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নিবেদন 


বৈচিত্র্য এঁক্যেরই অভিব্যক্তি। তাই বৈচিত্র্যের সার্থকতা এঁক্যের 
প্রতিফলনে। কথাটি অপরাপর বস্তর মতোই ভাষা, সাহিত্য এমন কি ছন্দের 
ক্ষেত্রেও প্রযোজ্য । বর্তমানে আঞ্চলিকতা৷ বা প্রাদ্দেশিকতার বিচারে ভারতীয় 
ছন্দের অনেক নাম। নাঁমের আড়ালে একটি অপরটি থেকে সম্পর্কহীন বলে মনে 
হয়। আবার সামগ্রিকভাবে ভারতীয় ছন্দ বললে কোনো সুস্পষ্ট বা নির্দিষ্ট 
ছন্দ-ধারণ] জন্মায় না, যেমন বোঝায় অতীতের “ভারতীয় ছন্দ'-রূপে সংস্কৃত বা 
প্রাকৃত ছন্দের উল্লেখ করলে । তা হুলে কি “ভারতীয় ছন্ন' কথাটি আধুনিক 
প্রয়োগে অর্থহীন? না, তা নয়। তার অর্থ-রূপটি বিভিন্ন মধ্যভারতীয় আর্ধ- 
ভাষার ছন্দে প্রচ্ছন্ন হয়ে পড়ে আছে। তাই নজরে পড়ে না। আর আমরাও 
সেদ্দিকে নজর দিতে উৎসাহ বৌধ করি না। তাই আধুনিক ভারতীয় ছন্দের 
ধারণাও করতে পারি না। আশার কথা, ভারতীয় ছন্দ বিষয়ে সুস্পষ্ট ধারণার 
গুরুত্ব ক্রমশঃ অনুভূত হচ্ছে। তা নিয়ে ভাবন চিন্তাও শুরু হয়েছে। প্রচ্ছরতার 
আড়াল থেকে তা প্রকাশ্তে আন] চাই। তার জন্য প্রশ্োজন-_-উদ্যম এবং 
উদ্যোগ । কিন্তু তার সম্যক নিদর্শন এখনো দেখা যায় নি। প্রতিবেশী ছুই ভাষার 
ছন্দ নিয়ে তুলনামূলক আলোচনার কাঁজ কেউ কেউ করেছেন। ভাষা বিশেষের 
ছন্দের আলোচনায় কোঁনে! কোনো অন্ত ভাবতীয় ভাষার ছন্দের প্রসঙ্গ চ্চিত 
হয়েছে কচিৎ্-কদাচিৎ। এ-ক্ষেত্রে বর্তমান গ্রস্থটিই প্রথম পরিকল্পিত সীমিত প্রক্াস- 
বূপে গণ্য হতে পারে। সীমিত বলার কারণ উত্তর-পূর্ব ভারতের বাংলা, অসমীয়া, 
গড়িয়া এবং হিন্টী--কেবল এই চারটি ভাষার ছন্দ নিয়ে তুলনামূলক আলোচনার 
সহায়তায় উদ্দিষ্ট লক্ষ্যের দ্রিকে অগ্রসর হবার চেষ্টা করেছি। তবে বিষয়টির 
বিশালতা! এবং ব্যাপকতার কথা ভেৰে সর্বাশগীণ আলোচনায় যাইনি । ববীন্তর- 
প্রভাবিত আধুনিক ছন্দকেই আলোচনার মুখ্য বিষয়ব্ূপে গ্রহণ করেছি। রবীন্দ্রনাথ 
আধুনিক ভারতীয় ভাষা, সাহিত্য ও সংস্কৃতির নীরব সংশোধক ও সংহতিসাধক। 
রবীন্ত্র-ছন্দ-শিল্পের মাধ্যমেও এই মহৎ সাধনাটি চরিতার্থ হয়ে উঠেছে। 
এই চরিতার্থতাই বলে দেয় ভারতীয় ছন্দের যথা৫থ হ্বনপ। বলে--'বোঝো 
জন, যে জানে সন্ধান । আমর! জানি--আধুনিক যুগে বাংলা, অসমীয়া! ওড়িয়া এবং 
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হিন্দী ছন্দ একে অপরের কাছাকাছি এসেছে এবং পরম্পর পরম্পরকে বিশেষভাবে 
অঙ্থপ্রাণিত, উদ্দ্ধ এবং সমৃদ্ধ করেছে। মধ্যযুগে, বাংলা, অসমীয়! এবং ওড়িয়ার 
মধ্যে োগাষোগ থাকলেও হিন্দীর সঙ্গে তাদের যোগ ছিল পরোক্ষ এবং বিরল ।. 
সেই যোগাযোগের বিষয়ও প্রসঙ্গক্রমে উাপিত এবং আলোচিত হয়েছে। 

পরবর্তা বিষয়হৃচীর সাহায্যে এই গ্রন্থের আলোচ্য বিষয়ের প্রতি ও পরিধি 
সম্বন্ধে একট। চলনসই ধারণ করা যাবে। এস্বলে তার একটু বিশদ বিবরণ 
দেওয়া গেল। নিবন্ধটি চার অধ্যায়ে বিভক্ত ।-- 

প্রথম অধ্যায়ে আছে--'অবভারণ? অংশে আলোচ্য বিষয়ের উদ্দেশ্য 
ও পরিধি নির্দেশ, প্রাচীন ভারতীয় ছন্দের প্রসঙ্গ আর তাঁর পরে বাংলা, অসমীয়! 
ওড়িক্া এবং হিন্দী ভাষার ছন্দোগত বৈশিষ্ট্যের সংক্ষিপ্ত পরিচয় | 

দ্বিতীক্ন অধ্যায়ের আলোচ্য বিষয়--উনবিংশ শতকের মধ্যভাগ পধস্ত 
বাংলা, অসমীয়া, ওড়িয়। ও হিন্দী ছন্দের বিকাশের ধারা» তাদের পারস্পরিক 
যোগাযোগ এবং মধুন্থদনের ছন্দ এবং অসমীয়া, ওড়িয়া তথ] হিন্দী কবিতায় তাঁর 
অহুত্যতি। 

প্রথম দুইটি অধ্যায়কে মৃল গ্রন্থের ভূমিকা রূপে গ্রহণ করা যায়। তার উপর 
ভিত্তি করেই পরবর্তী অধ্যায়ের বক্তব্য সুস্পষ্ট রূপ লাভ করেছে। 

তৃতীয় অধ্যাক্সে রবীন্দ্রসাহিত্যে প্রযুক্ত বাংল। ছন্দের তিন বীতির বিবর্তন ও 
বৈশিষ্টোর সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়া হয়েছে। ম্বভাবতঃই গগ্ছন্দের কথাও 
আলোচিত হয়েছে। অসমীয়া, ওড়িয়া এবং হিন্দী সাহিত্যে কোন্‌ কবির রচণাক় 
বাংলা ছন্দের কোন্‌ বিশিষ্টতা কতখানি প্রতিফলিত হয়েছে তা দেখাবারও 
প্রয়াম আছে, এই অধ্যায়ে। তারই সঙ্গে অসমীয়া, ওড়িয়! এবং হিন্দী ছন্দের 
স্বকীয় বৈশিষ্ট্যের প্রাসঙ্গিক পরিচয় দিতেও সচেষ্ট হয়েছি। রবীন্-ছন্দের 
সঞ্চারে পূর্বাঞ্চলীয় ভাবা কর়টির ছন্দে কেমন উৎকর্ষগত সাম্য এসেছে তাও 
নিরূপণের চেষ্টা করেছি। এ-টিই বর্তমান গ্রন্থের সর্বাধিক গুরুত্বপূর্ণ অধ্যায়। 

চতুর্থ অধ্যান্নে অতি সংক্ষেপে রবীন্দ্রোত্তর যুগে বাংলা, অসমীয়া, ওড়িয়া এবং 
হিন্দী ছন্দের প্রবণতা! ও ভাবী সম্ভাবনার ম্বরূপ বোঝাতে চেয়েছি । প্রসঙ্গক্রমে 
এই চাঁর ভাষার ছন্দের পারস্পরিক নৈকট্য এবং সাধর্ময নিরপপেও প্রয়াস 
হয়েছি। ছন্দোবিবর্তনের এই ক্রিয়-প্রতিক্রিয়! এখনও সমাপ্ত হয় নি, স্থুতরাঁং এ 
বিষয়ে শেষ কথা বল। সম্ভবও নয়, সমীচীনও নয়। তাই অনাবশ্তকবোঁধে এ- 
বিষয়েন্র বিশদ আলোচনায় যাইনি, ফলে বক্তব্য-বিষয় সংক্ষিপ্ত হয়েছে। 
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একাধিক ভাষার ছন্দের তৃলনামূলক আলোচনায় বিভিন্ন প্রকার পরিভাষা 
ও বিঙ্লেষণ-প্রণা লীর ছূর্লজ্ঘ্য প্রতিবন্ধকতার বিষয় স্থবিদিত না! হলেও সহজেই তা 
অনুমেয় । বস্তত এ-ক্সপ-কার্ধে একগ্রস্থ পরিভাষা এবং একটিই বিশ্গেষণ-প্রণালীর 
অবলম্বন ও প্রয়োগ প্রায় অপরিহার্য । বর্তমানে ছন্দের আলোচনায় ছান্ধসিক 
প্রবোধচজ্্র সেনের সর্বাধুনিক ছন্দ-পরিভাষাই মুখ্যত স্বীকৃতি লাভ করেছে। 
ৰাংলাছন্দের আলোচনায় তার উপযোগিতা এবং সার্থকতা স্থ-প্রমাণিত। এমন কি 
অন্ত ভারতীয় ছন্দের আলোচনাতেও তার ব্যবহারে স্থগমতা এসেছে । আমার 
“আধুনিক বাংল] ও হিন্দী ছন্দ” (১৯৭৭ ), “আধুনিক ওড়িয়া ছন্দ” (১৯৮* ) এবং 
“রবীন্দ্রনাথ ও হিন্দী ছন্দ (১৯৮৬ )-গ্রস্থ তিনটিতে আচার্য সেনের ছন্দ পরিভাষাই 
ব্যবহার করেছি। হিন্দী এবং ওড়িয়! ছন্দের আলোঁচনাতে তা সহজ এবং 
অহ্ৃকৃল প্রমাণিত হয়েছে, তাই বর্তমান গ্রস্থেও সেই পরিভাষা-প্রস্থই সার্থকতার 
সঙ্গে প্রযুক্ত হয়েছে। তার উপযোগিতা! এবং সৌকর্ধ নিয়ে পাঠকের মনে আর 
কোনরূপ দ্বিধা জাগবে না--বলেই আমার বিশ্বাস। 

বাংলা ও হিন্দী ছন্দের প্রসঙ্গটি আধুনিক বাংলা ও হিন্দী ছন্দ গ্রন্থে কিছুটা 
বিশদভাবে আলোচিত হয়েছে, তাই ব্মান গ্রন্থে সেআলোচনার সংক্ষিপ্ত 
রূপই পাওয়া! যাবে। পাঠকদের স্থবিধার্থে যথাস্থানে উল্লেখ-পঞ্জীতে ওই বইটির 
প্রয়োজনীয় অংশের পৃষ্ঠাংক-আদি স্থচিত করা হয়েছে। 

আলোচ্য বিষয়কে প্রাঞ্জল করার জন্ত কোনো কোনো বিষয়ের পুনরাবৃত্তির 
আশ্রয় গ্রহণ-_শ্রেয় মনে করেছি । 

পুস্তক রচনায় উৎসাহিত এবং বিভিন্নভাবে সাহাষ্য করেছেন অধ্যাপক 
পবিত্র সরকার এবং পশ্চিমবঙ্গ রাজ্য পুস্তক পর্দের প্রান্তন এবং বর্তমান 
মুখ্য নির্বাহী আধিকারিক ধথাক্রমে অধ্যাপক শ্রাশিবনাথ চট্টোপাধ্যায় ও 
ড, প্রশাস্তকুমার মহাশয়ের দাশগুপ্ত | এদের জানাই সবিনয় কৃতজ্ঞতা । স্মরণ 
করি শ্রচন্দ্রকাস্ত দাস ও শ্রাইজ্্রনাথ মজুমদার স্বতঃস্ফূর্ত সহকারিতাঁর কথাও । 

এই গবেষণা-কাজে আমি বিশ্বভারতী কেন্দ্রীয় গ্রন্থাগার ও হিন্দীভবন 
গ্রন্থাগারের গ্রন্থাদি ব্যবহারের স্থষোগ পেয়েছি । তাই সংঙ্গিষ্ট কর্তৃপক্ষ এবং 
কমিবৃন্দের নিকট আমি কৃতজ্ঞ। পত্রী শ্রীমতী ইন্দিরা তেওয়ারী আহ্কূল্য ও 
সহকারিতা করেছেন নানা ক্ষেত্রে। সহযোগিতা পেয়েছি কন্ত1 হুগীতা 
এবং পুত্র শ্মান্‌ হুগতের কাছ থেকেও। কাঁজের বিভিন্ন স্তরে আরও বনু 
শ্রন্কের় এবং প্রীতিভাজন শুভান্ধ্যাক়ীর কাছ থেকে পেয়েছি উৎসাহ। তাদের 


[ ৪ ] 
সবাইকে জানাই সরুতজ্ঞ হ্বীকৃতি। পশ্চিমবঙ্গ রাজ্য পুস্তক পর্যৎ এবং আনন্দ 
প্রেস আযাণ্ড পাবলিকেশনস প্রাঃ লিঃ-এর কণ্সিবৃন্দের আস্তরিক প্রচেষ্টায় বইটির 
স্বন্দর প্রকাশ সম্ভব হয়েছে । তাদের জানাই গ্রীতি ও শুভেচ্ছা । 


ভারতীয় ছন্দের ধারণা স্পষ্টাকরণে এবং পঠন-পাঠনে এগ্গ্রস্থে যদি 
বিন্দুমাত্রও স্থগমতা ঘটে তা হলে আমার শ্রম সার্থক মনে করব। 


“সাহিত্যসেতু* সীমাস্তপল্পী 
শান্তিনিকেতন 


জন্ম্টিমী রামবহাল তেওয়ারী 
১* অগাস্ট ১৯৯৩ 


বিষয়-ক্রম 


প্রথম অধ্যায় ; সূচনা 


পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ £ সাধারণ পরিচয় ও তুলনা! 
অবতারণা ১ 


প্রাচীন ভারতীয় ছন্দের অবধারণা ৭__ ২২ 
সাধারণ পরিচয় £-_ ২৩-- ৪৩ 
বাংলা ছন্দ ২৩ 
অসমীয়া ছন্দ ২৮ 
ওড়িয়া ছন্দ ৩১ 
হিন্দী ছন্দ ৩৭ 
চাঁর ভাষার ছন্দের তুলন। ৪৩. ৪৯ 
উল্লেখপঞ্জী ৫০. ৫৫ 


দ্বিতীয় অধ্যায় £ রবীল্জ-পর্ব যুগ 


পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ : ক্রমবিকাশ ও যোগাঁষোগ 
অবতারণা ৫৬ 
ক্রমবিকাশ ৪-- ৫৮-_-৯৩ 
বাংলা ছন্দ ( মধুস্থদন-পূর্ব ) ৫৮ 
অসমীয়৷ ছন্দ ( হেমচন্ত্র-গুণাঁভিরাম-পূর্ব ) ৬৫ 
ওড়িয়] ছন্দ ( ফকীর মোহন-পূর্ব ) ৭৩ 
হিন্দী ছন্দ (ভারতেন্ু-পূর্ব ) ৮২ 


চার ভাষার কবিতার যোগাষোগ ৯৩--১১৮ 
মধুহ্দন-যুগ *-- ১১৮স্৮১৩৭ 
বাংলা ছন্দ ১১৮ 


অসমীয়া ছন্দ ১২৪ 


১. ৫৫ 


€৬---১৭১ 


ওড়িয়৷ ছন্দ ১২৭ 
হিন্দী ছন্দ ১৩২ 


মধুহদন-উত্তর যুগ :- ১৩৭স্”১৬১ 
সংস্কৃত ছন্দ ১৩৮ 
বাংলা ছন্দ ১৪০ 
অসমীয়া! ছন্দ ১৪৬ 
ওড়িয়া ছন্দ ১৫১ 
হিন্দী ছন্দ ১৫৯ 


উল্লেখপত্তী ১৬২---১৭১ 


তৃতীয় অধ্যায় ঃ রবীন্দ্র-যুগ 


রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ ২*৮১৭২-২৯১ 
অবতারণ1 ১৭২ 


রবীন্দ্রনাথ ও বাংল ছন্দ ;-_ ১৭৩-*১৯৮ 
উন্মেষ পর্ব ১৭৪ 
মান্সীর ছন্দ ১৭৬ 
ক্ষণিকার ছন্দ ১৮৪ 
বলাকার ছন্দ ১৮৮ 
পুনশ্চ র ছন্দ ১৯৩ 


প্রতিবেশী সাহিত্যে রবীন্দ্র ছন্দের অন্ুত্থতি £ ১৯৮--২৮৪ 
অসমীয়া কাঁব্যে ১৯৯ 
ওড়িয়া কাব্যে ২২২ 
হিন্দী কাব্যে ২৬৩ 


উল্লেখপঞ্জী ২৮৫--২৯১ 


চতুর্থ অধ্যায় £ রবীল্্-উত্তর যুগ 


নৃতন প্রবর্তন ও পরীক্ষা-নিরীক্ষা ৮ ২৯২শ৩৪১ 
অবতারণ1 ২৯২ 


সাম্প্রতিক প্রবণতা ও ভাবী সম্ভাবন £ ২৯৩---৩৩৮ 
বাংলা ছন্দ ২৯৩ 
অসমীয়া ছন্দ ৩০৫ 
ওড়িয়া ছন্দ ৩১৭ 
হিন্দী ছন্দ ৩২৮ 
উল্লেখপঞ্জী ৩৩৯.৮৩৪১ 
উপসংহার ৩৪২-্৮৩৪৪ 
নির্দেশিকা ৩৪৫--”৩৬৯ 
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ছন্দ বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের কয়েকটি দরকারী কথ! 


তাষার উচ্চারণ অনুসারে ছন্দ নিয়মিত হইলে তাহাকেই 
ব্বাভাবিক ছন্দ বল! যায়।-_ছন্দ (১৯৭৬, সং) পৃ. ৪ 
প্রত্যেক ভাষারই একটা স্বাভাবিক চলিবার ভঙ্গি আছে। 
সেই ভঙ্জিটারই অনুসরণ করিয়া সেই ভাবায় নবত্য অর্থাৎ 
ছন্দ রচনা করিতে হয় ।-__পুর্বব্। পৃ. ৩১ 
বাংলায় স্বরবর্ণ যদিও সংস্কৃত বানানের হুন্বদীর্ঘত। মানে না, 
তবু এ সম্বন্ধে তার নিজের একটি স্বকীয় নিয়ম আছে। 
সে হচ্ছে বাংলায় হস্ত শব্দের পূর্ববর্তী স্বর দীর্ঘ হয়। 
__পুর্ববৎ, পৃ- ৯৪ 
আক্ষরিক ছন্দ বলে কোনে! অস্ভুত পদার্থ বাংলায় কিংবা 
অন্য কোনে! ভাষাতেই নেই । অক্ষর ধ্বনির চিহ্নমাত্র । 
__পূর্ববণ্, পৃ. ১০১ 
বাংলা ভাষায় স্বরবর্ণের ধ্বনিমাত্রা বিকল্পে দীর্ঘ ও হুন্ব হয়ে 
থাকে, "ব্যবহারের প্রয়োজনে একটা সীমার মধো তাদের 
ং₹কোচন-প্রসারণ চলে ।**'এইজন্েই অক্ষরের সংখ্যা 
গণন৷ করে ছন্দের ধ্বনিমাত্রা গণনা বাংলায় চলে না। 
_ পূর্বব, পৃ. ১০২ 
ইংরেজি ছন্দে আযাকৃসেন্টের প্রভাব ; সংস্কৃত ছন্দে দীর্ঘ- 
হৃস্বের সুনির্দিষ্ট ভাগ। বাংলায় তা নেই। এইজন্যে 
লয়ের দাবি রক্ষা ছাড়া বাংল! ছন্দে মাত্রা বাঁড়িয়ে-কমিয়ে 
চলার আর কোনো বাধা নেই।-_পূর্বব পৃ. ১৩৩ 


বিশেষ সংখ্যক মাত্রা ও বিশেষ বেগের গতি, এই ছুই নিয়েই 
ছন্দ; সে ছন্দের মায়ামন্ত্র না পেলে রূপ থাকে অব্যক্ত । 


৮ 


৪৯ । 


১৬ | 


বিশ্বস্ষ্টির এই ছন্দোরহস্ত মানুষের শিল্প স্যিতে । 
-_ পুর্ববৎ, পৃ. ১৫১ 

ধ্বনির ছুইমাত্র! এবং তিন মাত্র! বাংলা ছন্দের আদ্দিম এবং 
রূটিক উপাদান। তারপরে এই ছুই এবং তিনের যোগে 
যৌগ্িকমাত্রার ছন্দের উৎপত্তি ।__পূর্ববৎ, পৃ. ১৬৫ 

ছন্দের একটা দিক আছে যেটাকে বলা যেতে পারে 
কৌশল । কিন্তু তাঁর চেয়ে আছে বড়ে। জিনিস, যেটাকে 
বলি সৌষ্ঠব। বাহাছুরি তার মধ্যে নেই, সমগ্র কাব্যস্থপ্তির 
কাছে ছন্দের আত্মবিস্ৃত আত্মনিবেদনে তাঁর উদ্ভব । কাব্য 
পড়তে গিয়ে 'যদি অনুভব করি যে ছন্দ পড়ছি তাহলে সেই 
প্রগল্ভ ছন্দকে ধিক্কার দেব ।-__পূর্ববৎ, পৃ. ১৭৫ 

চলতি ভাষার কবিতা বাংল! শবেের স্বাভাবিক হসম্তরূপ 


: মেনে নিয়েছে । হসস্ত শব্দ স্বরবর্ণের বাধা না-পাওয়াতে 


পরস্পর জুড়ে যায়, তাতে যুক্তবর্ণের ধ্বনি কানে লাগে। 
চলতি ভাষার ছন্দ সেই যুক্তবর্ণের ছন্দ ।-__পূর্বব পৃ. ১৮৪ 
ছ্বৈমাত্রিক এবং ত্রেমাত্রিক ছন্দে বাংল! কাব্যের আরস্ত। 
এখনো পর্যস্ত এই ছুই জাতের মাত্রাকে নানা প্রকারে 


সাজিয়ে বাংলায় ছন্দের লীলা! চলছে।."'তার রূপের 


১২। 


বৈচিত্র্য ঘটে যতি বিভাগের বৈচিত্র এবং নানা ওজনের 
পঙ্ক্তি বিন্তাসে।- -পূর্ববৎ, পৃ- ১৮৭ 


চলতি ভাষার কাঁবা, যাকে বলে ছড়া, তাতে বাংলার হসম্ত 


সংঘাতের স্বাভাবিক ধ্বনিকে স্বীকার করেছে । সেট! 
পয়ার হলেও অক্ষরগোনা পয়ার হবে না, সে হবে 
মাত্রীগোনা পয়ার। কিন্তু'"সাধুভাষার পদ্ উচ্চারণকালে 
হসস্তের টানে শব্দগুলি গায়ে গায়ে লেগে যাবে না, অর্থাৎ 
_বাংলার স্বাভাবিক ধ্বনির নিয়ম এড়িয়ে চলতে হবে । 


_ পূর্ব পৃ ১৮৭ 


রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


জবতারণা 

কবিতাকর্ষে স্মিত ও স্ুনিয়মিত ধ্বনি বিস্তাস হুল ছন্দ। সবভাবষার 
ছন্দ সম্পর্কেই এই সংজ্ঞার্ঘটি সমভাবে গ্রযোজ্য। কাব্য ও ছন্দের মধ্যে 
আত্মিক ও বাহ্িক সম্পর্ক কোথায়, তা নিয়ে পণ্ডিত সমাজে বহুকাল ধবে 
অনেক আালোঁচন। হয়েছে। ছন্দের এই তাত্বিক প্রসঙ্গ আমাদের আলোচ্য 
বিষয় নয়। বাংলা, অসমীয়া, ওড়িয়! এবং ছিন্দী--এই চার ভাষার সাহিত্যের 
ছন্দই লৌন্দর্ধে, এত্বর্বে ও বৈচিত্রযে অসাধারণ মহিমার অধিকারী । সাহিত্য 
চারটির ছন্দোধারাগুলির সাৃশ্ত ও পার্থক্য পাঠকচিত্তে গভীর উৎস্থক্যের 
সঞ্চার করে। কিন্তু তার যথার্থ নিবৃত্তির কোনে! সহজ পথ পাওয়া দ্ু্ধর। 
কারণ ছন্দৌধারা চারটির শশ্বর্ব ও বিশেষত্বের পারম্পবিক সাদৃশ্য ও পার্থক্যের 
পূর্ণাঙ্গ আলোচনা আজ পর্বস্ত হয়নি। বাংলা, হিন্দী ছন্দ, বাংল! ও অসমীয়া 
ছন্দ এবং বাংল! ও ওড়িয়! ছন্দ নিয়ে বথাপস্ভব . পূর্ণাঙ্গ আলোচনার প্রয়াস 
সান্প্রতিক কালে দেখা যায়। কিছু কিছু আংশিক আলোচনাও চোখে পড়ে 
বটে, কিন্তু সেগুলি সামগ্রিক দুটির অভাবে প্রায়শই ক্রুটিপূর্ণ ও পরম্পরবিরোধী। 
অন্তুপক্ষে অসমীয়। ও ওড়িয়া ছন্দ, অসমীয়] ও হিন্দী ছন্দ এবং ওড়িয়! ও হিন্দী ছন্দ 
নিয়ে আলোচনা হয়নি বললেই হুয়। দীর্ঘদিন.ধরে বাংলা ও হিন্দী ছনোর বিপুল 
এন্বর্ধ দেখে দেখে মুগ্ধ ও বিশ্থিত হয়েছিলাম। তাই সামগ্রিক দৃষ্টি নিয়ে এই ছুই 
ছন্দোধারার তুলনামূলক আলোচন! করি “আঁধুনিক বাংল! ও হিন্দী ছন্দ” (১৯৭৭) 
্ন্থে। বাংল! ছন্দের সঙ্গে ওড়িয়া ছন্দের সাদৃশ্ত ওপার্থক্যে আকষ্ট হয়ে রচনা! করি 
“আধুনিক ওড়িয়া ছন্দ' (১৯৮*)। বাংল! ছন্দের সঙ্গে অসমীক্কা ছন্দেরও 
সাঘৃষ্ত দেখে বিস্মিত ও বিমুগ্ধ হয়ে পড়ি। তা নিক়েও আলোচনার তাগিদ 
 স্থভব করি। ইতমধ্যে হাত দেই "রবীন্দ্রনাথ ও হিন্দী ছন্দ (১৯৮৯) 
রচনায়। এই আলোচনার সময় নতুন করে বলিষ্ঠভাবে অনুভব করি যে, 
রবাজনাথ প্রত্যক্ষভাবে আধুনিক বাংল! ছন্দকে এবং পরোক্ষভাবে আধুনিক 
অনমীয়া, ওড়িয়া এবং হিন্দী ছন্দকে যুগোচিত সৌনরধ, স্থধমা এবং ভাবগ্রকাশেষ 
শক্ষি দান করে উৎকর্ধমণ্ডিত করেছেন। পূর্ব গ্তারতের, এই চার ভাষার 
ছন্দের অভাবনীয় সমৃদ্ধি সাধিত হয়েছে তীর ছন্দ-প্রতিভার প্রত্যক্ষ বা অগ্রত্যক্ষ 
ম্পর্সে। বাংলা, অসমীয়া, ওড়িয়া ও িন্দী এই চার ভাষার সাহিতোর ছন্দ- 
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সমৃদ্ধির হ্বরূপ কি, তাতে রবীন্দ্রনাথের দানের পরিমাণ কতখাঁনি এবং ছন্দোধারা 
চাঁরটি স্ব স্ব বিশেষত্ব বা মৌলিকতা অঙ্ুপ্ন রেখে একে অপরের কতদূর সান্নিধ্যে 
আসতে সক্ষম হয়েছে এবং তাঁর পরিণতি কী হতে পাঁরে এই চিতা নিবিষ্মনা 
ইই। তাঁরই ফল বর্তমান নিবন্ধ। 

বাংলা, অসমীয়া, ওড়িয়া এবং হিন্দী সাহিত্যের ছন্দের উদ্ভব ও বিবর্তনের 
পূর্ণাঙ্গ ইতিহীস বচন! প্রস্তুত নিবন্ধের লক্ষ্য নয়। আদি ও মধ্যযুগে চার 
ভাষার ছন্দই আপন আপন গতাস্থগতিক ধারায় প্রবাহিত হচ্ছিল। আধুনিক 
কালে বুগ-প্রভাবে, বিশেষ করে মধুুদন ও রবীন্দ্রনাথের প্রাতিভাম্পর্শে বাংলা 
ছন্দের পূর্ণ বিকাশ ঘটেছে বলা যায়। অসমীয়া, ওড়িয়া এবং হিন্দী ছন্দও 
প্রায় এই সময়েই নৃতন প্রবর্তনায় ভ্রতবেগে পরিণতির দিকে অগ্রসর হয়েছে। 
তাই প্রধানত আধুনিক যুগে এই চার ভাষার ছন্দের বিকাশ ও গতি-প্রবর্তনার 
প্রতি লক্ষ রেখে তাদের সাদৃশ্য ও পার্থক্য এবং পারস্পরিক প্রভাবের বিষয় 
আলোচন। করাই আমাদের উদ্দেশ্য । 

আধুনিক কালে বাংলা, অসমীয়া, ওড়িক্লা এবং হিন্দী লাহিত্যের কবিরা 
ছন্দ নিয়ে বহু পরীক্ষা-নিরীক্ষা) চালিয়েছেন। তার ক্রম এখনও চলছে। 
সঙ্গে সঙ্গে ছান্দসিকরাও এ বিষয়ে উৎসাহী হয়ে নৃতন ছন্দশীস্ত্র গড়ে তোলার 
কাজে প্রবৃত্ত হয়েছেন। একটি লক্ষণীয় বিষয় হল--চার ভাষাতেই স্বয়ং 
কবিরাই প্রথম ছন্ধশান্ত্র রচনায়. অগ্রসর হয়েছেন-__কাঁলক্রমে সাছিত্যরসিক 
ছান্দসিকরা, ছন্দশান্ত্র রচনার গুরুত্বপূর্ণ কাজটি এগিয়ে নিয়ে চলেছেন। বলাই 
বাহুল্য কবিছান্মসিকদের ছন্দ-বিশ্েষণের যূলে থাকে শিল্পদৃষ্টি। আব অন্ত 
ছান্দসিকরা একাজে অগ্রসর হয়েছেন বৈজ্ঞানিক দৃষ্টি নিয়ে। স্থৃতরাঁং এই 
দুই শ্রেণীর ছান্দমলিকদের ছন্দোবিঙ্লেষণে অনিবার্ধভাবেই কিছু না কিছু পার্থক্য 
থাকবেই। তবে একথা স্বীকার করতে হবে যে, কবিছান্মসিকদের ছস্দো- 
বিঙ্লেষণের একটি বিশেষ সার্থকতা আছে। তাদের বিশ্লেষণে একদিকে যেমন 
ছন্দের নান্দনিক দিক্টির প্রতি আলোকপাত ঘটে, তেষনি অপর দিকে-_ 
ছন্মশিল্প রচনায় তাদের অগ্বের প্রেরণা এসেছে কোন্‌ উৎস থেকে--সে কথাও 
জানা বায়। ছন্দের বিশুদ্ধ বৈজ্ঞানিক বিক্পেষণের ক্ষেত্রে সে প্রেরণা এবং 
নন্দনমন়তার কথা উপেক্ষণীয় হতে পারে না। 

বাংলা-হিন্দী, বাংলা-ওড়িয়া তথা বাংঙা-অসমীয়া৷ ছন্দের তুলনা মূলক 
আলোচনার প্রয়াস পৃথক পৃথক হলেও, বাংলা, জলমীক়্া! তথ] ওড়িয়। এবং ছিন্দী 
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ছন্দের সামগ্রিক তুলনামূলক আলোচনার প্রশ্বাস আজও .হয়নি। এই অভাব 
প্রশই বর্তমান গ্রন্থের অন্যতম মুখ্য উদ্দেশ্য । 

বাংলার বৈজ্ঞানিক ছন্দ-আলোচনা আজ স্থদৃঢ় ভূমির উপর প্রতিষ্ঠিত। 
অসমীয়া! এবং হিন্দী ছন্দের বিজ্ঞানসম্মত আলোচনাও আজ স্থবিদিত। কিন্তু 
ওড়িক। ছন্দের বৈজ্ঞানিক আলোচনা, বিশেষ করে ওড়িয়া ভাষায়, আজও 
হয়নি। এই অভাবের আশ পৃতি আবস্তক। 

বাংলায় অসমীয়া, ওড়িয়া এবং হিন্দী ছন্দশান্ত্ররে আলোচনায় তেমন 
আগ্রহ দেখা যায় না। সম্প্রতি দুই-একজনের সে প্রয়াস দেখা যায় মাজ।৯ 
পক্ষাস্তরে হিন্দী, অসমীয়া এবং ওড়িক়্1 ছান্দসিকগণ বাংল। ছন্দ-শাস্্র সম্বন্ধে 
ততটা উদাসীন নন। হিন্দী সাহিত্যের নিরালা, স্থমিত্রানন্দন পস্ত এবং 
পুতুলাল শুঞ্লের আলোচনায় বাংলা ছন্দ ও ছন্দশাস্ত্র বিষরে তীর্দের অল্লাধিক 
পরিচদ্্ের সম্পই্ প্রমীণ পাওয়া যায়। অসমীক্প। সাহিতোর ডিস্বে্বর নেওগ, 
তীর্থনাথ শর্মা, নবকাস্ত বুয়া, সত্যেন্্রনাথ শর্মা এবং মহেন্দ্র বরা প্রমুখ 
বাংল! ছন্দ ও ছন্দশান্ত্র বিষয়ে গুকুত্বপূর্ণ আলোচন1 করেছেন অসমীয়া ছন্দের 
আলোচন। প্রসঙ্গে। ওড়িয়া সাহিত্যের নীলকগদাস, জানকীবজ্পভ মহাস্তি, 
নটবর সামস্তরায় ও খগেশ্বর মহাপাত্র প্রনঙ্গক্রমে বাংল ও হিন্দী 
ছন্দ এবং ছন্দশাস্ত্র বিষয়ে কিছু কিছু আলোচনা করেছেন। কিন্ত তাবা 
কেউ ছন্দোবিঙ্লেষণ প্রণালীতে বা পরিভাষা ব্যবহারে বাংলা, হিন্দী, 
অসমীয়া তথা ওড়িয়া ছন্দশাস্ত্রের সমন্বয় সাধনে প্রয়াসী হন নি। এই প্র্কাস 
প্রথম দেখা গেছে “আধুনিক বাংলা ও হিন্দী ছন্দ” (১৯৭৭) এবং “আধুনিক 
ওড়িয়! ছন্দ' (১৯৮০) গ্রন্থ ছুইটিতে। কিন্তু সে প্রয়াস বথাক্রমে বাংলা 
হিন্দী এবং বাংলা-ওড়িয্না ছন্দশাস্ত্ের সমন্বয় সাধনেই লীমিত। পূর্বাঞ্চলীয় 
চার-ভাষার ছন্দশান্ত্রের সমন্বয় সাধনই বর্তমান গ্রন্থের দ্বিতীয় মুখ্য উদ্দোস্ট। 

অসমীয়া, ওড়িয়া তথ! হিন্দী ছন্দের আলোচনাতেও যথাসস্ভৰ বাংলা 
পরিভাষাই ব্যবন্থত হয়েছে । ছন্দের বৈজ্ঞানিক আলোচনার ক্ষেত্রে ছন্দ- 
পরিভাষাও বৈজ্ঞানিক প্রণালী-সম্মত হওয়া চাই। বনু পরীক্ষা-নিরীক্ষা 
এবং পরিবর্জন ও নবীকরণের পর আজ বাংল! ছন্দের নাম ও পরিভাষা 
বহুলাংশে বিজানসম্মত।২ কিন্ধু অসমীয়া, ওড়িয় ও হিন্দী ছন্দের নাম ও 
পরিভাষা সম্পর্কে দৃঢ়তার সঙ্গে একথা বল! যায় না। অসমীর়1 ছজ্পের নাম 
ও পরিভাষ! তেমন অর্থবহ নয় এবং একটু প্রাচীন । ওড়িয়ায় ছন্দের না 


৪ .  ব্ববীন্্নাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাবায় ছন্দ 


পরিভাষ! নিয়ে বিশেষ চিস্তা-ভাঁবনাই দেখা যায় না। আর সংস্কৃত ও প্রারুত 
ছন্দশান্ত্র অন্থসারী হিন্দী ছন্দের শ্রোত গতান্গগতিক পথেই বহ্মান-_-এসকথা 
বললে ভয়তো! সত্যে অপলাপ হবে না। আজ থেকেপ্রায় সত্তর পচাত্তর 
.ৰৎসর পূর্ব পর্ধস্ত বাংলা ছন্দের নাঁষ-পরিভাষার অবস্থাও হিন্দী মতোই ছিল। 
তাই প্রায় সত্তর বছর আগে বাঁংলাছন্দের নাযকরণ সম্পর্কে ছান্দসিক 
গ্রবোধচন্দ্র সেন যে অভিমত ব্যক্ত করেছিলেন, অসমীয়া, ওড়িয়া ও হিন্দী 
ছন্দের নামকরণ-সন্দর্ভে তা আজও বিশেষভাবে প্রণিধানযোগ্য বলে মনে 
করি। তীর অভিমতটি হল-__ 

“বৈজ্ঞানিক প্রণালীতে নামকরণ করতে হলে প্রত্যেকটি নাম অর্থস্োতক 
হওয়া চাই। অর্থাৎ ছন্দের নাম থেকেই ছন্দের অন্তর্গঠন ও বহির্গ ঠন অনায়াসে 
বোঝা যাবে এবং নামগুলোর সঙ্গে একবার পরিচয় হয়ে গেলেই কোনো 
' ছন্দের একটি কবিতা পড়লেই তার নাম মনে জেগে উঠবে |” 

-_-ছিন্দের শ্রেণী বিভাগ”, প্রবাসী, ১৩২৯ চেত্র। 

এই অভিমতের আঁলোঁকে অসমীয়া» ওড়িয়! ও হিন্দী ছন্দের নামগ্ুলিকে 
অবৈজ্ঞানিক বল! যায়। কারণ ওই প্রচলিত নামের স্বারা ছন্দের 'অস্তর্গ ঠন বা 
ব! 'বহির্গঠন' কোনোটিরই পরিচয় মেলেনা,. অর্থাৎ নামগুলি ছন্দের স্বরূপ 
পরিচায়ক নয় । ছন্দের নামকরণ সম্পর্কে প্রাচীনকাল থেকে যে ধারা চলে আসছে 
তাতে কবি ও ম্বচ্ছন্দবিলাপীদের মনোমতে। নামকরণের অভিলাষ. চরিতার্থ হয় 
মাত্র, ছন্দ বোঝা বা আলোচনার ক্ষেত্রে কোনে সুবিধা হয় না। এ-প্রসঙ্গে 
অধ্যাপক সেন বলেছেন-- 

“কবিরা নিজেদের ইচ্ছামতোই কোথাও কোথাও এক অক্ষর. বেশি বা 
কোধাও এক অক্ষর কম ব্যবহার করেই মনে করেছেন এই একটি নৃতন ছন্দ 
হয়ে গেল এবং নিজ কল্পনা থেকে একটি শ্বতন্ত্র নাম দিয়ে ফেলেছেন. এমনি 
করে"*"ছন্দের অসংখ্য প্রকারভেদ ও নামের উৎপত্তি হয়েছে। কিন্ত 
অধিকাংশ স্থলেই এই শ্রেণীবিভাগ ও নামকরণ নিছক খামখেয়ালি বই আর 


কিছুই নয় ।” 
-- পূর্ব, প্রবাসী, ১৩৩* বৈশাখ । 
সানন্দে, বকা হে বর্তমানে বাংল! ছন্দ সেই: 'খামখেয়ালি'পনা থেকে 
পুরোপুরি, সুক্ত। কিন্তু অপরাপর ভাবার ছন্৷ সম্পর্কে একথা জোর করে 
বল! ,বার়। না। তাই ওই সব ভাষার ছান্দসিক ও কবিদের দৃষ্টি. যাতে. এই 


অবতারণা ৫ 


গুরুত্বপূর্ণ অভিনব পরিবর্তনের প্রতি আকৃষ্ট হয় এবং সংস্কৃত-গ্রাকত অথবা 
পূর্বাগত ছন্দশাস্ত্রের অহ্ছসরণম্পৃহা থেকে মুক্ত হয়ে অসমীয়া, গড়িয়া তথ! হিন্দী 
ছন্দ-চিস্তা ও বিশ্লেষণ স্বাভাবিক এবং বৈজ্ঞানিক পথে অগ্রসর হয়ে স্গ্রতিষ্ঠিত 
হয়ে ওঠেস্এই সদিচ্ছা এবং উদ্দেস্ট্েই বর্তমান সমন্বয়ের পথ অবলম্বন করা 
হয়েছে। অবশ্ত তাতে করে আলোচনার স্থবিধাও যে হয়েছে সে-কথা 
বলাই বাহুল্য। 

আধুনিক বাংলা, অসমীয়া, ওড়িয়া এবং হিন্দী ছন্দের আলোচনায় 
অন্থপ্রবেশের পূর্বে, আরম্ভ থেকে প্রাক আধুনিক ভারতীয় আরধভাষার কাল 
পর্যস্ত ভারতীয় ছন্দের বিকাশ-রেখার সঙ্গে পরিচিতি প্রয়োজন। এখন 
আমরা সেই “বিকাশ-রেখাটি' তুলে ধরার চেষ্টা করছি। 


প্রাচীন ভারতীয় ছন্দের অবধারণা 


বৈদিক ছন্দ £ মহধি পাণিনির মতে-__“চদি আহলাদনৈ দীঞ্চোৌ। চ* 
( পাণিনীর ধাতুপাঠ, ভ্বাদিগণ )--“চদি” ধাতৃনিষ্পন্ন “ছন্দ” শব্টির অর্থ 'আহলাদন? |" 
“উপার্দি কোষ-স্থত্রের-“চন্দয়াদেশ্চ ছঃ- “অনুসারে চি, ছ” হয়ে যায়।. ফলে 
চন্দতি' রূপ নেয় “ছন্বতি'। স্থতরাং ব1 হর্য ও দীষ্টি প্রদ্ণান করে--তাই 
ছন্দ।* যাস্কের নিরুক্ত অন্ুযায়ী অন্ত এক অর্থ হল-_এমন্ত্ঃ মননাৎ ছন্দাংসি 
ছাদনাৎ।” (নিরুক্ত, দৈবতকাণ্ড, +১২)। অর্থাৎ__ছদ্দি সংবরণে” ধাতুজাত 
অর্থ হল “আচ্ছাদন কর1।” এই দ্বিতীয় অর্থের সমর্থনে ছান্দৌগ্যোপনিষদে* একটি 
সুন্দর প্রতীকী ঘটনার উল্লেখ পাওয়া যায়।-_মৃত্যুভয় থেকে পরিত্রাণের জন্য 
দেবগণ মন্ত্রে আচ্ছাদিত হন। আর অভিছিত হলেন “ছন্দ-নামে। এইভাবে 
ছন্দের আশ্রয়ে দেবগণের অমরত্ব নিশ্চিত হল। 

উল্লিখিত প্রথম অর্থ টি ছন্দের আত্মার. সঙ্গে সম্পৃক্ত, কারণ ছন্দের আহলাদক 
গুণটি রস-সংক্রাস্ত। রসই কাব্যের আত্মা । দ্বিতীয় অর্থটি থেকে ছন্দের 
রূপ বা আকৃতির ধারণ1 হয়। স্তরাং ত1 বহছিরঙ্গ শিল্পবিষয়ক | দেখা যাচ্ছে 
--প্রথম অর্থটি ছন্দের অস্তঃ-গ্রকৃতি এবং দ্বিতীয়টি তার বহিরাকৃতির পরিচায়ক । 

খখেদের প্রারদ্ভিক যুগে ছন্দ বলতে “ন্তোত্র' বোঝাত--এমন কথাও মনে 
করা ধার। তাই ষাস্কের নিরুক্কে “ছন্দ” স্তোত্রের পধীয়বাচী শব্ধরূপে গৃহীত ।* 
মন্ত্রের সম্মোহনী, আকর্ষণী এবং হলাদিনী শক্তি-লীলার অমোঘ প্রভাবে 
অভিভূত হত শ্রোতৃমগ্ডলী। পরবর্তীকালে মন্ত্র-ছন্দরাঁশিই বেদ নামে অভিহিত 
হছল। ছন্দ শব্দটির বুবচনে রূপ হুল-_“ছন্দাংসি”, অর্থ দাড়াল খক্‌ সাম ও 
যজুং-বেদত্রয়ী। বৈদিক ভাষা পরিচিত হল-_ছান্দস-নামে। পরবর্তীকালে 
শংকরাচার্ধয ও বামাহুজাচাঁধ গীতার পঞ্চদশ অধ্যায়ের প্রথম ক্োকের “ছন্দাংসি'র 
সেই অর্থই করেছেন।* এই ভাবে ছন্দ সমার্থক হয়ে উঠেছে বেদের। 
অথর্ব বেদে ণ্ছাদ' বা "আবরণ অর্থেও ছন্দের প্রক্বোগ ঘটেছে। বৃহচ্ছন্দস্‌, 
বলতে সম্ভবত 'বড়োছাদের বাড়ি” বোঝাত।* তবে আহ্লাঁদক অর্থেও ছন্দের 
বার বার প্রয়োগ ঘটেছে অধ্ব বেদে । মহথ্ধি শৌনক তার এক্‌ প্রাতিশাখ্যের 
(পঞ্চশ থেকে অষ্টাদশ ) চার অধ্যাককে বা পাঁতালে বৈদিক ছন্দের বিশদ ও 
পূর্ণাঙ্গ বিশ্লেষণ এবং শ্রেণীবিভাগ করেছেন। সম্ভবত ছন্দের এ-ূপ বিশদ ও 


৮ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষায় ছন্দ 


লক আলোচনা! এই প্রথম। অবশ্ত তার পূর্বেও ছন্দ নিয়ে আলোচনা 
হয়েছে, তার ইঙ্গিত আছে খক্‌ প্রাতিশাখ্যেই। একদল বা একাঁক্ষর * গু 
থেকে শুরু করে ১,৪ দল বা অক্ষর পর্যস্ত বিভির দৈর্ঘ্যের বিচিত্র রচনাকে 
অন্ততঃ ১৩০টি ছন্দ-নামে চিহ্নিত করা হয়েছে। গায়ত্রী (২৪ বর্ণ) উঞ্চিক 
(২৮), অহুষ্টপ্‌ (৩২), বৃহতী (৩৬) পঙ্ক্তি (৪*), ক্রিষ্টপ্‌ (৪৪), 
জগতী (৪৮), প্রভৃতি ছন্দ রূপে .এবং অতিজগতী (৫২), শকরী (৫৬), 
অতিশকরী (৬৯), অস্টি (৬৪), অত্যন্টি (৬৮), ধৃতি ( ৭২ ), অতিথৃতি (৭৬ ), 
কৃতি (৮* ), প্রকৃতি (৮৪), আকৃতি (৮৮), বিকৃতি (৯২), সংকৃতি (৯৬), 
অধিরূতি (১০*) এবং উৎকৃতি (১০৪) প্রভৃতি অভিচ্ছন্দ রূপে বণিত। 
অবশ্ত প্রধান বৈদিক ছন্দ মাত্র সাতটি। যেমন--গায়ন্বী, অনুষ্টুপ, ত্রিষ্ট্প, 
উঞ্চিক, জগতী, পঙ্ক্তি, এবং বৃহতী। তবে উঞ্চিকের ভেদ--পুরুষিক ও 
ককুপ; বৃহতীর ভেদ সতোবৃহতী এবং পও.ক্তির ভেদ প্রত্তার-পঙক্তির 
সহযোগে বৈদিক ছন্দকে এগারে! রকমের বলে মনে করা হয়। কখনো 
কখনো একপ্রকারের ছন্দ-রূপের সঙ্গে অন্ত প্রকারের ছন্দের কল্পেকটি চরণ 
মিশ্রিত করে “সংকর ছন্দ রচনার বিধানও ছিল। এই “ছন্ব-সাংকর্ষ, 
প্রগাথ নামে অভিছিত হত। খাক প্রাতিশাখ্যে সংকর ছন্দের বিবরণ আছে। 

তৈত্তিরীয় আরপ্যকে আছে গাক্ষত্রী ছন্দসাং মাতা” (১০২৬), যার অর্থ 
গাক্গত্রী সব ছন্দের জননী অর্থাৎ গাক়ত্রীই সর্বপ্রাচীন ছন্দ। অবশ্ঠ ই. ভি, 
আনল্ডি (2. ড. 02010) তার “বৈদিক ছন্দ (৬6০1০ 11606) গ্রন্থে 
অঙ্ু্প্‌কেই প্রাচীনতম ছন্দ বলে উল্লেখ করেছেন। চৌপদী অঙ্ুষ্টপ. থেকে 
একপদ কমে গিয়ে ভ্রিপদী গায়ত্রীর উদ্ভবের কথা তিনি বলেছেন। তবে তার 
সিদ্ধান্ত সর্বজনগ্রাহ নাও হতে পারে । ব্যবহার আধিকোর বিচারে গায়ত্রী 
ও অহুষ্ট পের পরই জগতীর স্থাঁন। 

বেদের ছন্দ কেবল অক্ষর গণন নির্ভর। তাতে 'গণ-সজ্জ! বা গুরু-লঘু- 
ক্রমে ধ্বনি বিস্তাসের কোনো বিধান নেই। তাই কখনও কখনও অতিরিক্ক 
ধ্বনির রচনাও পাওয়া যায়। গায়ত্রী 09 ৮ ৯৩০২৪ বর্ণমাত্রা 
বিশ্তম্ত হয়। যেমন-- 

তদ্দিফো: পরমং পদং সদা পশ্স্তি কুরয়ঃ। 
দিবীব চক্ক্রাততম্‌। 


--খকৃবেদ ১২২২০ 
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এখানে প্রতি পর্দে আটটি অক্ষর আছে। এই রূপের পাশা-পাঁশি ৭, ৬ ও ১১ 
মাত্রার অলসমপদিক গাক্সত্রীও রচিত হয়েছে । আর এই অক্ষর সংখ্যাভেদে 
নামও বদলে যায়। যেমনঃ--৭ ১৩০২১ মাত্রার পাদনিচৎগায়ত্রী-_ 
যুবাকু হি শচীনাং যুবাকু স্থমতী নাম্‌ 
ভূয়াম বাজদাবনাম্‌। 
-খাক ১1১৭৪ 
১১ ৮ ৩০৩৩ মাত্রার “বিরাট গায়জ্রী' 
দুহীয়ন্সিত্রধিতয়ে যুবাকু রায়ে চনে মিমীতং বাজবটত্যে 
ইবে চনো নিমীতং ধেহ্ছমত্যে | 
-_-খধাক্‌ ১১২০৯ 
আবার অক্ষরাভাবে বিশিষ্ট উচ্চারণের সাহায্যে মাত্রাপুতির নিয়মও 
বিছিত ছিল । যেমন-_ 
তৎসবিতুর্ববেণ্যং ভর্গে দেবস্ত ধী মহী 
ধিয়ো যো! নঃ প্রচোদয়াৎ 
সস্পক্ক্‌ ৩৬২১৩ 
চবিবশ মাত্রার এই সাধারণ গায়ত্রী-ছন্দের প্রথম পদে “তৎসবিতুর্ববেপ্যম্__ 
অংশটিতে ৮ মাত্রার স্থলে ৭ মাত্রা আছে। তাই “বরেণাম্‌” অংশটুকুর উচ্চারণ 
“বরেণিয়ম্” করে ধ্বনি সাম্য রক্ষা করতে হবে। সাধারণভাবে গায়ত্রী গারতে 
স্ততিকর্মণঃ ভ্রিগমনা. বা বিপরীতা।” (নিরুক্ত ৭১২৫)। অর্থাৎ গায়ত্রী 
গাওয়া হত এবং তা ভ্রিধাবিভক্ত রচনা অর্থাৎ ত্রিপদীবন্ধ। গারত্রী, অনুষ্টুপ, 
ভ্রিষ্প, ও জগতী-_এই চারটি ছন্দ বা ছন্দোবদ্ধ বৈদিক সাহিত্যে বুল 
প্রচলিত। তাছাড়া প্রতি পদ্দে দ্বাদশাধিক বর্ণমাত্রাযুক্ত ছন্দেরও কিছু কিছু 
নিদর্শন পাওয়া! যায়। তবে এ-গুলির প্রয়োগ তুলনামূলকভাবে খুবই কম। 
এই জাতীয় ছন্দের মধ্যে অতি জগতী (১৩ বর্ণ ৪), শক্করী (১৪১৪), 
অতিশকরী (১৫১৪), অস্তি (১৬৮৪) এবং অত্যষ্টি (১৭১৪) প্রভৃতি 
উল্লেখযোগ্য । 
অনেকের অস্থমান--গার়ত্রী জাতীয় প্রাচীন বৈদিক ছন্দের বিকাশ 
আর্দের ভারতে আগমনের পূর্বেই ইরান, অথবা মেসোপটেমিয়াতেই 
ঘটেছিল। গায়ত্রী-অন্থষ্টপ্‌ জাতীয় গ্লোকবন্ধ তথ! বৃত্ববন্ধ (50222910 ) 
ছন্দের তৃলনায় একদিকে আবেম্তা, প্রাচীন নর্প, প্রাচীন আইরীস ও প্রাচীন 


১, রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষায় ছন্দ 


লিথুয়ানী কবিতা এবং অন্যদিকে ছৌমারের ছয় পর্বের ( 85%201565 | £০০৮) 
পঙ্ক্তি রচনার সঙ্গে করা যায়। তাই কোনো কোনে! ছন্দোবিৎ এমন 
পিদ্ধান্তও করেছেন যে বেদের ছন্দ-প্রণালী ইন্ফোয়ুরোপীয় ছন্দোরীতি ও 
ছন্দোবন্ধের পাঁরম্পর্যেরই বিকশিত রূপ ।» বৈদিক যুগের শেবদ্দিকে উচ্চারপগভ 
পরিবর্তনের ফলে পদের দৈর্ঘ্য তার সুনির্দিষ্ট আরতন-সীমা হারিয়ে বিবিধ ও 
বিচিত্র রূপ নিতে শুরু করে। ক্রমে ক্রমে চতুষ্পদী রচনা প্রাধান্ত লাভ করে। 
আবার পদগুলি চতুষ্পধিক রূপ গ্রহণ করায় এই সময় থেকে ধীরে ধীরে মন্ত্রে 
বা ছন্দে ক্ষেত্রবিশেষে গুরু বা লঘু ধ্বনির স্থান নির্দিষ্ট হয়ে পড়ে । তাই 
অনুষ্প ছন্দে কোনে! পদেই পঞ্চম দলটি এবং দ্বিতীয় ও চতুর্থ পদে সপ্তম 
দল গুরু হবে নাঁ। কিন্তু প্রতি পদে ষ্ঠ দলটি গুরু হুবে-_-এমন বিধান 
গড়ে উঠেছে--দেখ। যাঁয়। এই অভিনবস্বকে বৈদিক ছন্দ থেকে পৃথক 
বিশিষ্টতীযুক্ক ছন্দের সচনীর পরিচায়ক মনে কর! যেতে পারে।১* কারণ 
ভবভূতির উত্তরবীমচবিত' নাটকে দ্বিতীয় অংকের “বিদ্কস্তকে' আত্রেয়ীর মুখে 
বান্মীকির রাঁমায়ণের প্রথম গ্লোকের কথা শুনে বনদেবতা বলেছেন “চিত্রম্‌ 
আন্মায়াদ্‌ অন্তেতয়ং নৃতনশ্ছন্দসাম্‌ অবতার: ।” অর্থাৎ বেদ থেকে শ্বতন্ত্র এই নৃতন 
সুন্দর ছন্দের উৎপত্তি হল। এই নৃতন সুন্দর ছন্দ থেকেই সংস্কৃত ছন্দের স্থচনা। 
অবশ্ট মনে রাখা দরকার যে বৈদিক ছন্দের পরিবর্তন ও উৎকর্ষলাভের ফলেই 
সংস্কৃত ছন্দের উদ্গম ঘটেছে। এই পরিবর্তন ও উৎকর্ষ লাঁভ সংঘটিত হয়েছে 
বহুদিন ধরে লেখ্য ভাবার উপর সম-সাময়িক মাহুষের মুখের.ভাষার বা লৌকিক 
ভাষার প্রভাব-প্রক্রিয়ার ফলে । 
লক্ষণীয়_-ধখেদের শেষের দিকে “ছন্দ সম্ভবত শাস্ীয় বিষয়রূপে স্বীকৃত 
হয়েছিল । বিশেষ লক্ষণ বা গুপের ভিত্তিতে ছন্দের নাষকরণও শুরু 
হয়েছিল।১* ছন্দ নিরূপণের একমাত্র আধার ছিল বর্ণ বা অক্ষর গণনা । 
তখন ছন্দের ক্ষেত্রে স্বর ও স্বরযুক্তব্যঞ্জনকে বর্ণ ও অক্ষর ছুই-ই বল! হত। 
তাই 'বর্ণবৃত্ত' ও “অক্ষরবৃত্ত' ছুই নামে একটি ছন্দরীতিকেই বোঝানো হত। পদ 
ও পর্বের ভূমিকা ছিল গৌণ। মুগ্তকোপনিষদে বেদশাস্ব অধ্যয়নের : বিধি- 
বিধান রূপে বেদের ফড়ঙ্গে “ছন্দশান্্ও অস্ততুক্ত। বেদাজরূণপে ছন্দের গুরুত্ব 
বেশ মর্ধাদা লাভ করেছে। অক্ষর-তত্বের রহস্তে অন্থ প্রবেশের জন্য মুনি শৌনক 
ছন্দের অধ্যক্সনই বেছে নিয়েছিলেন। পাণিনি-মতে বেদ-জ্ঞান ও পুর্ণ পুরুষ 
একই | ছন্দ সেই পূর্ণপুরুষের চরণ, কল্প - হস্ত, জ্যোতিষ » নেত্র, নিরুত্ত »* কণ, 
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শিক্ষা নাসিক এবং ব্যাকরণ-্মুখ। ১২ সুতরাং ছন্দ যে সে যুগে বিশেষ 
গুরুত্ব ও মর্যাদার অধিকারী হয়ে উঠেছিল তাতে সন্দেহ নেই। . 
সংস্কৃত ছন্দ ঃ সংস্কৃত ছন্দের বিকাশ মূলত বৈদিক ছন্দের আঁধারে হয়েছে 
তাতে সন্দেহ নেই। যদিও উভয়ের, প্রকৃতিতে  পর্যাঞ্ধ ভিন্নতা চোখে পড়ে। 
একদিকে সংস্কত-শাঞ্জ ও সাহিত্যের বাহন, অন্তদিকে ম্বয়ং একটি শাস্ত্র রূপে 
প্রতিষ্ঠিত হওয়ায় সংস্কৃত ছন্দকে শাস্ত্রীয় ছন্দও বল। চলে । 
বৈদিক বর্ণবৃত্ধে বর্ণের সংখ্যাই তাঁর বিশিষ্টতার প্রধান দিক। কিন্তু শাস্তীক 
সংস্কৃত্ের বৃত্ডছন্দে লঘু ও গুরু ধ্বনির ভিন্নত ত্বীকত এবং তার ভিন্ন ভিন্ন 
বিস্তাসে বহুরকমেব ছন্দোবন্ধ গড়ে ওঠে । তার প্রথম পরিচয় পাওয়া যায় 
“পিঙ্গল ছন্দসথত্র গ্রন্থে এবং ভরতের নাট্যশান্ত্রের পঞ্চদশ-যোড়শ অধ্যায়ে। 
ভরত একাক্ষর বা একদল ছন্দ «উক্ত থেকে শুরু করে ছাবিবশ দলবিশিষ্ট 
“উতকৃতি' পর্যস্ত বিবিধ প্রস্তারের ইঙ্গিত দিয়েছেন । ছাব্বিশ মাত্রার বড়ো 
ছন্দকে ভরত 'মালাবৃত' বলেছেন। এই মালাবৃত্তই পরে দিগুক' লামে 
পরিচিতি লাঁভ কবে। পববর্তাকালে সংস্কৃত ছন্দঃশাস্তগরস্থগুলি প্রধানত 
পিঙ্গলের “ছন্দঃন্ত্রট এবং ভরতের নাট্যশাস্ত্ররে মূল ভিত্তিতেই 
রচিত। 
সাহিতাক সংস্কৃত ছন্দের পূর্বন্ধপ কঠো পনিষদের যুগে বিভিন্ন র+নায় পাওয়া 
গেলেও ব্যাবহাঁরিক সংস্কৃত ছন্দ-পরম্পরার আবির্ভাব সর্বপ্রথম বাল্সীকি- 
রামীয়ণেই চোখে পড়ে। অনুষ্টীপই বাল্মীকি-রামায়ণের মুখ্য ছন্দ তাঁতে 
কোনে সন্দেহ নেই। ইন্দ্রবজ্জা-উপেক্দ্রবজ্ঞা-বর্গাঁয় এবং বংশস্থ-বগাঁর ছন্দের প্রয়োগও 
যথাক্রমে কিক্িদ্ধ্যাকাণ্ডের ৩০ এবং অরণ্যকাণ্ডের ১৩-২৫ এবং ৩* সংখ্যক 
তথা অন্তত্রও কোনো কোনো গ্লোকে পাওয়া যায়। রামায়ণ ও মহাভারতে 
অপরাপর ছন্দও প্রযুক্ত । বিভিন্ন ছন্দের মিশ্রণে উদ্ভূত নতুন নতুন ছন্দের 
স্জনও হয়েছে । তের বর্ণমাত্রীর (যতি ৪1৯) রুচিরা ছন্দও রচিত 
হয়েছে ।__ 
প্রসাদ ষরর বুষভঃ সমাতরং 
পরাক্রমাজ্জিগমিযুরেব দণ্ডেকান্‌ 
অথাঙ্থ্যজং ভৃশমনশান্য দর্শনং, 
চকার তাঁং হৃদিজননীং প্রদক্ষিণম্‌। 
_-অধোধ্যাকাণ্ড_-২১-৬৪ 


১২ রবীন্দ্রলাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষায় ছন্দ 


জগণ, ভগণ, সগণ, জগণ এবং একটি গুরু ধ্বনির বিস্তাসে এই রুচিবা 
ছন্দ গঠিত। এ 


অশ্বঘোষ ও কালিদাসের কাব্যে বিবিধ ও বিচিত্র প্রকারের ছন্দ-লালিত্য 
ও ছন্দ-স্থধমার পরিচয় স্ুপরিষ্ফুট। অর্থাৎ তাদের রচনায় বহুবিধ ছন্দের 
প্রয়োগ ঘটেছে। কালিদাসের রচিত ছন্দ-সংখ্যা উনিশ হলেও মৃখ্যত সাতটি 
ছন্দই তার প্রিয় ছিল। ভারবি ও মাঘের রচনাতেও নানাগ্রকার ছন্দের 
প্রয়োগ আছে। তবে ভারবি বারোটি এবং মাঘ যোলোটি ছন্দের প্রতিই 
অধিক আস্থাশীল ছিলেন। মাঝে মাঝে ছন্দোবৈচিত্রয-স্ষ্টির উদ্দেস্তে মাখের 
প্রয়াস উল্লেখযোগ্য । পুরাণাদিতেও এই সব প্রচলিত ছন্দেরই অন্থস্থতি ঘটেছে। 
অবশ্ট একাধিক ছন্দোবদ্ধের মিশ্রপজাত “মিশ্র ছন্দের” (ব1। সংকর ছন্দ ) নিদর্শনও 
ছুল্ভি নয়। তবে এমন ছন্দও পাওয়া যায় যার উল্লেখ “পিঙ্গল ছন্দঃম্জ্ে 
অথব1 পরবর্তী ছন্দ গ্রন্থে নেই । এই ধরণের অভিনব ছন্দ-রূপে “মৎস্ত-পুরাণে*র 
দু-একটি ছন্দের উল্লেখ করা যায়। যেমন--২1৭+২[ লঘু-) 
গুরুজ্| 1০৮২২ অক্ষর-মাত্রার ছন্দ, ( মতম্ত পু. ১৫৪-৫৫, ৫৫৩, ৫৫৫) ৮1 
৮৫৮ম্০২৪ অক্ষর-মাত্রার ছন্দ, ( মহন্ত গু ১৫৪-৫৫৬-৫৭৫ )) 1 ৯৮০২৪ 
অক্ষর মাত্রার ছন্দ, ( মৎস্ড পু. ১৫৪- ৫৭৭)। স্কতরাং দেখা যাচ্ছে সংস্কৃত 
কবিরা. মাঝে-মাঝে নতুন-নতুন ছন্দৌবন্ধ নিয়ে পরীক্ষা-নিরীক্ষাও করেছেন। 
যদিও তাঁরা প্রাচীন কবিদের প্রযুক্ত ছন্দেই মান্্রাগত তারতম্য ঘটিয়ে ছন্দের 
ধ্বনি শংখলায় অভিনবতা ও বৈচিত্র্য আনতে প্রয়াসী হয়েছেন। উদ্দাহরণন্বরূপ 
বলা যেতে পাঁবে-_“মন্দীক্রীস্তীয' কিছু অদ্বল-ব্দল সাপেক্ষে “হরিণী' এবং 
ভারাক্রান্তা” ছনের উন্তব ঘটেছে। মন্দাক্রান্তার প্রারভ্ভিক চারটি গুরুধ্বনির 
পর্বের সক্ষে পরবতাঁ ছটি লঘু ও একটি গুরু ধ্বনি পর্বের স্থান বদল এবং ৮২” 
1. স্বলে।- 1117 বসালে “রিণী ছন্দোবন্ধ রূপ নেয়! মান্দাক্রাস্তার 
তৃতীয় যতির নির্দিষ্ট অংশে ।1২1২+ হলে তা “ভারাক্রাস্তা' হয়ে যায়। 
এই ভাবে শ্রগ-ধরাঁর তৃতীয় যতিবিভাগে একটু হের ফের করে দিলেই 
নথবদনা” ছন্দ মেলে। সংস্কৃত কবিগণ এইভাবে নৃতন নৃতন ছন্দ রচনায় প্রয়্াসী 
হুয়েছেন। “অশ্বললিত” এমনই একটি ছন্দোবন্ধ যা! “নর্দটক' ও 'জলোদ্ধত গতি: 
বন্ধঘয়ের মিশ্রণে রূপারিত হয়েছে। ভঙ্টকাব্যে তার প্রক্নোগ ঘটেছে ।১৩ 
যেমন 


প্রাচীন ভারতীয় ছন্দের অবধারণ! ১৩ 


বিলুলিত পুষ্প বেপুকপিশং প্রশাস্তকলিকা পলাশ কুস্থ্যং 
কুন্থমনিপাত চিত্রবন্থধং সশবনিপতৎ ভ্রযোৎকশকুনম্‌। 
শকুন নিনাদনাদিত কবুর বিলোলবিপলায়মান হরিণং 
হরিণ বিলোচনাঁধি বসতিং বভঞজ পবনাত্মজোরিপুবনম্‌ ॥ 
_-ভত্টিকাব্য ৮১৩১ 
কবি মাঘের শিশুপালবধকাঁব্যে অনেকগুলি নতুন ছন্দের বা ছন্দোবদ্ধের 
প্রয়োগ চোখে পড়ে। তার মধ্যে 'ধৃতশ্র', 'মঞ্জরী+, “অতিশারিনী” ও “রমণীয়ক' 
প্রভৃতি অখ্যাত বন্ধকয়টি উল্লেখযোগ্য । এগুলি মাঘের সৃষ্ট বলে মনে হয়। 
এগুলির মধো মঞ্জরী-_“প্রতিমাক্ষর।” পৃ্থী'র সহযোগে, এবং রষণীয়ক 'রথোদ্ধতা 
দ্রুত বিলম্বিত” সহযোগে রচিত। হেমচন্দ্র উল্লিখিত “গ্রভদ্রেক" নামে একটি ছন্দোবন্ধ 
'নর্দটক' ও 'রখোদ্ধতাক? মিশ্রিত রূপ । এই প্রভত্রকের উল্লেখ হিন্দী ছন্দ শাস্ত্রে, 
ভিথারীদাসের “ছন্দার্ণব' গ্রন্থের ভ্বাদশ তরঙ্গেও মেলে। 
সংস্কত ছন্দের উদ্ভব ও রূপ-বৈচিজ্রোর মূলে রয়েছে প্রাকৃতজনের উচ্চারণ 
বৈশিষ্ট্য। আবার কৰিদের বৈচিত্র্য-পিয়াপী মানপিকতা জনগণের উচ্চারণধ্বনির 
বৈশিষ্ট্যের প্রভাবে পড়ে সংস্কৃত ছন্দ ও তার রূপবৈচিজ্রের প্রয়োগ সৌকর্ষ 
ফুটিয়ে তূলেছে। স্থৃতরাং সংস্কৃত ছন্দের বিবিধতা৷ ও বিচিত্রতার মূলে রয়েছে 
কবিদের জনগণ-নির্ভর সঙজাগতা ও মাঁনসিক-সক্রিয়তা। সংস্কৃত বাণিক ছন্দ 
প্রধানত তিন ভাগে বিভাজ্য-_সমবৃত্ত, অর্ধপমবৃতত ও বিষমবৃত্ত।১৪ যে 
শ্সোকের চার পদ্দেই সমান মাজা! থাকে তাঁকে সমবৃত্ত ;) যাৰ প্রথম-তৃতীয় 
এবং দ্বিতীয়-চতুর্থ পদ্দে (পৃথক পৃথক ) মাজা! সাম্য থাকে তাকে অ্ধপমবৃত্ত 
এবং বার প্রত্যেক পদেই অসমান মাত্রা থাকে তাকে বিষমবৃত বলা হুর 
তবে অধিকাংশ ছন্দই সমবৃত্ত জাতীয়। অর্ধপমবৃত্তের বিশেষ ছন্দ হল-_ 
হুরিণপ্ল,তা অপরবস্ক, পুম্পিতাগ্রা। ও বিয্বৌগিনী । বিষমবৃত্তে বিশেষ গ্ুসিদ্ধ 
ছন্দোবন্ধ হুল--উদ্গীতা। তার বন্প্রকার ভেদও মেলে। বলাই বাহুল্য 
এই অধম ও বিষমবৃত্তগুলির উদ্ভব ঘটেছে নান! আকৃতির সমবৃত্ের বিচিত্র 
মিশ্রণেরই ফলে । 
বৃন্তছন্দের বিবর্তনের ধারা অঙ্ছসারে সমবৃত্তের উৎপত্তির চারটি ধাপ পাওয়! 
যায়। প্রথম পর্যায়ে একই-পর্ব আরতনের বার' বার আবৃত্তির ফলে রচনায় 
একঘেয়েমি এসেছে। হিততীয় স্তরে এই অন্্বর্তনের যাক্ত্রিকতা বজিত হয়েছে। 
তৃতীক্ন স্তরে অসম-পর্বের সাহায্যে প্ রচনায় বৈচিত্র্য-বিধান প্রস্াস দেখা যায়। 


১৪ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষায় ছন্দ 


অতঃপর অক্ষর ভিত্তিক স্বরূপের পুনঃ-প্রতিষ্ঠা। এ-যুগে 'ক্ষর-মাত্রার বিভিন্ন 
আয়তনের পর্ব একই পঙক্তিতে বিন্তম্ত দেখা যায়। মন্দাক্রাস্তা থেকে নিদর্শন 
দেখা বাঁক-_ ূ 
গচ্ছস্তীনাং রমণবসতিং ষোধিতাং তত্র নক্তম্‌ 
রুদ্ধালোকে নরপতিপথে স্থচিভেদ্যৈস্তমোভিঃ। 
সৌদ্ামন্ত1! কনক নিকষ শিগ্চয়াদশয়ো বাঁম্‌ 
তোয়োৎসর্গ স্তনিত মুখরোমাশ্ম ভূবিরুবাস্তাঃ। 
মেঘদৃত---৩৭। 
শালিনী, মালিনী, শিখরিণী, হরিণী, শারদল বিক্রীড়িত ও অ্ধর! প্রভৃতি 
এই জাতীয় ছন্দ। 
চতুর্থ পর্যায়ে ছন্দে পর্বের গুরুত্ব হাস পেয়েছে। মধ্যঘতির নির্দেশও বজিত 
হয়েছে। ছন্দের পঙ্ক্তিও আর তেমন দীর্ঘ নয়। শুদ্ধবিরাট, স্বাগতা, 
ইন্দ্রবজা, উপেক্দ্ব্া, উপজাতি, ইন্দ্রবংশ ও বংশস্থ প্রভৃতি ছন্দে এইসব লক্ষণ 
বিদ্ধমান। ইন্দ্রবজ্রার একটি উদ্দাহরণ__ 
দুরাদয়শ্তক্র নিভস্ত তন্বী 
তমাল তালী বনরাজি নীলা। 
আভাতি বেল! লবণাস্তুরাঁশে 
ধার! নিবদ্ধেব কলঙ্ক রেখা | 
_-রঘুবংশ--সর্গ-১৩। 
সম্ভবত সমবৃত্তের একঘেয়েমি দূর করে বৈচিত্র্য আনার উদ্গেশ্েই সমবৃত্ত 
থেকে অর্ধলমবৃত্ত ও বিষমবৃত্তের উত্তব। অর্ধসমবৃত্তের প্রথম ও তৃতীয় পদ 
সমরূপায়তনের এবং দ্বিতীয় ও চতুর্থ পদ ভিন্নতর সমরূপায়তনের। স্থতরাং 
সমবৃত্তের পদ্দে সামান্ত পরিবর্তন সাধিত হলেই অর্ধলমবৃত্, হতে পারে। 
এই ভাবে সমবৃত্ত “দোধক” ছন্প থেকে অর্ধলমবৃত্ত 'বেগবতী” ছন্দের উৎপত্ধি 1 
দোধকঃস্" 1১৯৩+11-৮১১ বণ মাত 
পর্বত পঙ্ক্তি পতাবিহ বন্ধৎ 
কুঞ্জর কুঞ্জর কুগ্ধস মাজে । 
কাস বসস্ততি বাত তে সৌ-_ 
“সঙ্গর সঙ্গর লঙ্গ বলা গ্ঠৈ:” 
_-স্থুরখোৎসব”-818০ 


প্রাচীন ভারতীয় ছন্দের অবধারণ। ১৫ 


বেগতীন (তব ) মুঞ্জনরাধিপ সেনাং. 
বেগৰতীং সহ তে সমরেষু। 
( প্রল ) ফ্বোগ্িমিবাভিমূখীং তাং 
ক: সকলক্ষিতি ভূন্নিবহেষু ॥ 
- হুলাযুধ--৫1৩৪। 


অন্থরপভাবে .কালিদাসের রতিবিলাপের অধসমবৃত্ত “বিয্লোগিনী” বা “হন্দরী 
মাত্রিক ছন্দ, ষোলো মাত্রার চরণের--প্রথম ও তৃতীক্টির ২ মাত্রা করে কম 
হলেই পম, অধসমের রূপ নেয় ।__ 


অহমেত্যপ ভঙ্গবত্ম না পুনরঙ্কাশ্রযণী ভবামিতে। 
_ চতুরৈঃ স্থরকামিনীজনৈঃ প্রিয়ধাবন্ন বিলোভ্য সে দিবি ॥ 
_-কুমারসভভবস্"৪।২৬ 


অর্থাৎ “বিয্মোগিনী” মূল ছন্দ নয়। সমবৃত্ত থেকে উদ্ভূত অর্ধসমবৃত্ত। 
চতুষ্পদী বৃত্তের পদ চারটি একে অপরের থেকে স্বতন্ত্র আয়তনের হলে তবে তা 
বিষমবৃত্ত রূপে পরিগণিত | অঙ্থ্টপের মাত্রা বৃদ্ধির ফলে “পদ-চতুরাধ্ধ' এবং 
পরে তার থেকে “আপীড়” নামক বিষম বৃত্তের উত্তব ঘটেছে বলা ষাঁয়। এই 
সমতাহাঁনির মূল যে বৈচিত্র্য স্থষ্টির প্রবণতা তাতে সন্দেহ নেই, কিন্তু তাতে 
কানের প্রতাশিত প্রসন্নতা আসে ন1। 

একটু মনোযোগ দিলেই বোঝা যায়__সংঙ্কত সাহিত্যের ছন্দের ইতিহাসে 
সর্বাধিক মর্যাদার অধিকারী “অঙ্থ্টপ” ছন্দ। যেমন হিন্বী-ক্ষেত্রে দোহা” আর 
বাংলার ক্ষেত্রে “পক্নার'। এমন কি অসমীয়া! এবং গড়িক্জার কাঁব্যজগতেও যথা ক্রমে 
“পদ” ও “মঙ্গল” অর্থাৎ “পর়ার'ই সে মর্যাদার অধিকারী । এগুলি সব স্ব প্ব ক্ষেত্রে 
ছন্দে মালায় মধ্যমপির মতো! | ধ্বনি-বিস্তাসের সহজত', ধ্বনিমাধুরী এবং ব্যবহার 
লৌকর্ধে অঙ্থষ্টপ. পুরাণ, ইতিহীস, মন্থুসংহিতা, আদ্ুবেদ প্রতৃতি শান্ত্রোচিত গ্রন্থে 
অপরাপর ছন্দকে সরিয়ে প্রায় অদ্থিতীয় বাহন হয়ে উঠেছে। কেবল সংস্কতেই 
নন, পরবর্তী পালি, জৈন-প্রাকৃত প্রভৃতি গ্রস্থেও অঙথষ্টপ. প্রাধান্ত লাভ করেছে। 
একটি করে উদাহরণ £-- ৃ 

পালি-- অভনা চোদয়ভানং | পটিষং সেথ অত্তন।। 

অত্বাহি অত্তনো! নাথেো। অত্তাহি অগুনো৷ গতি ॥ 
-_-ধশ্মপ্-( পালি )। 


১৬ | রবীজ্ছনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষায় ছন্দ 


_. জৈন-প্রাকত -_ ধঙ্ুং পরকৃকমং কিচ্চা। জীবং চ হুরিয়ং ময় 
ধিইং চ কেয়ণং কিচ্চা। সচ্চেন পলিম্থ এ ॥ 
-_-উত্তরজ ঝয়ণ স্থত্ত ( জৈন-প্রারত )1 


এইভাবে সংস্কৃত বৃত্ত ছন্দ মাত্রাছন্দের আকর্ষণে বিব্ভিত হয়ে সুর-লয়- 
যুক্ত গীতিময় হয়ে উঠেছে । , 

প্রাকৃতছন্দঃ পরম্পর! :_-আপাতভাবে বৈদিক বর্ণবৃত্তের ধাঁরাই প্রধানত 
প্রারুত সাহিত্যের প্রারস্ভিক যুগ পর্ধস্ত চলে এসেছে । পরবর্তীকালে প্রাকৃত ছন্দের 
নিজস্ব ধার! গড়ে ওঠে ।১৫ আমরা! সংস্কৃত ছন্দের পারম্পর্₹ও দেখেছি বর্ণবৃত্তেই, 
মাআবৃত্তে নক়। প্রাগীন মাগধীতে বৌদ্ধ-বাণী বাণিক ছন্দেই পাওয়া যায়। 
পাঁলির জাতক-কাহিনীও মুলত বর্ণবৃত্তেই টিকে আছে। এমন কি ধম্মপদেও 
অস্থইপ ত্রিষ্টপ ও জগতী ছন্দই বেশি মেলে। অবশ্ত ধশ্মপদে মিশ্র বা 
সংকর ছন্দোবদ্ধের নিদ্শনও রয়েছে । তাতে তিন অক্ষরের পর্বের গণাত্মক" 
বিধান মানা হয়নি । যেমন 

সবখ বে সপ্পুরিসা চজস্তি, নকাঁম কামা লপর়স্তি সস্তো 


স্থখেন কুূট্টো অথবা ছুখেন, ন উচ্চাবচং পণ্ডিত? দস্মযস্তী || 
স্ধম্মপদঃ---৬৮। 


এখানে প্রথম তিন পদ ত্রিষ্টপ, ও শেষ পদটি জগতীবদ্ধে রচিত। ত্রিষ্টপেক 
কিছুটা পরিবর্তিত রূপভেদের বাবছার ধশ্মপদে বেশি। কোথাও দশ আবার 
কোথা এগারো মাত্র! প্রযুক্ত । এই বন্ধের সারূপ্য লক্ষিত হয় সংস্কৃত 
“বিয়োগিনী'র সঙ্গে । বিয়োগিনীর লক্ষণাক্রাস্ত ধম্মপদের ছুইটি পঙ্ডক্তি-_ 
উদকং হি নয়স্তি নেত্তিক1, উত্কার! দময়স্তি তেজনম্‌ 
দারু দময়স্তি তচ্ছকা, অত্তানং দময়স্তি পণ্ডিত || 
- খম্মপদ”_৪-৫ | 


ভ্রি্প, বর্গের “বিরাট ত্রিষ্টপ, জাতীয় এই রচনাটি থেকে স্পষ্টই বোঝা 
যায় প্রারতের প্রারত্তিক যুগে বৈদিক ছন্দের ধারাই বহমান ছিল। পরবর্তা 
সংস্কৃত যুগে যেমন বর্ণবৃন্তকে নিশ্চিত অক্ষর সংখ্যা এবং গণ ব্যবস্থার আশ্রিত 
দেখা যার, তখনও তা হক্সান। পালি সাহিত্যে এমন রচনাও আছে যাঁর. 
অসম পদে জগতীর ১২ এবং সমপদে অতিজগতীর ১৩ বর্ণের বিল্তাস ঘটেছে। 
স্থতরাং একথা সহজেই বলা যার যে তখনগু বর্ণসংখ্যা এবং গণবব্যবস্থা স্থদঢ় 


প্রাচীন ভারতীয় ছন্দের অবধারণা ১৭ 


রূপ পায়নি। র 

বিমলদেব স্থরী কৃত প্পউম চরিয়' (শ্রীষ্টীয় তৃতীয় শতক ) জৈন প্রাকৃত 
সাহিত্যের প্রাচীনতম কাবাটি বর্ণবৃত্তেই রচিত। উল্লেখষোগ্য প্রাকৃত কাব্যের 
মধ্যে রাঁজশেধরের “কর্পূরমঞ্জরী' এবং বামপাণিবাদের “কংসবহো” প্রভৃভিতে 
বর্ণবৃত্তের শাস্ত্রীয় গ্রশ্নোগ ঘটেছে। যদিও “পউমচরিয়'তে অক্ষর ও গণশৃঙ্খল! 
শিথিলই। এ-সব থেকে পিদ্ধান্ত হতে পারে যে-_বর্ণবৃত্ে প্রারুত ছন্দের 
নিক্জন্বতা প্রতিফলিত হয়নি। তা-হয়েছে--অমিল মাত্রাবৃত্তে ব জাতিছন্দে, 
ষাঁর প্রতিনিধিত্ব করে “গাথা” বা গগাহা” ছন্দ। এই জাতীয় প্রয়োগ বৌদ্ধযুগে 
মেলে না, মেলে না ভরতের নাট্যশান্ত্রেণ। সেখানেও ধৰা গীতি" 
বর্ণবৃতেই রচিত। স্থৃতরাং তখনও মাত্বাবৃত্ত তেমন জনপ্রিয়তা লাত করতে 
পাবেনি। অবন্ত কালিদাসের কালে গাহা এবং তার ভেদ উপভেদ বেশ 
প্রচলিত হয়ে উঠেছে দেখা যার়। অভিজ্ঞানশাকুম্তল-এ প্রারৃত ও সংস্কৃত ছুই 
ভাষাতেই বিশ্তদ্ধ গাথা এবং অন্ত প্রকারের ছন্দের নিদর্শন পাওয়া যান্ন। 
কালিদাসের রচনা থেকে একটি কৰে প্রান্ত “উদ্‌গাথা, এবং সংস্কৃত গাথার 
( আর্ধা ) উদদাহরণঃ-_ 

(১) তু জবণ জাণে হিঅঅং সম উপ কামে দিবাবি বততিশ্মি। 
ণি দ্কিণ তবই বলীঅং, তই বৃত্তমণোরহাই অঙ্গাই। 
-_-অভিজ্ঞানশাকুস্তল-_৩1১৩। 


(২) উৎস্থজ্য কুহ্ুম শয়নং নলিনীদলকল্লিতস্তনাবরণম্‌। 
কথমাতপে গমিস্যসি, পরিবাধাপেলবৈরঙ্গৈ: ॥| 
--পূর্বব-৩।১৯। 


মনে হয়-_গাঁথাক্জাতীক়্ ছন্দের উৎসভূমি প্রান্ত জনের ক ও রচন!। সুমুধুর 
কুরলালিত্যের এই মাত্রাবৃত্ত ছন্দটির পূর্ব রূপ মূলে লোকগীতির বাছুন ছিল। 
তখন তা ছিল অবাবস্থিত, বিধি-বিধানহীন। বচয়িতা এবং গাক্কের 
প্রয়োজন ও অভিরুচি নির্ভর ছিল তার প্রয়োগ ও রূপাঁকৃতি। পরে ক্রমে 
ক্রমে তা! বুল প্রয়োগের ফলে স্থির বূপায়ণের দিকে অগ্রলর হয়। লোকমুখের 
ভাব! ও লীতি-জাত এই লৌকিক ছন্দটির স্থরা শ্রীয়ের প্রভাবে আর্ধছন্দ পরিবতিত 
ও বিবর্তিত হয়ে মান্রাবৃত্তের রূপ নেয়। লোকগীতির বাহন এই ধরনের ছন্দ 
্পই হয়ে ওঠে সর্বপ্রথম অন্ধ বা মহারাষ্ট্রের লোকপাহিত্যে।১* তাই 

্‌ 


১৮ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


অনেকের অন্থমান এ-টি আর্ধ-ছন্দ নর, দ্রাবিড় ছন্দ। কারণ এই গাঁথা 
ছন্দোবদ্ধের প্রথম প্রকাশ মহারাস্রী প্রাকতে। আর গাথাই প্রাককতের, অধিকাংশ 
যাত্রাবৃ্ত ছন্দের মূল উৎস। গাছা, বিগাছা, উগগাহা, গাহিনী, লিংহিনী, 
ধম প্রভৃতি প্রান্তের অন্তান্ত ছন্দও এই মূল ছন্দের গণ-পর্ব বা পদের 
ফের-বদলে উত্তৃত। গা! গোত্রীয় স্বন্ধক (খংধঅ) প্রবর সেনের “সেতুবন্ধ' 
কাবোর মুখ্যছন্দ। তবে মাঝে-মধ্যে 'গলিতক" ছন্দের প্রশ্নোগও আছে। 
অপন্রংশ যুগে জৈন ধর্ম সাহিত্যে গাহা"র বিশেষ মর্ধাদা ছিল। যদিগ অপত্রংশ 
কাব্যে এ-ছন্দের ব্যবহার কমই। হেমচন্দ্রের “কুমারপালচরিত' গ্রন্থের মুখ্য 
ছন্দ "গাছ! ও ভার প্রকারভেদই। তাতে প্রারুত ছন্দও আছে। মনেহয় 
অপত্রংশ কবিরা অপত্রংশ ভাষান্ন কাব্য রচলার সময় প্রাকৃত ছন্দের ব্যবহার 
করতেন না। আবার গাছ প্রভৃতি প্রারকত ছন্দ লিখতেন প্রাকৃত ভাষাতেই । 
লক্ষণীক্প প্রাকৃত অমিল মাত্রাবৃত্ত খড়ী হিন্দীর কাব্য বা বাংলা, অসমীয়া এবং 
ওড়িক্নাতে খাপ খায়নি। বদিও প্রাকৃত ছন্দ প্রারস্ত থেকেই মাত্রাবৃত্ব, যাতে 
অক্ষর বা বর্ণনংখ্যার তুলনায় মাত্রাসংখ্যার দিকেই আহ্ুগত্য বেশি। 
অপজংশ ছন্দ ভারতীয় ছন্দ:শান্তে অপত্রংশ ছন্দের ত্বতন্ত্র গৌরব রয়েছে। 
এই ছন্ব একদিকে যেমন আধুনিক ভারতীত়্ আর্ধভাষার ছন্দকে বহুলাংশে 
রূপপাভে সাছাধ্য করেছে তেমনি অপর পক্ষে লমসামন্রিক সংস্কৃত ছন্দকেও 
প্রভাবিত ও লম্ৃদ্ধ করেছে বলা বায়।১* ছন্দট প্রাকৃতের তুলনায় অধিক 
সঙ্গীতাত্বক এবং মধুর। কারণ তা লোক-নঙ্গীতের গীতিধমিভান্ন সমৃদ্ধ। 
স্থতরাং তালের নিয়ন্ত্রণ সুম্প্। এ-ছন্দের রচন] বাস্যযন্ত্র সহযোগে গীত হত। 
অবশ্য বিশুদ্ধ মাত্রাশ্রিত অপত্রংশ রচনারও অভাব নেই। দেখা যাচ্ছে অপত্রংশ ছন্দ 
ছুই প্রকারের-_তালাশ্রিত এবং 'মাত্রাশ্রিত। মাত্রা-াশ্রিত অপত্রংশ ও প্রাকৃত 
ছন্দ হুল প্রায় একই। তবে প্রাকত মাত্রাবৃত্ত অমিল আর অপন্রংশ মাত্রাবৃত্ত 
সমিল। তালছন্দও ক্রমে ক্রমে তালের আশ্রয় ত্যাগ করে মাআ-আশ্রিত হয়ে 
পড়ে। তাই দোহা, লোরঠা, অরিষ্প, রোলা, হবরিসীতিক! প্রভৃতি তাল-আশ্রিত 
অপন্রংণ ছন্দোবদ্ধ অবশেষে কেবল যাআ-গণনার সাহাষো রচিত ও স্থুরলংযোগে 
পঠিত হতে থাকে । অপভ্রশে ছুই থেকে ছ'মাত্রা পর্বস্ত দীর্ঘ পর্ব রচিত হত। 
এই প্রসঙ্গে স্মরণ রাখা দরকার যে, সঙ্গীতাত্মক তালছন্দে তালের . প্রভাব এবং 
তাল-মস্থসারী পর্ব অর্থাৎ 'তালপৰ লোকগীতির প্রতাক্ষ প্রভাবজাত। এই 
জাতীর রচন! পর্বে-পর্বে বাস্য-তাল বা করতালের সাহাযো গাওয়া হত। শেষ 


প্রাচীন ভারতীয় ছন্দের অবধারণ1 ' ১৯ 


পর্স্ত এই তালপর্ব ৪ ৫, ৬ ও ৭মাত্রা পর্যস্ত দীর্ঘ রূপ লাভ করতে শুরু করে। 
এই সব পর্ববিশিষ্ট তালছন্দে ছ্বিপদী, চৌপদী ও ষট্পদী স্তবক রচিত হত। 

অপভ্রংশ ছন্দের স্পষ্ট বিকাশ পরিলক্ষিত হয় বৌদ্ধ-সিদ্ব-সাধকদের রচনায় । 
তাতে অপত্রংশের বিশিষ্ট ছন্দোবন্ধ দোহা] ছাড়াও সোরঠা, পাদাকুলক, অরিষ্প, 
ছবিপদী, উল্লালা, রোল। প্রড়তির নিদর্শন রয়েছে। পাশাপাশি লোকগীতের 
পদ-রচনার ধারাও বহমান। সম্ভবত আধুনিক আর্ধভাষার সাহিত্যে গে 
পদের সর্বপ্রথম প্রয়োগ বৌদ্ধ-সিদ্ধ-সাধকরাই করেছেন। তাতে সংস্কৃত ছন্দও 
প্রভাবিত হয়েছে মনে হয়। জয়দেবের গীতিগোবিন্দে তার পরিচয় হুর্লক্ষ 
নয়।১* পরবর্তাকালে মাত্রাবৃত্ের এই ধারা একদিকে বিস্ভাপতি, চণ্তীদাস, 
স্থরদাঁস, তৃলসীদাস, মীরা প্রমুখ সগ্ুণ সম্ভকবিদের, আর অন্যদিকে নাথসিস্ধা- 
চার্ধদের বাণীর মাঁধামে কবীরের মতো নিগু ণপন্থী লীধক-কবিদের প্রভাবিত ও 
উদ্দ্ধ করেছে। 

অপত্রংশকালীন জৈন কবিদের রচনায় নাঁনা-প্রকার ছন্দের বৈচিত্র্য চোখে 
পড়ে। সাধারণভাবে চারটি সমআয়তনের পঙ্ক্তির পর ছুইটি অপেক্ষাকৃত 
বড়ো বা ছোটো পঙ্ক্তির বিল্তাসে নিগিত স্তবকের নাম “কুগুলিয়া”। কুগুলিয়ার 
প্রথম চার পঙ.ক্তিকে “কড়বক” এবং শেষ ছুই পঙ্ক্তিকে “ঘত্তা” বলা হয়। অপত্রংশের 
এই জাতীয় ছন্দোবন্ধের ব্যবহার প্রধানত হিন্দী ভক্তি যুগের সুফী প্রবন্ধকাব্যে 
এবং তুলসীদাসের রামচরিতমানসে চোখে পড়ে। তুলসীদাসের ব্যবহার 
লার্থকতায় চৌপাঈ বন্ধের “কড়বক' এবং “দোহা, বন্ধের “ঘত্া”-রচনার প্রথা খুবই 
জনপ্রিয় হয়ে ওঠে। “ঢোলামারূ” নামক অপতভ্রংশের রচনায় দোহাই প্রযুক্ত। 
তবে অপত্রংশের আখ্যানকাব্যে দোহার প্ঘত্তা' রচিত হয় নি। তবু সাধারণভাবে 
কবিতায় দোহার ব্যবহার অধিক হয়েছে। 

অপভ্রংশের তালছন্দের ধারা বৌদ্ধসিদ্ধদের রচনা থেকে শুরু করে 
*অদ্গহমাণের” “লন্দেশরাসক' ও তার সমলামত়িক অন্তান্ত কাব্যেও বহুমান। 
পরবর্তীকালে এই ধারাটি গুজরাটের "জুনী গুজরাটা এবং 'জুনী রাজস্থানী”র 
রচনাকেও সঞ্জীবিত করেছে। গুজরাটি ছন্দশান্ত্রে এ-ছন্দের তাল-লয় প্রভৃতির 
সংকেত আছে। “প্রারুতপৈঙ্গলম্” এবং “কীতিলতা”তেও এই তাল-লয় প্রযুক্ত 
রচনা আছে, মনে হয়। পরে অবশ্ত এইসব ছন্দ তাঁলের আশ্রয় পরিহার করে 
পুরোপুরি মাত্রিক ধর্মী হয়ে দীড়ায়। তা সত্বেও “চৌপৈয়া”, 'লীলাবতী', 
“মরহট্টা” “ভ্রিভঙ্গী” প্রভৃতি ছন্দোবন্ধে তালময়তা অক্ষ রয়েছে কতকাংশে। 


২০ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


বর্ণবৃত্ত বৈদিক যুগ থেকে সংস্কতের মাধ্যমে প্রাকৃত ও প্রাকৃত থেকে 
অপত্রংশের ভিতর দিয়ে নব্য ভারতীয় আর্ধভাষার কাব্যে এসে পৌছেছে। 
কিন্তু তার প্ররোগপরিমাণ ক্রমশ হাস পেয়েছে। সংস্কতের শেষ পরধায়ে 
প্রাকৃত ছন্দের উন্মেষের মুক্ুর্তে লোঁকভাষা ও লোকছন্দের ( অলিখিত) 
সংস্পর্শে এসে বর্ণবৃত্তের একটি ক্ষীণ পরিবর্তন চিত হয়। এই পরিবর্তন ক্রমে 
ক্রমে আরও সুস্পই হয়ে স্থর-ধ্বনি ও সঙ্গীতমন়তায় ষে রূপ নেয় তার থেকেই 
মাত্রাবৃত্তের উদ্ভব হয়েছে--মনে করেন কেউ কেউ। সাহিত্যে বর্ণবৃতের হাস 
ঘটায় এই মাত্রাবৃত্ত তার স্থান পূরণের উদ্যোগ নেযর়। তাই প্রান্তের শেফ 
পর্যায়ে যাত্রাবৃত্ত বেশ হুস্থির জনপ্রিয় রূপ পরিগ্রহ করেছে। সমলাময়িক এবং 
পরবর্তী সংস্কৃত কাব্যেও মাত্রাবৃত্ত গৃহীত হচ্ছে দেখা যায়। 

অপত্রংশে সংস্কৃত বর্ণবৃত্তের প্রয়োগ নেই বললেই হয়। যদিও '্থয়ংভূছন্স্‌” 
এবং অপরাপর অপভ্রংশ ছন্দ-শাস্ত্রের গ্রন্থে সংস্কৃত বর্ণবৃত্তের লক্ষণ ও দৃষ্টান্ত 
দেওয়া আছে। সম্ভবত এই ছন্দ-শাক্্কারগণ অপত্রংশ ছন্দের শান্ত রচনার সময় 
পূর্ববর্তী সংস্কত-প্রারুত ছন্দঃশান্গ্রস্থ আদর্শরপে গ্রহণ করেছিলেন এব 
যুগোচিত প্রবণতার প্রয়োজনে নব-ছন্দঃশাত্ম রচনা করেন। তবে অপত্রংশ 
কবিরা সেই সব বর্ণবৃত্ত ব্যবহার করেছেন ঘা তাল গুনে ব1 তালগণে' গাওয়া 
হত। এই তালগণের বা তাল-পর্বের দৃষ্টাস্তন্বরূপ পুষ্পদস্তের “জসছর চরিউ'তে 
“বিতান+,' 'পঙ্ক্িক, “ভূজঙ্গপ্রক্লাত”, চিত্রা”, অর্গিণী”, “বিভাবরী” প্রভৃতি 
বর্ণবৃত্তের প্রয়োগ ঘটেছে। এ-গুলি বেশ সহজে তালছন্দে বা তালের সাহায্যে 
গাওয়া যায় । “ভুজঙ্গ প্রশ্নাত অপত্রংশ ও অবহট্ট কবিদের প্রিয় ছন্দ। যুদ্ধের 
বর্ণনায় ছন্দটির শক্তি-সামর্থ্য ও স্থষমা ফুটে ওঠে । তাছাড়া অন্ত গ্রকার কয়েকটি 
বর্ণবৃত্ও গেয় ছিল। 'সন্দেশ-রাসক" গ্রন্থে মালিনী, নন্দিনী ও ভ্রমরাবলী প্রভৃতি 
ছন্দ প্রযুক্ত। মালিনী ৮ মাত্রার তালখণ্ডে গেয়। অপর ছন্দৌবন্ধ ছুইটিও 
চাঁর মাত্রার তালখণ্ডেই গেয়। অর্থাৎ তাদের বচন! চতুর্মাত্রক পর্বে। | 

অপত্রংশ যুগের ছন্দের বৈশিষ্ট্য--তিনটি, ষথা_-পদ ও পঙ.ক্তির আক্নতনের 
নির্দিষ্টতা, পড়ক্তির পদে, ও পদ্দের চার, পাঁচ, ছয় ও সাত মাত্রার পর্বে 
বিভাজ্যতা, পঞ্ক্তিতে-পঙ্ক্তিতে মিল এবং একপদী, দ্বিপদী ও চৌপদীর্‌ 
স্সোকবন্ধের প্রচলন। এ-সবের সাহায্যেই সে যুগের কবিতাকুঞ্জের ধ্বনিক্রীড়া 
এবং লালিত্য-প্রবণতা মনোহর রূপ লাঁভ করত। লক্ষণীয় হল-_মাত্রাবৃত্ত 
রীতিই-_এই জাতীয় কাব্যক্কতি এবং ধ্বনি-লাঁলিত্য ও স্থৃযমা-লৌষ্ঠবের পক্ষে 


প্রাচীন ভারতীয় ছন্দের অবধারণা ২১ 


উপযুক্ত বিবেচিত হয়েছিল। এখানে অপত্রংশের চতুর্মীত্রক বর্ণবৃতত “হ্থযমা” 
এবং ষকলপবিক মাত্রাবৃত্ত “হীর” ছন্দের একটি করে দৃষ্টান্ত দেওয়া! গেল ।-_ 
(১) ভোহা কবিলা উচ্চা হিঅলা 
মজ ঝা পিঅল] ণেতা৷ জুঅলা । 
রুকৃখা বণ] দস্তা বিরলা 
কে সে জিবিআ৷ তাকা! পিঅলা। 
প্রাকৃত পৈঙ্গলমূ-_১১ বর্ণবৃত্ত-৯৭। 


দীর্ঘস্বর ও রুদ্ধনল দ্বিমাত্রক।১* তাই প্রতি পর্বে চারকলা মাত্রা সুম্পষ্ট। 
(২) তিগ্লি ধরছি বেবি করহি মত্ত পআই লেকৃখ এ। 
কোই জশই দঙ্গভণই “হীর' স্থকই পেকৃথ এ।। 
_-প্রাকৃত পৈঙ্গলম্--১, মাত্রাবৃত্ত-১৯৯। 


পূর্বের দৃষ্টান্তের মতোই এখানেও পদ-পর্ববিভাগ এবং মিল লক্ষণীয়। আর 
লক্ষণীয় চৌপদী বন্ধের স্থলে দ্বিপদী বন্ধের প্রয়োগ । এইটিও সে যুগের একটি 
গুরুত্বপূর্ণ বিশিষ্টতা। সংস্কত-প্রারৃত যুগের ক্রতবিলম্বিত' ও “মধুযালতী' 
প্রভৃতি কোনো কোঁনেো ছন্দে অতিপর্বের প্রয়োগ চোখে পড়ে। অতিপর্বের 
নাহাঁষ্যে রচনার প্রথম পর্বটি-ধাঁকৃক1 খেয়ে গতিবেগ লাভ করে ও পাঠে বৈচিত্র্য 
আনে। বলা চলে অপতভ্রংশ যুগের কবিরা সচেতনভাবে ব্যাঁপকতার সঙ্গে 
অতিপর্ব রচনায় প্রয়াঁসী হয়েছিলেন ।-__ 

হণু উজ্জর গুজ্জর রাঅদ লং 

দল দলিঅচ লিঅমর হট্‌ঠ বলং 

বল মোলিঅ মালব রাঅকুল! 

ফুল উজ্জল কলচুলি কণ্রফ্ুলা ॥ 

--প্রাকৃত পৈঙগলম্-১, মাত্রাবৃত্ত-১৮৫। 


এই অপত্রংশ-অবহট্ট ছন্দই পরবর্তাকাঁলে বিভিন্ন আঁধুনিক ভারতীয় ভাষার 
ছন্দের পথ নির্মাণ করে দেয়। বাংলা, অসমীয়া, ওড়িয়! ও হিন্দী প্রভৃতি ভাষাঁর 
ছন্দ শ্বকীরতামপ্ডিত ও বিশিষ্ট হলেও বেশ কয়েক শতাব্দী পর্বস্ত অবহট্ট ভাষা 
এবং ছন্দকে মর্যাদার সঙ্গে অভিভাবক হিসাবে ম্বীকৃতি জানিয়েছে। আর 
অগ্রসর হয়েছে আত্মোৎকর্ষের পথে । 

নংস্কত-প্রাকৃতের দীর্ঘস্ববের উচ্চারণ অপত্রংশ যুগেই ক্ষেত্রবিশেষে ক্ষীণ 


২২ রবীজ্নাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


হতে শুরু করেছে। মাঝে মাঝে হুম্পষ্টভাবে তা হুম্ব উচ্চারিত হয়েছে এমনও 
দেখা বার়। প্রাকৃত পৈঙ্গলেই বল! হয়েছে-_- 
"ই দীহে] বিজ বন্দো, লঙ্থ জীহা! পঢ়ই হোই সো বি লছ।” 
- প্রাকৃত পৈঙ্ছলম্-১, মাত্রাবৃত্ত-৮ । 


অর্থাৎ 'বদি লঘুভাবে পঠিত হয়, তবে দীর্ঘ বর্ণও লঘু ব! হ্ম্ব হয়।” 
একটি দৃষ্টাস্ত :-_ 
দেশিল বন সবজন মিট্ঠা 
তে তে সপজম্‌ প্ড অবহুট্ঠা। 
__বিষ্ভাপতি, কীতিলতা,-পৃ. ৬ 


এখানেও প্রতি পর্বে চারমাত্রা, স্তরাং 'জম্‌ পণ্ড'-তেও চার মাত্রাই পড়তে 
হবে। ফলে “তত” দীর্ঘ না হয়ে হ্রন্ব এবং একমাত্রার হবে। এই প্রবণতা চর্যাপদে 
ও পরবর্তী বাংলা, অসমীয়া, ওড়িয়! ও হিন্বী ভাষাতেও স্পষ্ট । স্থৃতবাঁং আধুনিক 
ভারতীয় আরধভাষার এ-টি একটি লক্ষণীয় বিশিষ্টতা রূপে এটি গণ্য। এবার 
'আমরা বাংলা, অসমীয়া, ওড়িয়] ও হিন্দী ছন্দের সাধারণ পরিচয় লাভে প্রন্ষাসী 
হব। অপভ্রংশ ছন্দে ষে পরিবর্তনের স্চন, পরবর্তী সাহিত্যে তার প্রতিষ্ঠা । 


বাংল। ছল 


একান্তভাবে বাক্নির্ভর ধ্বনি-শিল্পই হল ছন্দ। মনে বাখা দরকার-_ 
প্রতিদিনের যা 55০1, তার সঙ্গে ছন্দের উচ্চারণ আদর্শের পার্থক্য থাকতে 
পারে। এক ভাবায় যখন অন্ত ভাষার ছন্দ ধার করা হয় তখন এই পার্থক্য 
ঘটে। ধীরে ধীরে তা ম্বাভাবিক রূপ নেয় এবং চলতি বাগধবনির সঙ্গে 
সাজুয্য পাক়। এই ছন্দ আবৃত্তিকার বা শ্রোতৃমনের নির্দিষ্ট সময়াস্তরে ধ্বনির 
প্রত্যাবর্তন-প্রত্যাশাবোধকে তৃপ্ধ ও চরিতার্থ করে। ছন্দের সমস্ত বৈশিষ্ট্যই 
নিহিত থাকে সেই ভাষার স্বাভাবিক উচ্চারণ ভঙ্গির মধ্যে। স্থুনিরূপিত এবং 
সম্তলিত গাণিতিক প্রক্রিয়ায় যে ছন্দের যতিবিভাগ ও বিশ্লেষণ সম্ভব তাই 
সাধারণভাবে কবিতার ছন্দ বা পদ্যছন্দ। গছ্যের ক্ষেত্রে অন্থব্ূপ বিভাজন-বিঙ্লেবণ 
সম্ভব নয় । তবে স্থসাহিত্যিকের গণ্ভরচনাতেও এক প্রকার অহ্থভবগম্য শিল্প-স্্যম। 
এবং ধ্বনি-সাম্য থাঁকা বিচিত্র নয়। যদিও গছ্যের চেয়ে পদ্যের ছন্যম্পন্দ আরও 
কুম্পষ্ট, সুমিত ও সুনিয়ন্ত্রিত। যেমন-_ 


মুদি, তঃ আ.লোর্‌। ক. মল্‌ : কলি, কা। টি, বে।। 
রে. খে. ছেঃ সন্ঠধ্যা। আ.ধারু £ পৰু,ণ। পুংটে] 

উ. ত*রি* বে £ য.বে। ন.ব £ প্র, ভা তেরু। তী. রে।। 
ত.রুণ £ কমল্। আপনি £ উঠি,বে। সক টে] 
__ববীন্দ্রনাথ, গীতালি--১০৭ 


এখানে [ পূর্ণতি - [7 অধ্তি - ॥$ লঘুযতি 7 উপধতি - £ এবং 
অহ্ুযতি - *] নির্দিষ্ট ষতিপাঁতে পঙক্তি, পদ, পর্ব, উপপর্ব ও দলের রূপ 
এবং ধ্বনিসাম্য স্ুম্প্ট। তাতে ছন্দ-স্পন্দের খেলাও সহজে অস্থভূত হয়। 
বলাই বাহুল্য এরপ বতিপাত, ধ্বনিসাম্য ও ছন্স্পন্দ অসমীয়া, ওড়িয়! এবং 
হিন্দী ছন্দেরও লক্ষণীয় বিশেষত্ব। 


গতি ও যতি হুল ছন্দের প্রাণ। কবিতা পাঠের সময় উচ্চারণ বিরতির 
নাম ষযতি। ভাব-অন্সারী যতি “ভাবযতি” এবং ছন্দ-অন্ুসারী যতি “ছন্দঘতি' 
নামে পরিচিত। গুরুত্বভেদে ছন্দঘতি পাঁচ প্রকারের-_পূর্ণষতি € ৮5:9৩ 


২৪ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


৪05 ), অর্ধধতি (110151 ৪052), লঘুষতি (7০০ 8296 )) 
উপযতি (5০০০597 72255) এবং অনুষতি (5511910 2805 )1 
নামাস্তরে যথাক্রমে পঙ্ক্তি তি, পদষতি, পর্ববতি, উপপর্যতি, এবং দলষতি। 
এই পুর্ণঘতি, অর্ধবতি, লঘুষতি, উপযতি এবং অণুষতি ছারা নির্দিষ্ট কবিতাংশকে 
যথাক্রমে পঙ্ক্তি (115601091 “14105 )১ পর্দ (5:55 0120৩ ), পর্ব 
(৪০০%), উপপর্ব (50-০০%) এবং দল ( 55112716 ) বলা হয়। 


কবিতা আবৃত্তির সময় ধ্বনিলহরীতে বিশিষ্টত1 আনার জন্ত কবির! মাঝে 
মাঝে পঙ্ক্তি, পদ বা পর্বের পূর্বে একটি অতিরিক্ত ধ্বনি বা ধ্বনিগুচ্ছ ব্যবহার 
করেন। এই অতিরিক্ত ধ্বনি বা ধ্বনিগুচ্ছকে অতিপর্ব ( 4.79010519 ) 
বলা হয়।-__ 
যদি ননিছানার গায়ে 
কোথাও অশোক-নীপের ছায়ে 
আমি কোনো জন্মে পারি হতে 
ব্রজের গোপবালক 
তবে চাই না হতে নব বঙ্গে 
নব যুগের চালক। 
-_রবীন্্রনাথ, ক্ষণিকা: “জন্মাস্তর” 


এখানে “যদি কোথাও”, আমি", এবং “তবে”--অতিপর্ব। 


ভারতীয় পঞ্চ-ছন্দের স্বরূপ নির্ণয় করতে হলে তার ধ্বনিমাত্রার বিন্যাস 
নিরূপণ করা দরকার। কারণ ভারতীয় ছন্দ ধ্বনি-পরিমাগ নির্ভর ( 0088- 
0620৮ )। যার সাহায্যে কোনো কিছুর আয়তন বা পরিমাণ মাঁপা যায়, 
সেই এককের পারিভাষিক নাম মাত্রা (016 ০£ 121529525 )। বাংল! 
ছন্দে ধ্বনি মাপা হয় কল। (11019. ) ও দল (55112)15) দিয়ে। হৃম্বশ্বর বা 
মুক্তদলের উচ্চারণকাঁলকে “কলা” এবং বাগ্যস্ত্রের এক-এক প্রশ্নাসে উচ্চারিত 
শববাংশকে দল বলা হয়। স্তরাং বাংলায় মাত্রা ছুই রকমের “কলামাত্রা” ও 
দলমাত্রা। স্থপরিমিত পর্যোগে পদ্ছন্দ ( ৬০:55-750010 ) উৎপন্ন হয়। 
পর্ব হল কতগুলি দলের সমটি। দল ছুই প্রকারের--মুক্তদল (07 
55112015 ) ও কুদ্ধদল ( 01০55] 55112191 )। সাধারণভাবে সংস্কৃত- 
প্রাকত ও হিন্দীতে হু্ব-স্বরাস্ত মুক্তদল লঘু বা একমাত্রক এবং দীর্ঘস্বরাস্ত 


বাংল। ছন্দ রঃ 


'মুজদল ও রুদ্ধদল গুরু বা দ্বিমাত্রক হয়। কিস্ত বাংলা, অসমীয়! এবং ওড়িয়াতে 
সর্বত্র তা হয় না। এই তিন ভাষায় নিত্যহম্ব ও নিত্যদীর্ঘ শ্বরবর্ণ বলে কিছু 
'নেই। শ্রুতির বিচারে “ছন্দ শবটিতে দুইটি দল-__“ছন্ঠ ও “| প্রথমটি 
রুদ্ধ এবং দ্বিতীয়টি মৃক্ত। রুদ্ধদলে মূল বর্ণের সঙ্গে এক বা একাধিক আশ্রিত 
বর্ণ থাকে। এই আশ্রিত বর্ণ উচ্চারণের সময় মুল ধ্বনির সহগাঁষী হয়। 
'“ছন্-রুদ্ব-দলটিতে “ছ' যূল ও “ন্* আশ্রিত বর্ণ। মূল ও আশ্রিত বর্ণের একটি 
ব! ছুইটিই স্বরাস্তও (অথব! স্বরবর্ণ) হতে পারে। যেমন--“বই”-তে ব' মূল 
ত্বরাস্ত এবং ই' আশ্রিত স্বরবর্ণ। কিন্তু “ওই”-তে ছুইটিই ম্বরবর্ণ। 


বাংল! ছন্দে পর্বের আত্মতন নিরূপিত হয় ছুই প্রকার মাত্রার সাহায্যে 
কলামাত্রা ও দলমাত্রা। সংস্কত-প্রাকত ও হিন্দী ছন্দে একটি হ্ম্বস্বর বা 
হন্বস্বরাস্ত মুক্ত দলের স্বাভাবিক উচ্চারণে যে সমন লাগে অর্থাৎ সেই সময় 
সীমাক্প যতটুকু ধ্বনি উচ্চারিত হয় তাঁকে এক কলা ধর1 হয়। দীর্ঘন্বরাস্ত 
মুক্তদলের এবং রুদ্ধদলের উন্চারণকালে ষে পরিমাণ ধ্বনি উচ্চারিত হয় তা 
মুক্তদলের প্রায় দ্িগুণ। তাই তা ছুই কলা রূপে গণ্য। কিন্তু বাংলা, 
অসমীয়া এবং ওড়িয়্াতে দীর্ঘস্বরাস্ত মুক্তদলও একমাত্রক। কারণ, তার উচ্চারণ 
প্রলম্থিত নয়৷ নু 


বাংলা কবিতায় দলের, বিশেষ করে রুদ্ধদলের উচ্চারণ বৈশিষ্ট্যের ভিত্তিতে 
'ৰাংলা ছন্দের বিভিন্ন রীতি (6513 ) গড়ে উঠেছে । পর্বের মাত্রাবিন্যাঁস- 
প্রণালীই ছন্দোরীতি। তাতেই ছন্দের প্রকৃতি উদ্ভাঙিত। সাধারণভাবে 
বাংল! ছন্দের ছুই বীতি--দলবুত ( 96112910 901) ও কলাবৃত্ত ( 110110 
56515 )। দলবৃতে মুক্ত-রুদ্ধ নিবিশেষে প্রতিটি দলই একমাত্রা রূপে বিচার্ধ। 
অর্থাৎ রুদ্ধদলের উচ্চারণ সংকুচিত ও মুক্তদলের সমান। প্রত্যেক পর্বে চার 
'দলমাত্র| দলবৃত্ত ছন্দের স্বাভাবিক মাপ। দল সংখ্যার সমতাতেই এ-রীতির 
কবিতায় ধ্বনিসাম্য সন্ভলিভ থাকে । যেমন-_- 


'আম্‌* রা £ * খেরু। স্ফী. ত £ বুং কের ॥ ছা. য়াব্‌ £ত. লে। না*হিঃচ. রি ] 


খ্আাম্‌.রা £দু, খের্‌। বক্‌, ক্র £ মু. খের্।| চক, ক্র £ দেখে | ভয়.নাঁঃ ক্রি] 
রবীন্দ্রনাথ, কল্পনা : ছুতভাগ্যের গান" 


২৬ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চাঁর ভাষার ছন্দ 


' [ মুজদল »*- এবং রু্ধদল ». *1+] 

দলমাত্রিক ছন্দের প্রত্যেক পর্বে চারদলমাত্রার বিস্তাঁস রড | 

সাধারপভাবে কলাবৃত্ত রীতিতে মুক্তদল এক কলামাত্রা এবং রুদ্ধণল ছুই 
কলামাত্রা রূপে গৃহীত। কিন্তু রুদ্ধদলের উচ্চারণ কোঁনো কোনো ক্ষেত্রে 
সংকুচিত এবং একমাত্রক হয়ে ওঠে। তাই রুদ্ধদলের উচ্চারণের তারতম্য 
অনুসারে কলাবৃত্ত রীতি ছুইভাগে বিভক--সরল কলাবৃত্ত ও মিশ্র কপাবৃত্ত, 
সংক্ষেপে কলাবৃত্ত ও মিশ্রবৃশত। সরল কলাবৃত্তে গ্রতিটি মুক্তদল এককলা! এবং 
প্রতিটি কদ্ধদল ছুইকল! রূপে পরিগণিত ।-_ | 


ছং খেরু) বর যায়| চক্ষে | ফল দেই | নামল 


ব ক্ষেরে। 'রূজায়॥ বন্ধুর | রথসেহী খামর্প [ 
_ রবীন্দ্রনাথ, গীতাঁলি--১ 


[ দ্বিমাজ্ক রুদ্ধদল »৮ “-+] 
উদ্ধতাংশে স্পষ্টতঃ মৃক্তদূল এক এবং রুত্ধদল দুইকল! মাজার মর্যাদা 
পেয়েছে। প্রতি পর্বে আছে চারটি করে কলামাত্রা। শেষের অপূর্ণ পর্কে 
আছে তিনটি কলামাত্রা। এই রীতির অর্থাৎ কলাবৃত্ ছন্দের পর্বে সাধারণভাবে 
চার, পাঁচ, ছয় ও সাত মাত্র! থাকতে পাবরে। কলাবৃত্তের দ্বিতীয় শাখ! 
মিশ্রবৃত্তে মুক্তদল এবং শবের প্রারভ্ভিক ও মধ্যবর্তী রুদ্ধদল এক কলামাত্রা কিন্ত 
শব্বাস্তিক রুদ্ধদল ছুই কলামাক্র রূপে গণ্য । রুদ্ধ দলের মিশ্র উচ্চারণের জন্তই 
এই রীতিকে কলাবৃত্ত থেকে পৃথক করে তার নাম দেওয়! হয়েছে মিশ্রবৃত্ত। 
এই রীতির একটি দৃষ্টান্ত :₹__ 
সেই বহ্ধি £ বাসি আজি । অচল প্র ; স্তর শিখা। রূপে 
শৃঙ্গে শৃঙ্গে | কোন্মন্ত্র॥। উচ্ছাসিছে | মেঘ ধৃত ; স্তুপ] 
| --রবীজ্জনাথ, উৎসর্গ--২৭ 


এখানে শব্দাস্তিক “চল্‌ ও “তর্,_ক্ুদ্ধদল দুইটি খিমাত্রক, বাকি রুদ্ধদল ও 
মুল একমাত্রক। কারণ তাদের উচ্চারণ সংকুচিত। অবশ্তা “সেই”, টা 
জাতীয় ্বতন্ন কদ্ধদলও খিক । কারণ তাদের উচ্চারণ প্রসারিত। বহ্ছি . 
'বাণী, পর £ স্তর ধৃজ £ তৃপে'_এই তিন স্থলে লঘৃঘতি লুগ্চ হয়েছে এবং 
সস এন ) চিন্তের সাহায্ো। 


বাংল ছন্দ না 


বাংলা ছন্দের আলোচিত তিন বীতিতেই পঙ্কিতে একটি, ছুইটি, তিনটি 
অথবা চারটি করে পদ থাকতে পারে। পদের সংখ্যা-অন্ুসাবে পঙ্কিগুলি 
যধাঁকুমে একপদী, দ্বিপদী, ব্রিপদী এবং চৌপদী নামে অভিহিত হয়। এই 
অভিধা কেবল বাংলারই লয়, অসমীয়া, ওড়িয্না এবং হিন্দী পঙ্ক্তি বন্ধের ক্ষেত্রেও 
প্রযোজ্য। বাংলা কবিতায় দ্বিপদীবন্ধের এবং ষ্‌কল পর্বের ব্যবহার বেশি। 
অসমীন্না, ওড়িয়া এবং হিন্দীতেও -তাই। বাংলা ছন্দে ৮ ও ৬ মাত্রার 
পদভাগের ছ্বিপদীকে 'পয়ার এবং ৮ ও ১* মাত্রার দ্বিপধীকে "মহা পয়ার' বা 
“দীর্ঘপয়ার” বলে। তিন বীতিতেই পয্ক়ার এবং মিশ্বৃত্ত ও দল-বৃত্তরীতিতে 
মহাঁপয়ার রচিত হয়। অমিত্রাক্ষর এবং তার পরবত্তা রূপ মুক্তক অভিনবস্থ 
এনেছে বাংলা ছন্দোবন্ধের রাজ্যে! এক বা একাধিক প্রকাঁবের কয়েকটি পঙ্ক্তির 
সমবাঁয়ে স্তবক বা কুলক গঠিত হয়, পর্ব, পদ, পঙ্ক্তি এবং তাদের ক্রমবিস্তাসে 
কুলক গঠনে বৈচিত্র্য আসে। স্তবক-রচনা ও তাতে বৈচিত্র্য সম্পাদন-প্রবণত 
বর্তমান যুগের কাব্য শিল্পের একটি বিশিষ্ট লক্ষণ। কুলক-রচনা় স্বাতস্ত্রয সমধিক । 
কুলকের পঙ্ক্ি-সংখ্যা, তার আল্ুতন, মিলের ক্রম-_প্রভৃতি নির্ভর করে ভাব 
প্রকাশের প্রয়োজনীয়ত1 ও কবির অভিরুচির উপর। 

ছন্দোবদ্ধের একটি উল্লেখযোগ্য উপকরণ হল মিল। ষর্দিও মিল কাব্যালংকারের 
অস্ততৃক্তি বিষয় । তবে ছন্দের সহযোগী রূপেও তার ব্যবহার্ধতা ও প্রভাব 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | ধ্বনির আবর্তন ও প্রত্যাশাবোধের প্রতিক্রিয়ায় 
মিল সহীয়ক। কবিতা-পাঠের সময় এই মিলই সর্বপ্রথম শ্রোতার শ্রুতি আকর্ষণ 
করে। পঙ্ক্তি, পদ, পর্ব, ও উপপর্বগত মিল বৈচিত্র্য কবিতার এক-একটি 
বিশিষ্ট রূপ ফুটে ওঠে, বেড়ে ষায় উপভোগ্যতা। আধুনিক বাংলা, অসমীক্সা, 
ওড়িকা ও হিন্দী কবিতার একটি উল্লেখযোগ্য সম্পদ হল এই মিল বৈচিত্র্য । তা 
সত্ত্বেও বর্তমানে মিলহীন কবিতার পরিমাণ বেশ উল্লেখযোগ্য ভাবে বেড়ে 
চলেছে--তা! বিশেষভাবে লক্ষণীয় । 

চর্ধাপদেই সর্বপ্রথম বাংলা ছন্দের স্বাভাবিক বৈশিষ্ট্য দেখ! দেয়। ক্রমে 
ক্রমে তা স্পষ্ট হয়ে ওঠে। ফুটে ওঠে অভিনবতা। তবে বাংল! ছন্ব 
অভূতপূর্ব সমৃদ্ধি লাভ করে রবীন্দ্রনাথের হাঁতে। কবিজীবনের নানা স্তরে 
ছন্দ নিয়ে বিভিন্ন ও বিচিত্র রকমের পরীক্ষা-নিরীক্ষা চালিয়ে জীবনের শেষ 
পর্ধায়ে রবীন্দ্রনাথ নৃতন ধরনের গপ্ভ-ধর্মী কবিতা রচনার বিধি প্রবর্তন করলেন। 
কবিতার পরিচিতি ঘটল গগঘ্ভকবিতা” এবং তার “ছন্' অভিহিত হল "গন্ভছন্দ 


২৮ | : রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


নামে। ফলে বাংল! কবিত1 ও ছন্দের ক্ষেত্র হল আরও ব্যাপক আরও প্রশস্ত | 
গন্ঠ কবিতার একটি উদাহরণ £-_. ূ 
তোমাকে পাঠালুয় আমার লেখা, 
এক-বই-ভরা কবিতা । 
তারা সবাই ঘে'বা-থে'ষী করে দেখ দিল 
একই সঙ্গে এক খাঁচায়। 
কাজেই আর সমন্ত পাবে, 
কেবল পাবে না তাদের মাঝখানের ফাকগুলোকে। 
রবীন্দ্রনাথ, পুনশ্চ £ প্পত্র? | 


এ-রচনার ভাষা গগ্ঘহুলভ অথচ এ-টি কবিতা, যা পরিমিত ছন্দে লেখা 
নয়, তাই এর নাম গগ্াকবিতা | এর ছন্দ গছ্য-ছন্দ | 

অষ্টাদণ শতকের কবি ভারতচন্ত্র বাক্সের সময় থেকে কোনো কোনে 
বাঙালি কবি বাংলায় সংস্কৃত ও বিদেশী ছন্দ প্রয়োগের চেষ্টা] করেছেন। 
কিন্ত বাংলার উচ্চারণ ম্বকীয়তার জন্ত সংস্কৃত বা অন্ত ভাষার ছন্দ ঠিকমতো 
খাপখায় নাবাংলার়। কবিতা-পাঠ বা আবৃত্তির সময় ছন্দের প্রকৃতি ব্দলে 
যায়, ফলে রচন1 কৃত্রিম এবং ব্যর্থ প্রতিভাঁত হয় । গঠন বা আরুতি অনেকটা 
মূলের মতো! দেখালেও ধ্বনিমাধুর্ধে ত্বাভাবিকতা আসে না। তাই এই 
জাতীল্ন প্রত্বাস খুব উংপাহব্যঞ্রক প্রমাণিত হয়নি। কবিতায় ও ছন্দে 
নবীনতাঁর পুজারীদের কাছে আকর্ষণীয় হলেও বর্তমানে এই ধরনের প্রচেষ্টা 
বড়ো একট] দেখা যায় ন। 


অসমীয়। ছচ্দর 


ভাষাতাত্বিকদের মতে থ্রীষ্টী় দ্বানশ-ত্রয়োদশ শতক পর্বস্ত অসম ও বাংল' 
পৃথক ছুটি ভাষা ছিল না।২* স্থুতরাঁং পরবত্তাঁ কয়েক শতাব্দী ধরে বাংলা 
ও অসম ভাষা এবং সাহিত্যে সাদৃশ্য থাকাই স্বাভাবিক। এই ছুই ভাষার ছন্দের 
ক্ষেত্রে সেই সাৃশ্ত আজও অক্ষু্, নৈকট্য এবং সমধর্থিতা প্রবল । 

বাংলার মতোই অস্মীয়! পদ্যছন্দের স্বন্ধপ-নির্ধারণ, তার মাত্র! নিরপণের 
উপর নির্ভরশীল। বাংলার মতোই কলা ও দল-মাত্রার সাহায্যে অলমীয় ছন্দের 


অসমীয়া! ছন্দ ও ২৯ 


প্রকৃতি নির্ণীত হয়। অর্থাৎ অসমীয়াতেও কল! ও দল উভ় মাআর প্রচলন 
আছে।*১ বাংলার মতোই পাঁচ রকমের যতি--পঙক্তি, পদ, পর্ব, উপ-পর্ক 
ও দল-_জ্ঞাঁপক পূর্ণ, অধ, লঘুং উপ এবং অধুষতি নাঁমে পরিচিত ।*২-- 


প. লা, শর জুই | হ্থ- মাল £ এ তিয়্া || শীল £ আ.রু £ চ. তি £ কন] 

ব্নত £ মা নব। দি নর £ অ, ভীত ॥ ব. হা* গর ২ ধুমু £ হার] 

কিমান সপোন । সবিগলতাঁর | কোনে রাখে খতি £ য়ন 

ক লঙ কপিলী। দি জুর পারত ॥ ক কা দেউ তার। হাড়] 
--নবকান্ত বরুল্ধা । 


এখানে প্রত্যেক পঙ্ক্তিতে ২* মাত্রা । পও্ক্তি ছুইটি ১২ ও ৮ মাত্রার 
পদে বিভক্ত । পূর্ণ পর্বে আছে ৬ মাত্রা। পঙ.ক্তি শেষে অপূর্ণ পর্বে ২ মাত্রা । 
পাচ প্রকার তির অবস্থান এবং কাজও ুম্পষ্ট। যতির প্রভাবেই ছন্দের 
ধ্বনি তরঙ্গিত এবং পডঙ্.ক্তি স্থগঠিত হয়েছে । অসমীক়্াতেও পডক্তি, ( চরণ ), 
পর্ব, উপপর্ব ও অপুপর্ব স্বীকৃত। “পদ” থাকলেও তার স্পষ্ট শ্বীকৃতি নেই। 
একাবলী, ছ্বিপদী, ত্রিপদী ও চৌপদী পঙ্ক্তির ব্যবহার ও নামকরণও লক্ষ 
করার মতো। স্থতবাং পদভাগও আছে। এই পদ-পর্ব ও উপপর্বও তো 
অসমীয়া ছন্দকেও তরঙ্গিত করে তোলে। অতিপর্বের প্রয়োগও খুবই: 
স্বভাঁবিক। তা! “পর্ব-প্রাস্তিক' নামে অভিহিত । অতিপবে ব দৃষ্টাস্ত 
তুমি  মিলনর প্রথমতে লাজুকীর কপি উঠা বুক। 
তুমি স্ুন্দরিয়ে হন্দরত মিলনর তৃপ্তিহীন স্থথ | 
_অস্থিকাগিবি রায়চৌধুরী £ তুমি' 


এখানে ছুই পঙ্ক্ির প্রারস্তেই “তুমি” অতিপর্ব। 


প্রকৃতি অন্থষাক়ী অসমীয়া ছন্দও বাংলার মতোই ত্রি-ধারাঁয় বিভক্ত। 
এমন কি ধারা তিনটির নামও বাংলারই অঙ্থসারী, ষেমন-_মাত্রাবৃত্ত, যৌগিক ও 
স্বরবৃত্ত।২৬ নাম তিনটি প্রবোধচন্দ্র সেনের দেওয়া ।* অবশ্ত পরবর্তীকালে 
এই নাম তিনটি বর্জন কবে তিনি কলাবৃত্ত, মিশ্রবৃত্ত এবং দলবৃত্ত করেছেন। 
এই নামগুলিই সার্থক, হ্থন্বর এবং সর্বজন গ্রাহৃ। ক্থতরাৎ বর্তমান আলোচনায় 
আমরাও এই তিনটি নামই ব্যবহার করব। কলাবৃত, মিশ্রবৃত্ত ও দলবৃত্ত 
বীতির তিনটি অসমীয়া নিদর্শন ।-_ | 


৪০ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভ্ডাষার ছন্দ 


কলাবৃত্ত £-- 
যদি জগত। তোমাবে মেলা ॥ 
মোর জীবন। তোমারে খেলা ॥ 
তেস্তে কিয়। লটি ঘটি 
বাতিয়েদিনে। ছাঁটি ফুটি] , 
-_রত্বকাস্ত বরকাকতী 


পর্চকল পর্বিক কলাবৃত্তের ত্রিপদী ও একপদী বন্ধের সমাবেশ ঘটেছে। 
দুই পঙ্ক্তিরই শেষ পর্ব অপূর্ণ, চার মাত্রার । 
মিশ্রবৃত্ত :-- | | 
রহম্তর। সিপারত॥॥ হাছেনে ব : সম্ত নব ॥ 
ইপার়ত। শুকায়ফু ; লনি 
জেহ শ্টাম। মরগ্যান | দৃূরৈত শো  ভিছে কেনি। 
ওদরত। তৃষারবি £ ননি] 
-দেবকাস্ত বরুয়! 


: প্রতি পঙ্‌কিতে তিনটি পদ (৮ ৮|| ১০] )। প্রত্যেক পুর্ণ পর্বে 
চার মাত্রা, পঙ্ক্তি পেষ অপূর্ণ পর্বে ছুই মাত্রা। রচনাটি মিশ্রবৃত জিপদী। 


দলবৃত :-_ 
নতুন স্কলর। নতুন পাতে ॥ কত কালর। স্থতি মাতে ॥ 
কত আবেগ । অমুরি 
তোমার প্রাণত। নব যৌবন ॥ আহি পালে। ক পাই পবন ॥ 
দিলে ইমান। জুমুবি ] 
--ডিস্বেশ্বর নেওগ 


এখানে এটি ত্রিপণী বন্ধ। অর্থাৎ প্রতি পঙ্ক্তিতে তিনটি পদ, প্রত্যেক পদে 
দুইটি করে পর্ঝ, প্রত্যেক পূর্ণ পর্বে চাঁর দলমাত্রা ও পঙক্তি শেষে অপূর্ণ পর্বে 
তিন দল মাত্রা। 

কলাবৃতে, মিশ্রবৃত্তে ও দলবৃত্তে_-তিন রীতিতেই একপদী, ছিপদী, ত্রিপদী 
এবং চৌপদী পঙ্ক্তি রচিত হয়। ৮ ও৬মাত্রার পয়্ার একটি বিশিষ্ট ও অতি 
প্রাচীন অসমীক়্ার ছন্দোরূপ।২* মহাপয়্ার বা দীর্ঘ পর়ারও লেখ! হয়। 


ওড়িয় ছন্দ 


লেখা হম্ম অমিত্রাক্ষর এবং মুক্তকও। স্তবক বা কূলক গঠনে পর্ব, পদ ও 
পঙ্‌ক্ির বিবিধ বিন্তাপে বৈচিত্র্য আলে । বাংলার মতোই অসমীয়াতেও 
বিচিত্র স্তবক রচনার প্রবশত1 আধুনিক যুগের দান। 


বাংলার মতো অসমীয়া ছন্দেও মিলের ভূমিকা উল্লেখযোগ্য ।৭৬ অসমীয়া 
ছন্দেরও স্থচনা চর্ধাপদে এবং যথার্থ সম্দ্ধি আধুনিক যুগে। এ-প্রসঙ্গে 
রবীন্দ্রনাথের প্রেরণা! বিশেষভাবে উল্লেখধোগ্য ।২* বাংলার মতোই অসমীয়া 
ছন্দের কেত্রও উদার তথা প্রশস্ত হয়ে উঠেছে গঘ্ভ কবিতা ও গঘ্য ছন্দের 
প্রবর্তনের ফলে।২* বলাই বাহুল্য গদ্য কবিতার আগে প্রবহমান এবং 
সুক্তক বন্ধের গ্রসঙগও স্মরণীয় । অসমীদ্না গদ্-ছন্দের উদাহরণ :-_ | 


অন্ধ বুডঢ়া মানুহ জনে আবেলির আকাশ লৈ 
এটা নীলবরণীয়া চরাই উড়াই দি 
ভঙ্গ ভঙ্গ মাতেরে আমাক কৈ ছিল 
মানুহক কব! তেও লোকে পৃথিবীত 
কাহানিও চিনি নে পালে। 
- নীলমণি ফুকন “বিভিন্ন কবিতা 


গদ্ভ-ছন্দ হওয়ায় এখানে পদ্য ছন্দের মতে] বিভাজন সম্ভব নয়। 

অসমীয়া কবিতায় সংস্কৃত ছন্দ প্রয়োগের প্র়াপ দেখা যায়নি । তার প্রধান 
কারণ সম্ভবত অসমীয়! ভাবার উচ্চারণ-প্রক্কৃতির বৈপরীত্য-প্রবণতা। অনমীয়া- 
ভাঁষার উচ্চারণ অ-সংস্কৃত বৈশিষ্ট্যে কখনও কখনও বাংলার মাত্রীকেও অতিক্রম 
করে যায়। তাই সংস্কৃত প্রয়োগের প্রয়াস ব্যর্থ হয়েছে দেখে অসমীয়া! কবিগণ 
তাতে অগ্রসর হবার তাগিদ অস্থভব করেননি। চতুর্দশ শতকে শংকরদেবের 
যুগে অসমীয়াতে সংস্কৃত ছন্দ প্রচলনের কিছুট1 অসফল প্রয়াস দেখা যায় ।২* 


ওড়িয়। ছন্দ 


'ভাষাবিদ্‌দের অহ্মান-্রীইীর় ছাদশ শতকে ওড়িয় ভাবা বাংল! ভাষাগুচ্ছ 
থেকে পৃথক হয়ে পড়ে। ক্রমে ক্রমে তার স্বকীয়তা পরিস্ফুট হতে থাকে। 
ভাষা ও সাহিত্যের বিচারে কিছু কিছু পার্থক্য স্পষ্ট হয়ে উঠলেও সাদৃশ্টের 


৩২ রবীজ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


ধারাটিও বেশ সহজেই চেনা যায়। ছন্দের দিক খেকেও বাংলার সঙ্গে 
ওড়িয়ার সাধর্ম্য সুম্পই্ই | চর্যাপদ ও গীতগোবিন্দের প্রভাব সুদীর্ঘকাল ধরে 
বাংলা, অসমীয়া এবং ওড়িয়! সাহিত্যকে নিয়ন্ত্রিত করে এসেছে । অষ্টাদশ 
শতক পর্বন্ত এই তিন ভাষার সাহিতা প্রধানত গেয় ছিল। পাঠ্য কবিতা এবং 
তার উপযোগী অভিনব ছন্দ পরবর্তীকালের সম্পদ | 


ওড়িয়া ছন্দের সমস্ত বৈশিষ্ট্য নিছিত ওড়িয়া ভাষার উচ্চারণ-প্রবণতার 
বিশিষ্টতার মধ্যে । ওড়িয়া! হ্বরাঁস্ত উচ্চারণ যেমন প্রাচীন ধর্মী তেমনি হল্প 
রুদ্ধবল বিশিই | এক্ষেত্রে বাংলা, অপমীয়া এবং হিন্দী থেকে তার ভিন্নতা 
স্থম্পষ্ট। তা হলেও বাংলা এবং অসমীয়া কবিতার ছন্দের মতোই গড়িয়া কবিতার 
ছতন্দরও হ্থনিবূপিত গাণিতিক পন্ধতিতে যতিৰিভাগ সম্ভব। আবার শিল্প- 
স্থষমাবঞ্জিত গন্যও রচিত হয় ওড়িন্লাতে। তবে পন্ত রচনার ছন্দব-সম্পদ আরও 
সুন্দর, স্মিত ও স্থনিয়মিত। যেমন-_ 


ছু, আ.রঃ তো.বর। রু*দ্ধঃ করি ॥ নিজ রঃ র.চি।নি-রাঃ সমন] 
অ.ন্ধ :. কা.রে। দে. উল £ ত, লে ॥ কা. হা,র £ তো, লু। সিং. হা. স.ন 
-্*কবি অনস্ত ; “দেবতা নাহি ভূবন বনে" 


পঞ্চকল পবিক পঙ্ক্তি ছুইটিতে যথাস্থানে যত্তিপাত, ধ্বনিসাম্য এবং 
স্থনিক্রপিত ও স্নিয়সত্রিত ছন্দম্পন্দ অস্থধাবনে অস্থবিধা হয় না। বাংলা- 
অসমীর়ার মতোই পাঁচ-প্রকার ছন্দষতি এবং স্ুম্পষ্ই ভাববতিও ওড়িপ্লাতে আছে। 
গুরুত্ব ভেদে যতি পাঁচ প্রকারের-__পৃর্ণ» অধ, লঘুং উপ এবং অগুষতি।** 
বিরতিকালের তারতম্য অন্থসারে ষতিগুলি চিহ্িত। তবে স্বরাস্ত উচ্চারণের 
ফলে বাংল! ও অদমীন্নার তুলনায় ওড়িঘ্াতে অণুষতির স্বন্ধপ বেগ সহজে বোঝা 
যায়। পূর্ণঘতি, অতি, লঘুষতি, উপযতি এবং অনুধতি-নিদদিষ্ট কবিতাংশকে 
যথাক্রমে পঙ্ক্তি, পদ, পর্ব, উপপর্ব ও দল বলা হয়। আবার অতিপর্বের 
সাহায্যে কবিতা পাঠে বৈচিত্র্যও স্যক্ট করে থাকেন কবিরা । যেমন-__ 


উঠ কঙ্কাল। জাগ কঙ্কাল॥ ছিড়ু শৃঙ্খল। আজি। 
উঠু স্বত গৌরব। ম্বত গৌরব গত গৌরব। রাঁজি। 
_গোদাবরীশ মগাপাত্র £ উঠ কঙ্কাল? । 


দিতীর় পঙ্ক্কির প্রারস্ে 'উঠ'--দ্িমাত্রক অতিপর্ব। 


গুড়িয়৷ ছন্দ ৩৩ 


ওড়িয়া ছন্দেরও স্বরূপ নিত হয় মান্রার সাহায্যে। মাত্রা নির্ভয় করে 
দলের উচ্চারণের উপর। মৃক্ত ও রুদ্ধ দলের সহযোগেই পদ্য ছন্দের উৎস পর্ব গঠিত 
হয়। বাংলা-অসমীত্বাবি মতোই ওড়িক়াঁতেও দীর্ঘ ও হম্বস্ববের উচ্চারণে কোনো 
তারতম্য থাকে না। সবই হ্রস্ব শ্বরের মতে উচ্চারিত হয়। পর্বের আরতন 
নিক্নপিত হয় কলামাত্রা ও দলমাত্রার সাহায্যে। সাধারণভাবে মুক্তদল এক 
এবং কুদ্ধদল দুই কলামাত্রা রূপে গ্রাহথ। 

ওড়িক্নাতেও কলাবৃত এবং দলবৃত্ত-_এই ছৃই প্রধান ছদ্দোরীতি। দলবৃতে 
প্রতি পর্বে চার দলমার়! হওয়ার কথা । কিন্তু পাচ ও ছয় দলমাত্রাও থাকে 
ওড়িয়! দলবৃত্তে। আসলে অব-স্বরাস্ত উচ্চারণ হলে পাঁচ ও ছয় স্বরাস্ত দলের 
পর্ব চারদলের ন্বপ নিতে পারে। বাংল] এবং অসমীয়াতে তাই হয়। কিস্ত 
ওড়িয়াতে সে স্থুযোগ না থাকায় পাঁচটি বা ছয়টি শ্বরাস্ত (মুক্ত ) দলে পাচ বা 
ছয় দলমাত্রাই থেকে যায়। সাধারণভাবে দল সংখ্যার সমতাই এই রীতির 
ছন্দের ধ্বনিক্থৃষম! ফুটিয়ে তোলে । একটি দৃষ্টান্ত :-_- 


কন্তা হাতরে। কাচ ষোড়িকা॥॥ রুণুঝুণু। বাজে। 
বোউ বেক বে। স্থুপপইতা॥ খণ্ডেদুর কু। সাজে। 
- __নন্দকিশোর গ্রন্থাবলী-পৃ, ৬৫৩। 


ছুই ছন্দ পঙ্ক্তির প্রথম ছই পর্বে আছে পাঁচ দলমাত্রা |করে। তৃতীয় 
পর্বটি চার দলমাভীর€1 অবশ্ঠ দ্বিতীয় পঙ্ক্তির তৃতীয় পর্বেও আছে পাঁচ 
দলমাত্রীই। তবে তা উচ্চারণে চার দলমাত্রার সমান সময় নেয়। এই 
লৌকিক ছন্দে এক্ূপ মাত্রা বিস্তাস স্বাভাবিক । তাতে পাঠে বৈচিত্র্য আসে। 
ক্মুরণীয় বাংলার বহুল প্রচলিত ছড়াটি-_- 


ছেলে ঘুমৌলো। | পাড়া জুড়োলো। ॥ বগা এলো। দেশে । 
বুলবুলিতে। ধান ধেয়েছে॥ খাজনা দেবো । কিসে। 
প্রথম পঙ্ক্তির প্রথম ছুই পর্বে আছে পাঁচ দলমাত্রা কবে। 
বাংলার মতোই গড়িয়া কলাবৃত্ত বীতির ছুইটি শাখা সরল কলাবৃত্ত এবং 
মিশ্র কলাবৃদ্ত, সংক্ষেপে কলাবৃত্ত ও মিশ্রবৃত্ত । গড়িয়া! কলাবৃত্তের দৃষ্টান্ত £_- 


ক্বভাব সরল | মধু তরল || প্রবন্ধ ফুল। মালে? 
মণ্ডিদেইছি। পণ্ডিত বর॥ জননী রম্য! গলে! 
| --গোনীকুমার ব্রহ্মা £ “ছে সাধককুলমণি”। 


৩৪ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষায় ছদ্ৰ 


যট্‌কল পধিক 'বচনাটিতে যুক্তদল এককলা ও: রুদ্ব্দল ছইকলা মাত্র! 
রূপে পরিগণিত | এই ব্রীতির পর্বে চার, পাচ, ছক ও সাত মাত্রা হয়। তবে 
ছয়মাত্রার পর্বের প্রয়োগই সর্বাধিক। মিশ্র কলাবৃর্ত বা মিশ্রবৃত্ত রীতিতে 
সাধারণভাবে প্রতি পর্বে চার কলামাত্র! হয়। এই বীতিটি মধ্যযুগে পাপ্ডিবৃত্ত 
নাষে পরিচিত ছিল। বাংল! ও অসমীয়ার মধ্যযুগের সাহিত্যের মুখ্য বাহন 
মিশ্রবৃত্ত পয়ারের মতো দাপ্ডিবৃত্ত পয়ারই মধ্যযুগের ওড়িক়্া সাহিত্যের মুখ্য 
বাছন। হিন্দীতে এই ছন্দই “ঘনাক্ষরী” বা “কবিত্ব' নামে পরিচিত। দাগ্ডবৃত্ত 
বা মিশরবৃত্তের দৃষ্টাস্ত £_ | 

ইচ্ছা মো.ছ ; অভ্ভাএহি ॥ নির্মলার £ জনী] 

অসরামূ। খোজুআন্তি॥ সত্যশ্তভ। তারে] 

এন্ুন্দর। জ্যোত্দাতলে ॥ বাহি এত ; বণী] 

সৃত্যু যাএ। নফেব্িসে॥ মহাঅন্ধ £ কারে! 
--মায়াধর মানসিংহ £ “মহানদীরে জ্যোত্মা! বিহার" 


প্রত্যেক পঙ্ক্তিতে আছে চোদ্দ মাত্রা। ৮ ও ৬ মাত্রায় পদ্দভাগে এবং 

৪ মাত্রার পূর্ণ পর্বে বিভক্ত। শব্ধাস্তিক রুদ্ধদল না থাকায় সব রুদ্ধদলই 
একমাত্রার। একটি প্রাচীন দৃষ্টাস্ত দেখ! যাক-_ 

ছুই হাত। কুলম্বাই॥ দেই গোড়ি। ছুই] 

জাই ফল। কবির সে॥ গোঁটিএভ £ ক্ষই 

গচ্ছরব : কলমান।॥ নখেউকু : টাই] 

টিকিটিকি। করি তাকু।। দাস্ভরেফ্ ; টাই] 

বুকু আউ'। সিন যে কা। চিই পুণি। পুশি] 

হু-ছ-| গরজই || মণ্ড গোটি। ঝুণি] 

বলরাম দাঁস £ রামায়ণ £ হুন্দবাকাণ্ড 


ছন্দোবন্ধের বিচারে এ-টিও পর্বের দৃষ্টাস্তের মতোই মিশ্রবৃত্ত পয়ার। 
শেষ পঙ্ক্তির প্রথম পর্বের “ছ-হ- মুক্তদল দুইটি প্রসারিত উচ্চারণের ফলে 
দ্বিমাত্রক হয়েছে এবং পর্বটি চতুর্মাত্রক রূপ পেয়েছে । আরও লক্ষণীয়-_ “ছুই” 
“বাই” “দেই”, ক্ষই% টাই”, জিই'-- প্রভৃতি শবের ছুইটি মুক্তদল এক-একটি 
রুদ্ধদল (ছুই বাই, দেইও ক্ষই, টাই, ও জই.) রূপেও উচ্চারিতহতে পারে। 
উত্তয় ক্ষেত্রে মাত্রামান অক্কু্ন থাকে। এ-রীতিতে ত্বতন্ত্র রুদ্ধদল অথব! 


ওড়িয়া ছন্দ ৩৫ 


শব্দাস্তিক রুদ্ধদল, প্রসারিত উচ্চারণের ফলে দ্বিমাত্রক রূপে গণ্য। পঞ্চম 
পঙ্ক্তির পদযতিটিও লুপ্ত ( ৮ চিহ্ছে স্থচিত)। এই সব বিবেচনায় মিশযৃত্ত 
বা দাগ্ডিবৃতের দৃষ্টান্ত রূপে--উদ্দাহরণটি খুবই গুরুত্বপূর্ণ। আজকাল মহাপয়ারও 
লেখা হয় এই রীতিতে । উচ্চারণে পরিবর্তনের ফলে ওড়িক্স1 মিশ্রবৃত্তের 
প্রকৃতিও বদলাচ্ছে ।-- 

আগে খিলা। দেশে গোল।। স্বান্‌বোল : স্তান্‌। 

এতে বেলে। চিহ্ৃ নাহি ॥ আখুন জী আস্‌ 2 স্বান্‌। 

ইংরেজ ইং £ রেজি বিদ্যা ॥ রখি ষিবে। নাহি'। 

তে তে বেলে। রছিধিব॥ জল জল। চাহি । 


-__ফকীরমোহন সেনাপতি £ -উৎকল ভ্রমণ” 


এধানে 'গোলস্থান্, “আস্‌, “বৌলস্তান্ “আখুন জী আসস্থান্‌ ইংরেজ_ 
এই চারটি অংশে ব্যঞ্জনাস্ত “স্থান্‌” “স্তান্ খুন “আস্‌” “ন “স্থান” এবং “রেজ+ 
রুদ্ধদলের অবস্থান এবং উচ্চারণ বৈশিষ্ট্য লক্ষণীয়। “খুন, রুদ্ধদল টি শব্দমধ্যস্থ তাই 
একমাত্রার এবং বাকি চারটি শব্দাস্তিক, তাই দ্বিমাত্রক। এইভাবে প্রত্যেক 
পঙক্কির পয়ার ধর্িতা অক্ষু্ আছে। 


অশ্কুরূপ আর একটি দৃষ্টাত্ত :-_ 


কবিট। সরল লোক এথি নাহি তুল, 
ক্যারাক্টর স্টভী করি অছি ষে অতুল। 
ঠাঁএ ঠাএ স্থান দেখি দেউ অছি লিছি 
দেব লোৌক হোই কিএ মর্তো ও হলাইছি। 
যাহাকু লেখিছি দেই ফিনিশিং টচ. 
সাধ্যকার কছিদেব এখি অছি খচ.॥ ৃ 
--ফকীরমোহন সেনাপতি 'উৎকল ভ্রমণ, 
এখানেও “ক্যারকৃটব, ও পঁফনিশিং টচ-এর প্টরু* শিং ও "টচ+ রুদ্ধদল 
তিনটি ছিমাত্রক, প্রথম ছুইটি শব্বাস্তিক শেষেরটি হ্বতন্ত্র রুদ্ধদল বলে। আর 
“ক্যারকটরের” “বকৃ” রুদ্ধদলটি শব্মধ্যস্থিত, তাই একমাঁজাঁর। এই পদ্লার 
জাতীয় বন্ধকে ওড়িয়ায় বলে “মঙ্গল? । 


ওড়িয়াতে স্তবক রচনা এবং মিল বা 'উপধামেল” বেশ গুরুত্ব লাভ 


৩৬ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষায় ছন্দ 


করেছে ।** এসব ক্ষেত্রে বাংলা ও অসমীয়া! কবিতা এবং ছন্দের সঙ্গে 
ওড়িয়ার লার্ম্য সুস্পষ্ট । 


ওড়িয়া ছনে! তিন বীতিতেই একপদী, দ্বিপদী, ত্রিপদী ও চৌপদী পড্ক্তি- 
বন্ধ রচিত হয়। মিশ্রবৃপ্ধে প্রবহমান এবং মুক্তক বন্ধের প্রয়োগ শুরু হয়েছে 
সাগ্রছে। : 


ওড়িয়! ছন্দ নিয়ে বেশি চিন্তা-ভাবনার পরিচয় পাওয়া যায় না । প্রাচীন 
যুগে ছন্দোরীতি অর্থাৎ কবিতা পঙ্ক্তিতে ধ্বনিধিন্তাল এবং তার উচ্চারণ 
মাহাত্য গুরুত্ব পেত না। গুরুত্ব পেত রাগরাগিণী বা “বাণী” এবং তদহুষায়ী 
নাম-করণ করা হত রচনার আর তাই ছন্দের নাম রূপেও গৃহীত হত। এই 
প্রবশতা চলে এসেছে প্রায় আধুনিক যুগ পর্বস্ত'। 


বর্তমানে ওড়িয়া ছন্দের তিন ধারার, মিশ্রবৃত্ত ও কলাবৃত্তে প্রবহমান এবং 
মুক্তক বন্ধ রচিত হয়। অর্থাৎ এই ছুই রীতির বহুল ব্যবহার ও সম্বদ্ধি ঘটলেও 
দলবৃত্ত বা! গাউলিগীতির ছন্দ তেমন শ্বীকৃতি পায়নি । তার ব্যবহার না হওয়ারই 
সামিল। তবে আঁশা কর যায় ক্রমে ক্রমে এই রীতিও সাধুসাহিত্যে 
জনপ্রিয়তা লাভ করে সম্মানের আসনে প্রতিষ্ঠিত হবে। ' 


ওড়িয়াতেও গছ্-ছন্দ ও গন্ত-কবিতার প্রাবলা দেখ! দিয়েছে। তবে স্থায়িত্ব 

পাবার মতো! রচনার পরিমাণ কম। গগ্য-কবিতা নামে বনু নিছক-গন্তে অ- 
কবিতাই রচিত হচ্ছে। স্থতরাং সব কবিতা, কবিতা! নয়, আবার সব কবি, 
কৰিনন। গছ্য-কবিতার একটি দৃষ্টান্ত: 

অধুনা বিস্তীর্ণ এই বালুচরের-খগ্ড খণ্ড শস্তন্বীপে 

খেলু খিলা দিনে সাঁগরর অসংখ্যস্অসংখ্য সাধ! ঢেউ 

হালুক। পাল তোলি ভাসি বাউথিলা লক্ষ লক্ষ বলাক1-পোঁত 

এই বাঁলুক] জীর্ণ জঙ্গল ধারে ধারে 

অনেক অনেক ধূসর শতাব্দীর যবনিকা ভেঙ্ি। 

_শচি রাউত রায়, পাঙুলিপি £ "মুত বন্দর” 


বাক্‌-পর্বাশ্রিত এই কবিতার স্মিত, স্থনিরূপিভ পগ্চ ছন্দের মতো! বিস্তাজন্ ' 
এবং ছন্দম্পন্দ সম্ভব নয়। কারণ এর ছন্দম্পন্দ অন্কভূৃতিগম্য । 
গড়িয়া ছন্দ কতকটা ক্রাবিড়ীয় ছন্দ গ্রভাবিত। তার উচ্চারণ বিশিষ্টতার 


হিন্দী ছন্দ ৩৭ 


কলে যে ্বকীয়তা প্রবল ও প্রকট, আধুনিক যুগে প্রতিবেশী ও বিদেশী ভাষার 
সংস্পর্শ এবং তাদের শব্ধ গ্রহণের ফলে, তা যেন শিথিল ও সহজ হয়ে আসছে। 
এখন ওড়িয়াতেও অ-ন্থরাস্ত এবং খগ্ড-স্বরের উচ্চারণ ক্রমে ক্রমে স্বীকৃতি 
লাভ করছে। তাই কলাবৃত এবং মিশ্রবৃত্তের পাশা-পাঁশি দলবৃত্তের ( রুদ্ধদলের 
সংকুচিত উচ্চারণ-আধিক্য সম্বলিত ) ব্যবহারও প্রত্যাশিত স্বীকৃতি লাভ করবে-__ 
আশ! কর! যায়। মধ্যযুগে ওড়িয়াতে সংস্কৃত ছন্দ ব্যবহারের প্রবণতা দেখা 
গিক্সেছিল। আধুনিক যুগেও কেউ কেউ তা অস্থলরণের চেষ্টা করেছেন। 
কিন্তু উচ্চারণ অসঙ্গতির জন্য লে প্রয়াস আজ পুরোপুরি পরিত্যক্ত হয়েছে ।** 
তাই আজকাল আর সে প্রবণত1 বড়ো একটা আর দেখা যার না। 


হিন্দী ছন্দ 


অন্যান্ত ভারতীয় ছন্দের মতোই হিন্দী পছ্য-ছন্দের ত্বরূপ অঙ্থধাবন করতে 
হলে তার মাত্র! নিরূপণ আবশ্তক। হিন্দীতেও কলা এবং দলের ব্যবহার 
হয়। যদিও পদল+ সর্বজন স্বীকৃত নয়, কিন্তু কলা সর্বজন ম্বীকৃত। সংস্কৃতের 
মতোই হৃম্ব-স্বরাস্ত মুক্ত-দলের উচ্চারণ-কাল হিন্দীতেও কলামাত্রা (071 
04 [0625015 ) রূপে গণ্য। দীর্ঘ স্বরাস্ত মুক্তদল ও রুদ্ধদলের উচ্চারণ কাল 
দ্বিকল। সংস্কতের মতোই হিন্দীতে একমাত্রার দল লঘু এবং দুই মাত্রার 
দল গুরু রূপে বিবেচ্য । যেমন-- 


দেখি বাগ অনুরাগ উপজ্জিয়। বোলত কলধ্বনি কোকিল সঙ্জিয় || 
টি বূতি কী সথীস্ুবেষনি। মনন বহতি মনম্থ--সন্দেহনি ॥ 
স্পকেশবদাস £ রাম চক্দ্িকাঁ-১৩০। 


যোলো মাত্রীর চৌপাি বন্ধের প্রথম ছুই পওক্তিতে যথাক্রমে ১২ ও ১৩টি 
ফ্ল আছে। প্রথম পও্ক্তির “দে, “বা “রা”--তিনটি দীর্ঘন্বরাস্ত মুক্তদল এবং 
'পজ” একটি রুদ্ধদল ঘ্বিমাত্রক সুতরাং (২ * ৪ )৮ মাত্রা এবং ৮টি হস্ব-স্বরাস্ত 
মুক্দলে ৮ মাত্রা হয়েছে। দ্বিতীয় পড্ক্তির দুইটি দীর্ঘন্বরাস্ত মুক্তদল এবং 
একটি রুদ্ধদলে ৬ এবং ১০টি মুক্তদলে ১৯, মোট ১৬ মাত্রা! হয়েছে। 


4 . রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চাঁর ভাষায় ছন্দ 


বিভিন্ন ছন্দঘতির ব্যবহার হয় হিন্দী ছন্দে। তবে প্রধানতঃ পূর্ণ যতি 
এবং মধ্যযতি বা অর্ধধতির কথাই উল্লিখিত হয়। মধ্যযতিকে 'অস্তর্ধতি'ও 
বলা হয়। দল, উপ-পর্য, পর্ব, পদ এবং পঙ্কি-অন্ুসগারী _অণুং উপ, লঘু, অধ 
এবং পুর্ণ্যতিপাঁত ঘটে হিন্দী কবিতাতেও। পর্ব সাধারণত চার, পাচ, ছয়, 
সাত এবং আট মাত্রার হয়। আট মাত্রার পর্বই মাত্রাবৃত্ বা হিন্দী কলাবৃতে 
বেশি চোখে পড়ে । সপ্তকল পর্বের একটি দৃষ্টান্ত 
বীণ £ ভী, ই্‌। মে" তুম্‌ £ হা.রী || রা. গি £ নী ভী। ই.(২৩মাত্রা ) 
নীদ ঃ থীঃমে : বীঅচলঃনিস্ঃপ.ন্দঃকণঃকণ। মৈ। 
প্রথম জাগুতি ঘী জগত কে প্রথম স্পন্দন মে" 
“প্রলয় মে মেরা! পতা৷ পদচিহ্ন জীবন মে, 
শাপহু জো বন গয়া বরদান বন্ধন মে 
কূল ভী হ. কৃলহীন প্রবাহিনী ভী হ॥। 
_মহাদেবী বর্মা, নীরজা- পৃ, ২৯ 


হিন্দী কলাবৃত্ত রীতির ২৩ মাত্রীর পড্ক্তি। যতি এবং লুপ্ত যতির অবস্থান 
স্থম্পষ্ট। অতি পর্বের প্রয়োগও হিন্দীতে চোখে পড়ে। তবে তা নিয়ে কবি বা 
ছান্দসিকদদের বিশেষ চিন্তা-ভাবনা আঁছে বলে মনে হয় না। হিন্দী অতিপর্বের 
উদ্বাহরণ-_ 
মানিনি! মাঁন তজো লো রহী তুম্হাঁরী বান। 
দানিনি! আদ্র! স্বয়ং দ্বারপর ওয়হতব তত্রভবান্‌! 
_ মৈথিলীশরণ গুপধ ; যশোধরা, পৃ. ১৪৩। 


“মানিনি” ও ানিনি' চার চার মাত্রার অতিপর্ব। 

আধুনিক হিন্দী ছন্দের চারটি শ্রেণী বা রীতি পরিলক্ষিত হয়। যেমন-_. 
বর্ণবৃত্ত-_ নির্দিষ্ট লঘু-গুরু ভিত্িক-_গণাশ্রিত এই ছন্দগুলি সংস্কৃত বর্ণবৃত্তেরই 
উত্তরাধিকারী । ছন্দের নামও সংস্কত-প্রাকতা্সাঁরী-_ইন্দ্রবজা, বসস্তঁতিলকা, 
মালিনী, মন্দাক্রাস্তা, ভূজঙ্গপ্রয়াত প্রভৃতি । 

আাজাবৃত্ত £--এই রীতির ছন্দও সংস্কত-প্রাকত মাত্রাবৃত্বের 
উত্তরাধিকারী ।৩২ নামকরণও অনুরূপ যেমন--পাঁদাকুলক, দোঁধক, দোহা, 
রোলা, অরিষ্প, সোরঠা, হাকলি, অহীর, প্রবঙ্গম ও ময়হষ্রা প্রভৃতি। 

সাধারণভাবে সংস্কৃত সাহিত্যে লঘু- গুরু ভিত্তিক বর্ণবৃতেরই প্রীধান্ত। 


ছিন্দী ছন্দ সুউ 


তবে অর্বাচীন সংস্কৃতে ও প্রারতে মাত্রাবৃত্ের' উত্তরোত্তর প্রীধান্ত প্রতিষ্ঠিত 
হয়েছে দেখা যাত়। মাআাবুতের এই ক্রমবধমাঁন গতি হিন্দী সাহিত্যেও অঙ্ষু্ 
থাকে। নতুন নতুন বন্ধ বা আকুতি নতুন নতুন নামে দেখা! দিতে থাকে । 
তাই হিন্দীতে এমন কিছু মাত্রাবৃত্ত বা কলাবৃত্তের রূপ পাঁওয়া যায় প্রারুত- 
অপত্রংশে যা ছিল না। যেমন_বীর (আল্হা), পীষুষবর্ধা, দিকৃপাল, 
সরসী গ্রভৃতি। 


“কবিত্ত' ঘনাক্ষরী বা মিশ্রবৃত্ত £_-কবিত শব্দটি প্রত্যাশিত অর্থস্োতক 
নয়। অর্থাৎ এ-নাষে ছন্দোরীতির পরিচয় মেলে না । তবে ঘনাক্ষরী অর্থছ্যোতক 
এবং এইজাতীয় সমস্ত ছন্দের সঙ্গে সঙ্গতিপূর্ণ।০০ সঙ্গতিপূর্ণ মিশ্রবৃত্ত রীতির 
সঙ্গেও। কারণ অক্ষরের ঘনতা| বা! সংকেচনের প্রক্কৃতিই হল এ-বীতির ভিত্তি 
এবং বিশিষ্ঠতা হল- _লঘৃ-গুরু ব! দীর্ঘ-হ্ম্ব-উচ্চারণ-ভেদ-হীনতা। তবে ঘনাক্ষরী 
বল! হলেও ছন্দটি কিন্ত অক্ষর সংখ্যাত নয়, মাত্রা-আশ্রিত, যেমন অক্ষর সংখ্যাত 
নয় বাংলার মিশ্রবৃত্ত ।-_ 


এ ছুর্তাগ্য দেশ হতে হে মঙ্গল ময় 
দ্র করে দাও তুমি সর্ব তুচ্ছ ভয়। 
রবীন্দ্রনাথ £ নৈবেষ্য--৪৮ 


দ্বরাস্ত ও অ-স্বরাস্ত ধ্বনিকে সমান মর্যাদা দিয়ে এক-একটি বর্ণবা অক্ষর 
বলে গণ্য করলে প্রতি পঙ্ক্তিতে চৌদ্দ অক্ষর পাওয়া! যেতে পারে। কিন্তু 
স্বরীস্ত ও অব-স্বরাস্ত ধ্বনিকে লম মর্ধাদা দান এক্ষেত্রে সমীচীন নয়। সংস্কৃত- 
প্রাকৃত ছন্দশাস্ত্রেও তা করা হয় না। উল্লিখিত দৃষ্টাস্তের প্রথম পঙ্ক্তির 
শঙল্‌ঃ স্ব এবং ছিতীয় পও.ক্তির বৃ, এবং য় ধ্বনি কয়েকটির উচ্চারণ অ-স্বরাস্ত। 
স্ৃতরাং প্রতি পঙ্‌ক্িতে চৌদ্দ অক্ষর গণন] করলে অ-শ্বরাস্ত ধ্বনি কয়েকটিকেও 
“অক্ষর” বলে মানতে হয়। যা অযৌক্তিক। আঁর সব ধ্বনিকে অক্ষর না ধরেও 
মাত্রা-সাম্য বিদ্বিত হয় না। অর্থাৎ চোদ্দ অক্ষর না থাকলেও চোদ মাত্রা 
পেতে অস্থবিধা নেই কোনো! পঙক্তিতেই। তাঁই অক্ষরবৃত্ত বলার কোনো 
সার্থকতা নেই। একই কাঁরণে হিন্দীর ঘনাক্ষরী বর্গের ছন্দকেও ব্ব্ণবৃত্ত' বা 
অক্ষরবৃত্ত নামে অভিহিত না করাই বিধেয়। হুরদাসের একটি ঘনাক্ষরী পদের 
অংশবিশেষ দেখা যাক ।--. | 


৪, রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


মাই কফ্-নাম জব, তৈ শ্রবন স্থ স্তৌ ছৈ রী 
তব তৈ তৃলী রী ভৌন বাওয়রী সী ভঙঈরী। 


রী __হরসাগর, ১*ম স্বন্ধ, পদ--১৮৯৬। 
১৬+-১৫০৩১ মাত্রার পঙ্ক্তিতে অক্ষর গুণে মাত্রা পাওয়া যাবে না। 


এখানে যে-সব অ-ন্ববাস্ত ধ্বনি আছে, সেগুলিকে অক্ষর রূপে গণ্য কর! যাক্স 
না। আসলে এই ঘনাক্ষরী নামাস্তবে বাংলার মিশ্রবৃত্ত ছন্দই। 

পক্ষান্তরে বাংল মিশ্রবৃতকে ঘনাক্ষরী” বলা যেতে পারে। কারণ এ- 
রীতির অন্ততম প্রধান বিশেষত্ই হল শবের অবপ্রান্তস্থিত রুদ্ধদল-ধ্বনির 
ঘনীভবন অর্থাৎ সংকুচিত উচ্চারণ ও এককলামাত্রা! রূপে গ্রহণ। রীতিটির 
এই ঘনীভবনকেই রবীন্ত্রণাথ “ছন্দের শোধণশক্তি, বা *ভারবহুনশক্তি* 
বলেছেন।** এই গাড়তা ও গাভীর্ধ এই ছন্দের একটি বিশেষ গুণ। বাংলায় 
মধুন্দেন দত্ত ও রবীন নাথ এই বিশিষ্টতার পূর্ণ সদ্ব্যবহার করেছেন বলা যায়। 
হিন্দীতে মধ্যযুগের কাব্যে রদাস ও তুলসীদাস প্রমুখ কৰি ঘনাক্ষরীর ব্যবহার 
করলেও তার বিবিধ ও বিচিত্র ব্যবহার দেখা গেছে আধুনিক যুগে সুর্ধকাস্ত 
ত্বিপাঠী “নিরালার' রচনাঁয়। স্বরণ করা চলে মধ্যযুগের অসমীয়া কাব্যে 
মাধবদেব, শংকরদেব এবং ওড়িয়1! কাব্যে সারলা দ্বাস ও বলরাম দাস প্রমুখ 
এই রীতির সার্থক ব্যবহার করেন। কিন্তু ওই ছুই ভাষার কাব্যেও ছন্দোরীতিটি 
নানা রূপে বিচিত্র হয়ে উঠেছে আধুনিক ষুগেই | ওড়িক্না ছন্দে রীতিটি 
“দাও্ডবৃত্ত' নামে পরিচিত ছিল। কিন্তু নামটির অর্থগ্যোতনা! ন! থাকায় তা 
অধুনা পরিত্যক্ত বলা যায়। ন্তরাং তাকেও “ঘনাক্ষরী' বা মিশ্রবৃত্ত বল! 
যেতে পাবে। 

লৌকিক রীভি--লৌকিক রীতি হিন্দী সাধুমাহিত্যের আসরে স্থান পান্পনি। 
লোকসাহিত্যের বিভিন্ন শাঁখাই তার বিচরণ ক্ষেত্র। তাঁই তাঁর নাম লৌকিক 
ছন্দ। হিন্দীতে ছন্দ-শাস্ত্িগণ তার প্রতি দৃষ্টিপাত করেননি। এ-ছন্দের ভিত্তি 
হল “তাল'। এই তাল বিভাগের সুচনা প্রীরুত-অপত্রংশ যুগে। হিন্দীতে 
এসে তা আরও সুপরিস্ফুট। গ্রাম্য ছড়া, মেক্পেলি গীত এবং লৌকসাছিত্যের 
অন্তান্ত আসবে যে-নব ছন্দ-শাস্ত্রের বিধিবহিভূত ছন্দের প্রয়োগ ঘটে থাকে 
তা-সবই লৌকিক ছন্দের পধায়তৃক্ত। লোকসাহিত্যের রচয়িতাগণ জাতসারে 
ৰা অজ্ঞাতসারে তাদের রচনান্ন যে মাধুরী ও ধ্বনি বৈচিত্রা ফুটিয়ে তুলতে 
লাগলেন--কালক্রমে তাই তাল-পর্বভিত্তিক লৌকিক রীতির রূপ লেয়। 


হিন্দী ছন্দ | £১ 
ঘলাক্ষরী এমন কি কলাবৃভ রীতির ছন্দেও অল্লাধিক তাঁলপ্রবণতা৷ লক্ষিত হয়। 
চারমাত্রার পর্বভাগেই তা স্প্।« লৌকিক রীতির প্রভাবের ফল এই ভাল- 
ভিত্তিক পর্বভাগ। এই তালভিতিক বিভাগ বাংলার মতোই হিন্দী ছন্দে 
বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ । চার দলমাত্রা অথবা ছয় বা আট কলামাত্রার পর্বের প্রারস্তে 
প্রন্থর পড়া স্বাভাবিক । যদিও তা সব সময় বোঝ! যায় না (দীর্ঘস্বরের দীর্ঘ 
উচ্চারণে তা ঢাক1 পড়ে যায় )। দীর্ঘ ত্বরের দীর্ঘতা খর্ব হলে ঝৌঁক বা গ্রন্থ 
বোবা যায়। . আরও লক্ষণীয় হল-_সাধুসাহিত্যে অস্বীকৃতি এবং অশিক্ষিত 
জনের রচনা বলে তাতে দলমাত্রা বা কলামাত্রার সুস্থির রূপ পাওয়া যায় না। 
বলবৃতের পর্বে দলের সংখ্য1 চারের কম বা বেশিও হতে পারে। কম হলে 
প্রসারিত উচ্চারণও বেশি বলে সংকুচিত উচ্চারণের সাহায্যে ধ্বনিসাম্য রক্ষিত 
হয়।৩৬ হিন্দী লোকসাহিত্যে লৌকিক ছন্দ প্রয়োগের ক্ষেত্র ছ্বিবিধ- _লোকগীত 
বা গানধর্মী রচনা এবং ছড়া বা আবৃতিধর্মী রচনা । গানধর্মী রচনায় ছন্দোগত 
মাত্রার অভাবপৃত্তি ঘটে স্থরের সাহায্যে, আঁর ছড়া-জাতীয় বচনায় মাত্রীহানি 
ব! মাত্রাবৃদ্ধির অসাম্য দুর হুয়_ উচ্চারণের প্রসারণ বা সংকোচনের সাহায্যে । 
হিন্দী লৌকিক ছন্দের “অকৃত বেশ” “ভাঙাচোরা” রূপ £-- 

অনর মনর। পুঅ পাঁকেলা 

চিল্পর খোইছা। নাচেল! 

চিল্পর গইলে । খেত খবি হান্‌ 

লে অইলে তি : নিয়া ধান। 

ওহী ধাঁনকে। চিউব] কুটোলে 

বাভন বিস্থুন্। 'সবকে খি গুলে । 

বন! বিস্না। দৈলে' অসীস 

“জীঅ চিল্লঘ্ন। লাখ বরীস্‌। 

_-সংগৃহীত 
পর্বভাগ স্পষ্ট হলেও সবগুলি সমান নম্ন। তবে আবৃত্তির লময় আর 

অসাম্য বোঝা যায় না। “চিউর! কুটোলে” এবং “সব্‌কে খিগুলে-তে পাঁচটি 
করে দল আছে। সুতবাং পর্ব দুইটির উচ্চারণ অতি ভ্রত হবে। এর সঙ্গে 
তুলনীয় পূর্বে উদ্ধুত-বাংলা ছড়া-'ছেলে ঘুমোলো পাড়া জুড়োলো”-ইত্যার্দি। 
হিন্দী ছড়াটিতে 'নাচেলা' এবং 'লাখবরীস্‌ পর্বহুইটিতে বথাক্রমে তিনটি 
মুক্তদ্ল এবং রুদ্ধ-মুক্ত-রুদ্ধ মিলে তিনটি দল আছে। বলাই বাহুল্য 'লা' 


৪২ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষায় ছন্দ 


“লাখ, প্রসারিত উচ্চারণ করে মাত্রা সাম্য আনা হয়। আবার “পা-কে' 
'না-চে' ও “লাখ'-প্রডৃতির দীর্ঘস্বর স্বত্ব উচ্চারিত। সাধু হিন্দী সাহিত্যে 
এরূপ ঘটে নাঁ। হিন্দী লোকসাহিত্যে কলাবৃত্ত রীতিতেই বেশি ছড়া লেখা 
হয়। সাধুসাহিত্যে না থাকলেও তুলসীদাস, ভারতেন্দু হরিশ্ন্দর, জয়শংকর 
প্রসাদ, হুর্ধকান্ত ত্রিপাঠি “নিরালা, এবং মহাদেবী বর্মা প্রমুখ-তীদের 
গানে ও কবিতায় লৌকিক স্থুর এবং লৌকিক ছন্দ মাঝে মাঝে ব্যবহার 
করছেন। | 
আধুনিক হিন্দী কাৰো প্রবহমান এবং মুক্তক ছন্দেরও সহজ ব্যবহার চোখে 
পড়ে। তবে মিশ্রবৃত্ের তুলনায় কলাবৃত্তের প্রক্নোগই বেশি। ভাবপ্রধান 
গছ্ের কবিত। অর্থাৎ গগ্ভ-ছন্দে গগ্ঘকবিতাও লেখা হচ্ছে। বিংশ শতকের 
পঞ্চম দশকে হিন্দী গগ্ভ-কবিতার স্থচনা। নিরাঁলার রচনা থেকে হিন্দী 
গছ্যকবিতার দৃষ্টান্ত ৮ 
পর্বত্তো কে উ'চে কঈ শৃঙ্গ এক সাথ হৈ, 
হিমাচ্ছিত; “কৈলা” হৈ সবসে বিশাল কায়! 
সবসে উচ] উঠা, অতি শোভন মনোরম। 
পর্বত কী শ্রেণী য়হ ওরৌ! সে ভিন্ন হে। 
জিতনে উ'চে হৈ য়ে, উতনে মোটে নহী |." 
 -নয়েপতে £ “কৈলাশ মে শরৎ? 
হিন্দী বাকৃপর্ব অস্থ্যায়ী পাঠ করলেই-এই গণ কবিতাটির বিশিষ্টতা স্পষ্ট 
হয়ে ওঠে। 
হিন্দী কবিগণ বিভিন্ন আয়তন এবং বিচিত্র আকুতির স্তবক রচনায় বিশিষ্টত। 
দেবিয়েছেন। ধ্বনিসাম্যে ছন্দের আকর্ষণ বাঁড়ে। তাই তার রচনাতেও কবিরা, 
আকর্ষণ বৌধ করেছেন। প্রাচীন মধ্যযুগের হিন্দী কবিতায় মিলের বৈচিত্র্য ও 
্রাচূর্ধ ছিল । তবে আজকাল অমিল বা অতুকাস্ত রচনার দিকেই প্রৰণতা 
বেশি। তা সত্বেও ছন্দোমাধুবী ও ছন্দ-সংযমের থাঁতিরে মিলের গুরুত্ব থাকবে 
চিরকাল'। হিন্দী কবিতায় সাধারণভাবে ছিদল-ত্রিদল মিল বা “তুক" 
রচিত হয়। 
আধুনিক যুগে হিন্দী কবিতায় বাংলা, ইংরেজি এবং উদ প্রভৃতি ছন্দ 
ব্যবহারের প্রয়াস লক্ষিত 'হয়। তবে ওইসব ভাষার উচ্চারণ থেকে হিন্দীর 
উচ্চারণ অল্লাধিক ভিন্ন হওয়ায়--প্রপ়্াস পুরোপুরি সার্থক হয়নি । কিছু বৈচিত্র্য 
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এসেছে-এই যা । মনে হয়-_বাংলার ভ্রিপদী-পয়ারবন্ধ, ইংরেজী সনেট এবং 
অষ্টক ও ষট্ক-ম্যবক, উদর গজল-রুবাঈ প্রভৃতি হিন্দীতে ক্রমে ক্রমে মানিয়ে. 
যাবে। সংস্কত-প্রাকৃত-ছন্দ উচ্চারণ, মাত্রা গণনা এবং ছন্দৌবদ্ধের নামের: 
মাধ্যমে এখনও হিন্দী ছন্দকে নিয়ন্ত্রণ করে চলেছে। আরবি-ফাঁঝপি এবং 
ইংরেজি ছন্দোবদ্ধের আঁদলে নতুন নতুন বন্ধের প্রয়োগ চলছে হিন্দী কবিতায়। 
মধ্যযুগের হিন্দী ছন্দ সংস্কত-প্রাকৃত ছন্দোরীতি ও ছন্দোবন্ধের প্রয়োগে ষেমন 
সমৃদ্ধ হয়ে উঠেছিল, পরবর্তীকালে তেমনটি আর দেখ। গেল না।৩* তবে 
প্রাচীনতার পথ থেকে হিন্দী ছন্দ কিছুটা! সরে এসেছে, প্রার্দেশিক ও বিদেশী 
ছন্দের, ব্যবহারে তা বৈচিত্র্যমপ্তিত ও সম্ভাবনাপূর্ণ হয়ে উঠেছে--তাঁতে সন্দেহ 
নেই। বাংলা, অসমীয়া এবং ওড়িয়া ছন্দের মতে হিন্দী ছন্দও অভিনবতাঁর 
পৃজারী হয়ে উঠেছে_-এটাই আশা ও আনন্দের কথা। 
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এই অধ্যায়ের কোনো কোনো অংশে বাংলা, অসমীয়া, ওড়িক়! এবং হিন্দী 
ছন্দের মধ্যে পারস্পরিক মিল ও অমিল বিষয়ে ইঙ্গিতবহ মন্তব্য কর! হয়েছে। 
এ-স্থলে সেই বিষয়ে আরও কিছু কথা বল! প্রয়োজন 

পছ্য পাঠের স্বাভাবিক উচ্চারণ অনুযায়ী মাজ্রা নিক্ূপণের উপবেই ছন্দের 
প্রকৃতি বা শ্বরূপ নির্ভর করে।৩৮ বাংলা, অসমীয়! এবং ওড়িয়া ছন্দের 
মাত্র! ছুই প্রকাঁরের--কলামাত্রা ও দলমাত্রা। হিন্দী ছন্দের মাত্রাও অনুরূপ, 
তবে বর্ণমীত্রার প্রচলনও আছে হিন্দী ছন্দে। আর দলমাত্র! সুচনা ঘটেছে 
আধুনিক যুগে । চার ভাষার ছন্দেই কলামাত্রা মূলত একই। পার্থক্যের 
মধ্যে বাঁংলা, অসমীপ্ন এবং ওড়িয়াতে সাধারণভাবে দীর্ঘস্বরের দীর্ঘ ব! প্রসারিত 
উচ্চারণ না-থাঁকায় তা একমাত্রক, কিন্ত হিন্দীতে দীর্ঘ-স্ববের উচ্চারণ 
দীর্ঘ হয়, তাই তা দ্বিমাত্রক। কৃত্রিম এবং অবৈজ্ঞানিক হলেও বর্ণমাত্রার 
প্রচলন দীর্ঘদিন ধরে ব্গভাষাগোঠীতেও ছিল, এখন নেই। দলমাত্রা হিন্দীতে 
না থাকলেও লৌকিক ছন্দের সাধু সাহিত্যে স্বীক্কৃতি ঘটলে তার সম্ভাবনার 
কথা অন্বীকার করা যায় না। ওড়িয়! ছন্দের ক্ষেত্রে সে কথা প্রযোজ্য । 
মাজার বিচারে চাঁর ভাষার ছন্দে বিশেষ প্রভেদ নেই বললেই হয়। 


৪ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষায় ছন্দ 


রীতিভেদ্ধে বঙ্গভাবাগোঠীর ছন্দ প্রধানত ছুই প্রকারের--কলাবৃত্ধ ও 
"নলবৃত্ত। কলাবৃত্ত আবার ছুই ভাগে বিভক্ত--সরল কলাবৃত্ত এবং মিশ্র কলাবৃত্ত। 
সাধারণভাবে বলা বায়--সরল কলাবৃত্ত, মিশ্র কলাবৃত্ত ও দলবৃত্ত অথবা 
-কলাবৃত, মিশ্রবৃত্ত ও দলবৃত্-_-এই তিন রীতিই স্বীকার্য।** রীতিভেদে হিন্দী 
ছন্দ চার প্রকারের--বর্ণবৃত্ত, মাত্রাবৃত্ত ( কলাবৃত্ত ), ঘনাক্ষরী (মিশ্রবৃত্ত ) এবং 
লৌকিক ( দলবৃত্ত )। এ-গুলি নিয়ে আরও একটু আলোচন! কর! যেতে পারে। 
আলোচিত বিষয়ের আলোচনায় কতকটা পুনরাবৃত্তি ঘটলেও তাতে সুস্পষ্ট 
ধারণা গঠনে সহায়তা হবে। 

বর্ণবৃস্ত £_-এই সংস্কৃত ছন্দোরীতিটি প্রারুতের মধ্য দিয়ে আধুনিক ভারতীয় 
আর্যভাষার় এসেছে । তবে বঙ্গভাষাগোঠীর কাব্যে বর্ণবৃত্ত প্রয়োগের প্রয়াস 
সফল হয়নি। প্রাচীন বাংলা, অসমীয়া এবং ওড়িয়াতে বর্ণবৃত্ত সহজন্বীরুতি 
পায়নি । এখনও নেই । তবে হিন্দী-সাহিত্যে বর্ণবৃত্ত একটি পুরাঁগত ছন্দোরীতি। 
প্রাচীন ও মধ্যযুগে এই রীতিতে প্রচুর কবিতা লেখা হয়েছে। লক্ষণীয় হল 
ভাবার হ্বাভাবিক প্রবণতার ফলে উচ্চারণে যতই বদল ঘটছে বর্ণবৃত্ের আকর্ষণ 
ততই কমে যাচ্ছে। বর্তমানে তার প্রত্নোগ খুবই কম। ভবিষ্যতে ভাব 
স্বাভাবিক নয় প্রতিষ্ঠিত হলে বর্ণবৃত্তের বিলুপ্তি ঘট! আশ্চর্য নয়। 

কলাবৃত্ত --বাংল। অসমীয়া এবং ওড়িক্না সাহিত্যের প্রারদ্ভিক কাল থেকে 
প্রত্বকলার ব্যবহার হয়ে আসছে। চর্ধাপদই তার প্রকৃষ্ট নিদর্শন। আঁধুনিক 
কালে নব্যকলাবৃত্ের প্রবর্তন ঘটেছে। শ্রক্কষ্কীর্তন এবং ব্রজবুলি ভাবার 
বৈঞবপদাবলীতে, অলমীয়ার শংকরদেবের রচনাক়্ এবং মধ্যযুগের ওড়িয়া কাব্যে 
াঝে মাঝে যে কলাবৃতের নিদর্শন পাওয়া যায় তাঁতে পংস্কত-প্রাকৃত কলাবৃতের 
€ মাত্রাবৃত্তের ) প্রভাব সহজেই অন্কভবগম্য। দীর্ঘস্ববের দীর্ঘত রক্ষার প্রয়াস 
প্রীত অঙ্কুর বলা চলে। আবার এই বিধান অমান্ত করার প্রবণতাও দেখা বায়। 
এই প্রবণতার স্থচন! প্রাচীন যুগেই। আধুনিক যুগে তিন ভাষাতেই দীর্ঘস্বরের 
দ্বর্ঘতা অন্বীকৃত হয়েছে। -তাই প্রাচীন রূপটিকে প্রত্বকলাবৃত্ত এবং আধুনিক 

রূপকে নব্য কলাবৃত্ত বা কলাবৃত্ত বল! হয়। প্রত্বকলাবৃত্ের এতিহাপিক গুরুত্ব 
থাকলেও তাতে বাংলা, অসমীয়া এবং ওড়িয়া ছন্দের স্বাভাবিক সৌন্দর্ষ ফুটে . 
উঠতে পারে না। তাই ধারে ধীরে এই রীতির ব্যবহার কমে আসছিল। 
অবশেষে রবীন্দ্রনাথ মুক্তদলকে এক কল! এবং রুদ্ধদলকে ছুই কলামাজার মর্ধাছা 
দিয়ে নবাকলাবৃতের ধ্বনিসম্পদের সন্ধান দিলেন। বাংলা ছন্দের এই অভূতপূর্ব 
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উতৎকর্ষের ঢেউ অসমীয়া এবং ওড়িয় ছন্দ রাঁজ্যেও স্বাভাবিক তরঙ্গ তুলে তাদের 
সমুদ্ধির দিকে নিয়ে যায়। 

হিন্দী কলাবৃত বা মাত্রাবৃত্ত ছন্দ গ্রারুত মাত্রাবৃত সঞ্জাত। ছন্দটি হিন্দীর 
অন্গকূল হওয়ায় হিন্দী কবিতায় এরই প্রীধান্ত। প্রাচীন কলাবৃত্তের বিধিসম্মত, 
প্রয়োগ করার সঙ্গে সঙ্গে কবিরা নানাপ্রকার অভিনব প্রয়োগ করেছেন এই 
রীতির। প্রাচীন ও নবীন প্রয়ৌগবৈচিত্র্যের ফলে হুসমৃদ্ধ হিন্দী কলাবৃত্ত ছন্দ 
প্রয়োগ ও সৌন্দর্য মাহাত্ম্য অপরাপর ভারতীয় ভাষার কলাবৃত্ত ছন্দকে অতিক্রম 
করে গেছে। তাক্স প্রধান কারণ একমাত্র কলাবৃত্ত ছাড়া প্রয়োগ ও উৎকর্ষ 
বিধানের যোগ্য হিন্দীর অস্থকৃল অন্য ছন্দোরীতি নেই । 

মিশ্রবৃত্ত £ বাংলায় য। মিশ্রবৃত্ত, অসমীক়্ায় যৌগিক এবং ওড়িয়ায় দাততিবৃ 
হিন্দীতে তাই ঘনাক্ষরী ছন্দোরীতি নামে পরিচিত। বাংলা, অসমীয়া 
এবং গড়িয়া প্রারভ্ভিক যুগে প্রকৃত সঞ্জাত কলাবৃত্তের প্রচলন ছিল। এই 
প্রাচীন ব৷! প্রত্বকলাবৃত্ত ও লৌকিক বৃত্তের পারস্পরিক ক্রিক্না-প্রতিক্রয়ার ফলে 
মিশ্রবৃত বর্গাঁয় ছন্দের উদ্ভব ঘটে। স্থতবাঁং মিশ্রবৃত্ত বঙ্গভাষ! গুচ্ছেব নিজস্ব ছন্দ; 
নামে পার্থক্য আছে, এই যা। মধ্যযুগের অসমীয়া! এবং ওড়িয়া সাহিত্য প্রাঙ্গ 
সামগ্রিকভাবেই! এই বীতির পয়ার, ত্রিপদী ও চৌপদী বন্ধে রচিত। বাঁংলাক্ 
মধু্থদন ও রবীন্দ্রনাথ, অসমীয়্ায় ভোৌলানাথ দাস ও দেবকাস্ত বড়ুয়া, ওড়িয়ায় 
রাধানাথ বায়, মধুন্থদন রাও এবং শচি রাউত রায়ের প্রয়োগে এই ছন্দোরীতিক 
বৈচিত্র্য ও সমৃদ্ধি ভাশ্বর হয়ে ওঠে। এই তিন ভাষার ছন্দের বৈচিত্র্য এবং 
ধ্বনি হৃষমার উল্লেখযোগ্য অংশ বছুল পরিমাণে এই মিশরবৃত্ত রীতির শক্তি-সামর্থ্য 
ও সৌন্দর্যের উপর নির্ভরশীল। 

হিন্দী মিশ্রকলাবৃত্ত বা ঘনাক্ষরীও হিন্দীর নিজস্ব । হিন্দী ভাষার স্বাভাবিক 
উচ্চাবণ-প্রবণতার ফলেই এর সমষ্টি | ছন্দটির প্রকৃতি স্বাধীন এবং গতি পরিপূর্ণতা 
দিকে । তবে বাংলা, অসমীয়া এবং গড়িয়াতে যেমন মিশ্রবৃতের ব্যাপক এবং 
বিচিত্র প্রশ্নোগ দেখা যায়, হিন্দীতে ঘনাক্ষরীর সেরূপ প্রয়োগ ঘটেনি । ঘনাক্ষরীর 
শক্তি-সামর্থ্য ও উপযোগিতা ব্যাপাঁরে হিন্দী কৰি ও ছান্দোসিকগণ সকলে 
সমান আস্থাশীল নন। এই ছন্দোরীতি নিয়ে নানাপ্রকার পরীক্ষা-নিরীক্ষার 
অবকাশ রয়েছে। হিন্দীর এই স্বাভাবিক ছন্দটির সম্পর্কে কৰি নূর্ষকাস্ত, 
ব্রিপাঠীর অভিমত বিশেষভাবে প্রণিধানযোগ্য ।** তাঁর বিচারে হিন্দী মিশ্রবৃকত 
বা. ঘনাক্ষরীর ভবিস্তৎ খুবই আশাপ্রদ। তৰে তার সমুচিত চর্চা এবং প্রয়োগ 


রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাঁষাষ ছন্দ 


৪৬ 


চাই। 

দলবৃত্তরীতি £--কোনে! ভাঞ্চার প্রাচীন এবং স্বাভাবিক ছন্দের কথা 
বললেই তার লৌকিক ছন্দের কথা বুঝতে হয়। যদিও তার প্রাচীন লিখিত 
রূপ পাওয়া সম্ভব নয়। কারণ তার স্যজধন ছিল মাহুষের মুখে মুখে । রক্ষা 
পেয়েছে ওই ভাবেই। কৃত্রিম ও বহিরাগত ছন্দকে প্রভীবিজপরিবতিত এবং 
অভিনব করেছে তা অলিখিত এবং অলক্ষিত থেকেই । তার ফলে উদ্ভূত 
'হুয়েছে নতুন নতুন ছন্দ । | 

বাংলাভাষার আর্দিকাল থেকেই লোকসাহিত্যে লৌকিক বা দলবৃত্ত ছন্দের 
ব্যবহার ছিল। শ্রীকুষ্ণকীর্তন কাব্যে দলবৃত্তের আভাস মেলে । মধ্যযুগের 
লোচন দাসের ধামালি রচনায় এই ছন্দের প্রয়োগ ঘটেছে। বামপ্রসাদের 
শ্বামাসঙ্গীতেও দলবৃত্তের সহজ ও ম্বাভাবিক রচনার নির্শন মেলে । তবে 
গুরু-গভীরভাবের বাহন রূপে উচ্চস্তরের কাব্যে এ ছন্দের প্রথম সার্থক প্রয়োগ 
করেন রবীন্দ্রনাথ । বর্তমানে এটি বাংলাসাহিত্যের একটি শক্তি ও সৌন্দ্যমণ্ডিত 
বিশিষ্ট ছন্দোরীতি। দলবৃত্ত স্প্রতিষ্ঠিত অসমীয়া সাঁহিতেও | প্রাচীনকাঁলের 
কোনো অসমীয়া রচনায় ছন্দটির লিখিত রূপ পাওয়া যায় না। পাওয়া যায় 
বিংশ শতকেই। তবে যোঁড়শ-সপ্তদশ শতাবীতে দলবৃত্তের আভাসযুক্ত 
কলাবৃতের রণ পাওয়া যায়। যাই হোক সাধু সাহিত্যে দলবৃত্তের প্রক্নোগের 
£প্ররণা আধুনিক অনমীয়া! কবিরা রবীন্দ্রনাথের দলবৃত্ত-রচনাঁর বিচিত্র শোভা ও 
সম্পদ থেকে লাভ করেন। ওড়িয়া কবিতায় লৌকিক ছন্দ ঢগ-ঢমালি ব! 
“গাঁউলি গীত' ছন্দ নামে পরিচিত। এ ছন্দের রূপ অনেকটা দাত্তিবৃত্ের মতো । 
অসমীক়্ার মতো ছয় দলমাত্রার পর্বও পাওয়! যায় ওড়িয়া লোকগীতিতে।*১ 
এ-রীতির রচনা মধ্যযুগের পঞ্চ-সখ1 সাহিত্য, 'জনান' ও “ভজন প্রভৃতিতে পাওয়া 
মায়।*২ তবে সাধারণভাবে চতুর্দল মাত্রিক পর্বের স্থলে পঞ্চদল অথবা ষট্দল 
পবিক বচনাই গুড়িয়াতে বেশি। এই লৌকিক বা দলবৃত্ত ছন্দটি বাংলা ও 
অসমীয়্াতে প্রতিষ্ঠিত, কিন্তু ওড়িয়াতে সেরূপ নয়। বলতে কি ওড়িয়া সাধু 
সাহিত্যে এই লৌকিক ছন্দটির বথার্থ স্বীকৃতি নেই। 

ওড়িয্লার মতো হিন্দীতেও সাধু সাহিত্যে লৌকিক ছন্দের স্বীক্কৃতি নেই বলা 
চলে। নিরাল! প্রমুখ আধুনিক কবিদের রচনায় লৌকিক ছন্দ ও লৌকিক স্থরের 
অল্প-ন্থল্ল নিদর্শন পাওয়া]! যায়। বাংলায় মিশ্রবৃত্ত রীতির উদ্ভব ও সমৃদ্ধির 
প্রধান সহায় বাংলা লৌকিক ছন্দ। অনমীয়াতেও তাই। কিন্তু গড়িয়া আর 


বাংলা-মলমীন্না-ওড়িরা ও হিন্দী ছন্দের তুলনা ৪? 


হিন্দীতেও যথাক্রমে দাগ্ডিবৃত্ত ও ঘনাক্ষরীর ষে প্রত্যাশিত উৎকর্ষলাভ এবং 
ব্যাপক প্রয়োগ সম্ভব হয়নি, তার একটি প্রধান কারণ সাহিত্যে লৌকিক 
ছন্দের সশ্রদ্ধ স্বীকৃতির অভাব। দলবৃত্তের ত্বীকৃতি এবং ব্যবহার ঘটলে দাপ্ডি- 
বৃত্ত এবং ঘনাক্ষরীরও যথার্থ সমৃদ্ধি ও মর্ধাদ1! লাভ করবে। তাদের শক্তি ও 
সৌন্দর্য অনুধাবন সম্ভব হবে। ওড়িয়|! এবং হিন্দী ছন্দ ও কবিতার ক্ষেত্র 
আরও প্রপার লাভ করবে। কবিগণ ছন্দের ক্ষেত্রে অবাধ সঞ্রণের স্থযোগ 
পাবেন এবং বিবিধ ও বিচিত্র সম্পদে ছন্দকে সমৃদ্ধ ও গৌরবান্বিত করে তুলতে 
পারবেন । 

বাংলা, অনমীয়! এবং ওড়িয়াতে বিরামের গুরুত্ব অন্থসারে ছন্দঘতি পাঁচ 
প্রকার-_পূর্ণঘতি, অর্ধধতি, লঘুষতি, উপষতি এবং অণুষতি। এই যতিগুলির 
সাহায্যেই কবিতার পাঠ, আবৃত্তি তথ! অর্থগোতনা সুস্পষ্ট ও শ্রুতিমধুর হয়। 

হিন্দী ছন্দে পূর্ণ্যতির সুস্পষ্ট স্বীকৃতি থাকলেও অন্যান্ত যতি বিষয়ে কবি, 
ছান্দসিক এবং পাঠক মহলে তেমন আগ্রহ দেখ! যায় না। অস্তর্যতি নামেই 
তারা অন্ত যতিগুলির উল্লেখ কবে ক্ষান্ত থাকেন। তবে কবিতা-পাঠ বা 
আবৃত্তির সময় ষতিগুলির অস্তিত্ব এবং কার্ধকারিতা সহজেই উপলদ্ধি করা 
যায়। প্রাকৃত ছন্দেও তাই। প্রাকৃত ও হিন্দী উভয় ছন্দেই ষতিগুলি আছে। 
কবিতা স্থুর করে পড়া হয় বলে বিভিন্ন যতির অস্তিত্ব সহজে বোঝ! যায় ন1। 
সম্প্রতি সহজ-স্বাডাঁবিক ভঙ্গিতে কবিতা পাঠের প্রবণতা দ্রেখা যাচ্ছে। 
তাই ধীরে ধীরে অর্ধধতি, লঘুযৃতি ও উপযতির গুরুত্ব স্থম্পষ্ট হয়ে উঠছে। 
ষতিগুলির নুম্পষ্ট স্বীকৃতি না থাকার পঙ্ক্তি, পদ, পর্ব, উপপর্ব প্রভৃতি বিভাগও 
হিন্দীতে শ্বীকৃত নয়। বাংলা, অসমীয়া এবং ওড়িয়ার সঙ্গে হিন্দী ছন্দের এই 
পার্থক্যটি ক্রমে ক্রমে কমে যাচ্ছে--ম্বাভীবিক কারণেই । বঙ্গ-ভাষাগুচ্ছের 
মতোই হিন্দীতেও “ভাবষতি'র ব্যবহার আছে। আছে অতি পর্বের প্রচলনও। 
তবে বাংলা, অসমীয়া এবং গড়িয়া ছন্দে এই ভাবযতি এবং অতিপর্ব যেমন 
স্ম্পষ্ট এবং তার উপযোগিতা স্বীকত, হিন্দীতে তেমনটি চোখে পড়ে না। 
প্রাকৃত ও হিন্দীতে অতিপর্বের ব্যবহার খুবই কম। আর ছান্দসিকগণ-এর 
গুরুত্ব ও নামকরণ সম্পর্কে উদাসীন । অতিপর্বের সাহায্যে হিন্দী ছন্দ হিলজ্লোলিত 
এবং ধ্বনিহ্ববমায় বিচিত্র হয়ে ওঠে । স্থতরাঁং অতিপর্বের সৌকর্ধ এবং ব্যবহার 
বিষয়ে কবি ছান্দসিকদের বিশেষভাবে অবহিত এবং উৎসাহী হওয়! দরকার। 

পর্ব ও পদের বিচিত্র সমাবেশের সাহাঁষ্যে বাংলা, অসমীয়! এবং ওড়িয়াঁতে, 


৪৮ .. ঝবীজনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাবায় ছন 


নান! প্রকার স্তবকবন্ধ রচিত হয়। তিন রীতির ছন্দেই একপদী, দ্বিপদী, 
ত্রিপদী এবং চৌপদী পঙ্ক্তি লেখা হয়| দ্বিপদীর মধ্যে আবার চোদ্দ মাআর 
পয়ারবন্ধের ব্যবহারই সর্বাধিক। মিশ্রবৃত্ত ও দলবৃত্ত রীতির পর্বে সাধারণভাবে 
চার কলামাত্রা এবং চার দলমাত্রার পর্বই যথাক্রমে থাকে । কিন্ত কলাবৃভ 
রীতিতে চার, পাঁচ, ছয় ও সাত কলামাত্রার পর্ব লেখ! হয়। মিশ্রবৃত্ত কিছুটা 
গগ্যধমী হওয়ায় মধুক্থদন ও ববীন্দ্রনাথের হাতে প্রবহমান ও মুক্তক বন্ধ রচিত 
হয়েছে। অসমীয়্াতে ' ভোলানাথ দাঁস, নলিনীবাল1 দেবী এবং দেবকাস্ত 
বড়ুয়া প্রবহমাঁনতা এবং মৃক্তকের সাহায্যে ছন্দে সমৃদ্ধি এনেছেন। ওড়িয্লাতে 
এই কাজ করেছেন রাধানাথ রায় এবং শচিরাউত রায়। প্রবহমান পয়ার 
এবং মুক্তক আধুনিক বাংল! ছন্দের বিশেষ সম্পদ। অসমীয়া এবং ওড়িয়া 
ছন্দের ক্ষেত্রেও কতকাংশে একথা প্রযোজ্য। তবে কলাবৃত্ত ও দলবৃত্ত 
প্রবহমানতা! স্জনের অন্থকৃল নয়। তাই এই ছুই রীতিতে প্রবহমান ছন্দের 
নিদর্শন খুবই কম। তবে মুক্তক লেখ! হয়েছে এই ছুই রীতিতেই। 

হিন্দী ছন্দও বঙ্গভাষাগুচ্ছের ছন্দের মতোই বন্ধবৈচিত্র্য সম্পদে উন্নত। 
তবে বাংলার মতে] পয়ার-ত্রিপদী, অসমীক্পসার মতো! পদ্দ (পয়ার) ও ছৰি 
(ত্রিপদী) এবং ওড়িয়ার মতে! মঙ্গল ( পয়ার ) ও বগলাপ্র (ত্রিপদী ) প্রভৃতি 
বন্ধের প্রয়োগ হিন্দীতে হয় না। হিন্দীতে মুখ্যত কলাবৃত্ত রচিত হয়। তাই 
বন্ধবৈচিত্র্য স্থির প্রয়াস কেবল কলাবৃত্তকেই আশ্রয় করেই সস্ভব। ঘনাক্ষরীর 
তুলনাক্ন কলাবৃত্তের প্রয্োগ বেশি হওয়ায় হিন্দী কবিরা কলাবৃত্তেই প্রবহমান্তা 
আনতে চেষ্টিত হয়েছেন। প্রয়াসটি প্রশংসনীয় হলেও তেমন সাফল্য আসেনি। 
এক্ষেত্রে লাফল্য আসতে পারে ঘনাক্ষরী বা মিশ্রবৃত্তের মাধ্যমেই । কারণ 
মিশ্রবৃন্ত রীতির উচ্চারণ প্রকৃতি ভাবের প্রবহমানতার অঙ্কৃকৃল, কিন্তু কলাবৃত্তের 
তেমন নন্ব। ভাবের প্রবাহ যেখানে শেষ হয়,_অকন্মাৎ সেখানে থাম! 
কলাবৃত্তের ম্বভাববিরুদ্ধ, কিন্তু মিশ্রবৃত্তের প্রকৃতির অন্ুকূল। এপ্রসঙ্গে 
রবীন্দ্রনাথের একটি অভিমত স্মরণীয় ।-- 

প্পয়ার [মিশরবৃত্ত ] ছন্দের বিশেষত্ব হচ্ছে এই যে তাঁকে প্রায় গাঁঠে গাঠে 
ভাগ কর] চলে এবং প্রত্যেক ভাগেই মূলছন্দের একট] আংশিক রূপ দেখা যায়। 
***কিন্ত তিনের ছন্দ [ ছয়মাত্রা পর্বের কলাবৃত্ত ]কে তার ভাগে ভাগে 
পাওয়া বায় না, এইজন্ভ তিনের ছন্দে ইচ্ছামতো! থাম চলে না।**"তিনের 
"ছন্দে গভির প্রাবলাই বেশি, স্থিতি কম। ্ৃতরাং তিনের ছন্দ চাঞ্চল্য (প্রকাশের 


বাংল1-অসমীয়া-ওড়িয়া ও হিন্দী ছন্দের তুলনা | ৪৯ 


পক্ষে ভালো, কিন্তু তাতে গান্ভীধ এবং প্রসার অল্প । তিনের মাত্রায় অমিত্রাক্ষর 
করতে গেলে বিপদে পড়তে হয় ।” -_ছন্দ (১৯৭৫): “ছন্দের অর্থ, পৃ ৬২ 
রবীন্দ্রনাথের অনুসরণে বলা যাঁয়__হিন্দীতেও ঘনাক্ষরী বা মিশ্রবৃত্ত রীতিতেও 
প্রবহমানতা! আন সম্ভব, সহজ এবং স্বাভাবিক। বাংলায় প্রবহমানতা এবং 
মুক্তকের পরিণতি ঘটেছে গস্ত কবিতায় । অসমীন্লা এবং ওড়িয়া ছন্দেও তাঁই। এই 
ক্রমপরিণতির মূলে ইংরেজি গগ্ভ-কবিতার প্রভাব আছে, সে কথ! বলাই বাহুল্য। 
হিন্দীতেও বাংল] ও ইংরেজি ছন্দের প্রভাবে প্রবহমানতা, মুক্তক (অতুকাস্ত, 
মুক্তছন্দ ) এবং গগ্ঠকবিতাঁর প্রচলন ঘটেছে। তবে গগ্কবিতা প্রচলনের 
সম্ভাবন। হিন্দীতে স্থপ্তাবস্থায় ছিল পূর্ব থেকেই, হিন্দী ছন্দ উত্তরাধিকার স্থত্রে 
প্রাক্কতের ছন্দ থেকে অনেক কিছু গ্রহণ করেছে। প্রারতে “মালা” প্রভৃতি 
কয়েকটি ছন্দের বন্ধন এমন শিথিল এবং রচনায় স্বাচ্ছন্দ্যের মাত্রা এত বেশি 
যে, এসব ছন্দের রচনা প্রায় গগ্যধ্মী হয়ে পড়ে। ন্ৃতরাং এ-সব ছন্দের গগ্যধ্ম 
কবিত। যে আধুনিক ঘুগের গগ্ভকবিতার পূর্বাভাস বহন করবে তাঁতে সন্দেহের 
অবকাশ নেই।*৩ এই প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথের একটি গুরুত্বপূর্ণ অভিমত হল-_ 
“এমন কি সংস্কৃত ও প্রাকৃত ভাষায় আর্ধ। প্রভৃতি ছন্দে ধ্বনিবিভাগ যতট' 
স্বাধীনতা পেয়েছে_-মাধুনিক বাংলার ততট] সাহসও প্রকাশ পাক্পনি। একটি 
প্রাকৃত ছন্দের শ্লোক উদ্ধৃত করি।__ 
বরিস জল ভনই ঘণ গঅণ 
পিঅল পবণ মণ-হুরণ 
কণঅ পিঅরি ণ চই বিজুরি ফুলিআ। নীবা। 
পখর-বিখর-হিঅলা 
পিঅল নিঅ লং ণআবেই ॥ 
"পাঠকের কান একে রীতিমতো! ছন্দ বলে মানতে বাধা পাবে তাতে 
সন্দেহ নেই, কারণ এর পদবিভাগ প্রায় গঞ্চের মতোই অসমান।” 
_ পুর্ববৎঃ গণ্চছন্দ" পৃ. ২২৯-২১। 
কিন্ত হিন্দী কবি বা ছান্দসিকগণ এই দিকটি লক্ষ করেন নি, বা উপেক্ষা 
করেছেন। তাই বাংল! ও ইংরেজি থেকে আধুনিক যুগে গগ্ধ কবিতা হিন্দীতে 
এসেছে। ্‌ 
আন বাংলা, অসমীক্না, গড়িয়া! এবং হিন্দী ছন্দ স্ব স্ব বিশিষ্টতা সত্বেও যে 


সমধর্মী এবং সম বৈচিত্র্য প্রবণ হয়ে উঠেছে-__বহুলাংশে, তাতে কোনো! সন্দেহ নেই। 
৪ 


উল্লেখ পজী-_ 


১। এই প্রসঙ্গে ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত, মোহিতলাল মজুমদার এবং স্ধাকর 
চট্টোপাধ্যায়ের যৎ্পামান্ত হিন্দী ছন্দের আলোচনার কথা ম্মরণীয়। 
পূর্ণাগ আলোচনার জন্য লেখকের--'আঁধুনিক বাংল৷ ও হিন্দী ছন্দ 
এবং “আধুনিক ওড়িয়! ছন্দ” তথ! অধ্যাপক বীরেন রক্ষিতের “বাংলা ও 
অসমীয়! ছন্দ' অপ্রকাশিত বিষয়ক আলোচনাও উল্লেখযোগ্য । 

২। এই প্রসঙ্গটির জন্ত ভ্রষ্টবা লেখকের প্রবন্ধঃ *ভারতীয় ভাষায় ছন্দ" 
মহার্দিগন্ত পত্রিকা, শারদীয়] সংখ্য1-১৯৮৭, পৃ. ৫৭-৫৮। 

৩। ন্দরতি হ্ৃস্ততি এন দীপ্যতে বা! ভচ্ছন্দ;-_-পাণিনি। 

৪। “দেবা বৈ মুত্যোধিভ্যতন্রয়ীং বিগ্যাং প্রাবিশন্‌। তে ছন্দোভিরচ্ছাদয়ন্‌। 
ঘদেভিরচ্ছদাস়্ স্তংচ্ছন্দসাং ছন্দস্্ম্‌। 

-_ছান্দৌগ্য-উপনিষদ্‌, প্রপাঠক-১, খণ্ড-৪। প্রবাঁক-২। 

€ | রেমঃ জরিতা৷ কাঁরুঃ নদঃ ত্তামুঃ কীরিঃ গৌঃ স্থুরিঃ নাদঃ 
ছন্দ; স্তপ কুদ্রঃ কপণুমরিতি অ্রয়োদশস্তোত্র নামানি। 

. __নিঘ্ট.-৩, ১৬ 

৬। উর্ধ্বযূলমধঃশাখমস্ত থং প্রাহরব্যয়ম্‌ 
ছন্দাংলি বস্ত পর্ণানি যস্তং বেদ স বেদবিৎ ॥ 

--গীতা, অধ্যায়-১৫, শ্লোক-১। 
শংকর ভাষ্য--ছন্দাংসি ছাদনাৎ খগ্জু: সাম লক্ষণানি যম্ত 
₹সা4 বৃক্ষন্ত পর্ণানি ইব পর্ণানি। 
বামানুজ ভাষ্য -_-অশ্বখস্য ছন্দাংসি পর্ণানি আহঃ ছন্দাংসি শ্রুতয়ঃ। 

প। ৬০০1০ 11006 ৬০1-1, ৮,267 735 21 200.01191] 230 7510, 

৮ “একাক্ষরং ছন্দো দৈবীগায়আতি সঙ্ায়তে ।*-_পিঙ্গলছন্দঃ সুজ্রম্ত ২1৩। 

৯। ভ্রষ্টব্য--ভোলাশংকর ব্যাস-সম্পাদিত-প্রীরুত পৈঙ্গলম্‌*, ২য় খণ্ড, 

( ১৯৬২ ), পৃ. ৩২৮। 
১*। ডঃ তারাপদ ভট্টাচাধ ঃ “ছন্দতত্ব ও 'ছন্দোবিবর্তন, (১৯৭১), 
পৃ ২৫৫-৫৬। 
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স্বরদী়-_এবং ্ুপ্ত প্রমাণীং ছন্দসামূউপদিস্ততে ।-_খক্‌ প্রাতিশাখ্য, 
পাতাল-১৭, ছন্দ-১। 
'ত্রাপরা খখেদে! যজুর্বেদ সামবেদোহ্থর্ববেদঃ শিক্ষাকল্পোব্যাকরণং 
নিরুক্তং ছন্দো জ্যোতিষামিতি । অথ পরা য়া তদ্ক্ষরমধিগম্যতে 1'-- 
মুণ্ডক-১, ১1১1৫। 
মারাঠী ছান্দসিক রামনারায়ণ পাঠক তার “বৃহৎ পিঙ্গল' গ্রন্থের 
২৫২ পৃষ্ঠায় এই প্রসঙ্গটির অবতারণ। করেছেন। 
আচার্ধ কেদার ভট্ট £ 'বৃত্তরত্বাকর' _-প্রথম অধ্যায়। 
ষটব্য-_ভোলাশংকর ব্যাস-সম্পাদিত £ প্রাকৃত পৈঙ্গলম্‌__খণ্-২, 
(১৯৬২ ) পৃ. ৩৩২। 
রষ্টব্য-_পূর্বব পৃ. ৩৩৫ । 
জয়দেবের "গীতগোবিন্দ কাব্য'টি ভাষার লালিত্য ও ছন্দ-স্যমার জন্ত 
অপত্রংশের কাছে খণী বলে মনে করা হয়। প্রাকৃত-অপভ্রংশের 
বেশ কয়েকটি ছন্দোবদ্ধ গীতগোবিন্দে প্রযুক্ত দেখা যায়। এখানে 
প্রাকতান্ছসারী একটি দোহা উদ্ধৃত করা গেল।-__ 

মাঁমিক্ং চলিতা বিলোক্য বৃতং বধূনিচয়েন। (১৩+১১০২৪ 

মাত্রা) সাপরাধতয়ামপি ন বারিতাতিভয়েন ॥ 

-স্গীত 4১ 

এই জাতীয় ছন্দোবদ্ধের নিদর্শন সংস্কৃত সাহিত্যে খুবই ছুর্লভ। এই 
প্রসঙ্গে দোহার লক্ষণও ম্মরণীয়-_ 

তেরহু মত্ত! পঢ়ম পঅ, পুণু এগারহ দেহ। 

পুণু তেরহ এগারহহি দোহা লকৃখণ এহ ॥ 

_প্রারুত পৈঙ্গলম্‌ -১।৭৮। 

ষ্টব্য--ভোঁলাশংকর ব্যাস সম্পাদিত প্রাকৃত পৈঙ্গলম-২, ( ১৯৬২) 
পৃ. ৩৪২। | 


১৯। সান্রশ্বারশ্চ দীর্ঘশ্চ বিসর্গ চ গুরু ভবেৎ। 


বর্ণ:সংযোগ পূর্বশ্চ তথ] পাদাস্ত গোহপি বা॥ 
গঙজাদাস,__ছন্দ-মঞ্জরী-১১। 


অন্থন্থার বা বিসগযুক্ক বর্ণ, দীর্ঘবর্ণ, যুক্তবর্ণের পূর্ববর্ণ এবং পাদধাস্ত বর্ণও 
গুরু হয়। | 


&২ বীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাবায় ছন্দ 


[২৯। জ্ষ্টবা-(ক) সতোন্্রনাথ শর্মা £ অসমীয়া সাহিত্যর সমীক্ষাত্বক 
ইতিবৃত্ত ( ১৯৮১), পৃ ৫৬-৫৭| 
(খ) 35211627065 12159602204 5392801556 
14225029855 14890906506 728115 4559120658 
1466519016১ 0, 2, 
(গ) স্থকুমার সেন ভাষার ইতিবৃত্র, ( ১৯৭৫), “নব্য 
ভারতীয় আরধভাষা” পৃ“ ১৬৬ 
২১। (8) 44. 00216 ০6 006 1100 15 1500%710 825 95112010121 
রী 9179950 €০ ৪, 100:10 0121 102,550. 010 (11 5560 
001:261010 01৪, 91101 ৪112101, 
--15 13012, 2 001009006106515 0 ,592.29656 1166৩ 
(1977 )১ 2, 51 
(0) 1175 65110505100 20620 2 55118019 15 522555656 
| 105 ৪, 25296 13525511 10109509156 (510109017 5210 £ 
01712,000 721115190029১ 125 14 )১ ৪ 26] 1 011655 
€আ০ €510075 (1050158, 2:10. 02] ) 25 20.01১%50. % 
25952170595 7:95900 ৪9 £০০০. 95 95200 536 
৪0101521612069) 00616 15 1206121056০ 1956 00৮ 6০ 
52105 
700১ 7855 49১ চিত 10, 
২২1 8. 73012: 70120800,2106819 ০ 455211592 11০0: 
(1977) 2৪, 33-34. 
২৩। 10০0, ০, 467 মহেন্ত্রবরাঃ$ অসমীয়া কবিতার ছন্দ (১৯৬২) 
পৃ ৩৭। 
২৪। জষ্টব্য--প্রবোধচন্দ্র সেন কতঃ “আধুনিক বাংল! ছন্দ টনি 
(১৯৮০) প৮৯। 
২৫| (9) “***10 25 6০০*১09010152352, 10565 (086 4599,07698 
5৮6 ০৩3 15 21081019001 001 19527, 07 ০0£ 
15 60:65 10101001791 ৮1967002105) 12 25 22001) ৪9 
:19809210198155 729 1108 21152.0% 25021060 12 


উল্লেখ পঞ্জী 


ত্৬। 
২৭ 


৫ 


6185 0009 01051010506 22061, 107৩৩, 
(219 79926 06 1029601, 15 2106 001151060 10 
48552.00596 10605 210136, 77০01 02610760658. ০0: 
চ্০ 06227 12112098659 0৫006 5550500 268102. ০0: 
[00195 732175511 2210. 0:159,5 13101) 2150 128৮5 
60517 01180171 61506002010 60 65579966172 
11225.0121 0191606, 51215 0019 501210010 176116950, 
006 66 ০১ 73135911 21605. 15 106267 6০ 
48355209655 102616 ॥ 200. 1121115 01159, 0০91) ০: 
05612 15950 9, ৩1] 01:00901:6191090. 01561006192 
০ ৮০7৪1-21102175 2.0 ৪6০-500105 55112)155 118 
05 50০2017-155115, 

0, 30 52170002105106515 ০ 4852910955 
81505 (1977 ) 75, 12-13 
(০) সত্যেন্দ্রনাথ শর্ষঃ অসমীয়া সাহিত্যর সমীক্ষাত্মক ইতি 
( ১৯৮১ ) পৃ. ৫৭। 
ভরষ্টব্য--মহেন্দ্র বরা কৃত £ “অসমীয়া! কবিতার ছন্দ ( ১৯৬২ )পৃ, ৯৯। 
"0? ০০৫:৪৪১ 00 80821. 1)19601:7 0৩ 10017202965 1115191- 
9000. 06 02220579051 02215 10100 0135 10001505৩ 
91 19201:555 5000595201] 09218705196 চা) 16 হা 06 
২6817) 06739105511 123505.7:102 906 1025 10661 
901010057159250 5 28০:5 01220 028. ১০96 72120 
92101520035 191150956, 0106 ০0: 61600 109,165 (136-02016 
20 0010 56906005106] 09 1006 10255 005 2৫৫০1 


0 01811101175 612 21626 5200839 ০৫ 195105 2016 €০ 


0110স৮ 3 ০9 56618 01 (1০ 2152055 1১০০% ০: 6135 
ঘ৮0110, 7308 ] 220 501:515 11106106650. 6০ 10102 001 20 
81০05% (89108915517 21 017912179, 5 011850169, 0:509০6) 
০ 3022 5 0109196100815 ০0 455200655 21565 
€ 1977 ) ০, 249. 


২৮1 


২৯ | 


৩১। 


৩২। 


৩৩। 


৩৪ | 


৩৭। 
৩৮। 


রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চাঁর ভাষায় ছন্দ 


8০ 3018 710120.208500515 ০0 48581277685 11505 

(1977) 7. 907 

ষ্টব্য--মছেন্্র বরা ঃ অসমীয়া কবিতার ছন্দ (১৯৬২) পৃ 
১৪২-৪৬। র 

হষ্টব্য--লেখক কৃত £ আধুনিক ওড়িয়া ছন্দ (১৯৮* ), পৃ. ১৭ এবং 
উপধামেল' £ পৃ, ৭৪-৭৬। 

তষ্টব্য--(ক) ডঃ নরেন্দ্রনাথ মিশ্র £ আধুনিক ওড়িআ কাব্যধারা, 
€ ১৯৮০ ), আদি যুগ” পৃ. ৩৬। 

(খ) লেখক কতঃ আধুনিক ওড়িক় ছন্দ ( ১৯৮* ), পৃ, ৩৭-৩৮। 

জষ্টব্--ান, 1 0০9150০০016 5 115061157150109 1285959, 
ড০., 1 (1878) ৮5. 62-63. 

ত্টব্- _ভোলাশঙ্কর ব্যাস (সঃ)$ প্রারুত পৈঙ্গলম্‌--২ (১৯৬২) 
পৃ, ৫৭৩-৭৪। 

র্টব্য-_রবীন্দ্রনাথের “ছন্দ ৩য় সংক্করণ, (১৯৭৫ ) “ছন্দের প্রকৃতি, 
পৃ ১৬০। 

বরষ্টব্-_ভোলাশঙ্কর ব্যাস (সং)ঃ প্রারুত পৈঙ্গলম্‌--২ (১৯৬২), 
পৃ. ৫৭৯ । 

প্ররণীয়-_-“ইসপ্রকারকে ছন্দ মাত্রা গুর বর্ণ কী সংখ্যা মে পুরে নহী' 

উতরতে হৈ"; পর্স্ত ভাষা! কী প্রকৃতিকে অন্ুসাঁর উচ্চারণ মে 

সমান এবং নিশ্চিত স্থান ঘেরতে হৈ"1” 

--ডঃ পুতুলাল শুরু ঃ আধুনিক হিন্দী কাব্য মে' ছন্দ যোজন] (১৯৫৮), 

পৃ. ১৬, পাদটীকা---৩ 

[১ ০168৮ 2 71001 14165156016 (1920) 28, 101-103, 

“41115 12561109] 109005100 105155655 055 50000003150: 5013:20 

০: 006 14210502956 7 036 1175 0£ 6105 [১0610 417216959 

18510500202] 19251072005 60615101655 632 13105 ০0: 

605 7009520 12581695655 102 5%:0060::5 ০£ 5০90120 ০: (13 


191750956 


সস] 01210 11002550252 4১110501500 30006015220. 60৩ 
[০50 11217 0১০056109%, 


উল্লেখ পঞ্জী 


৫ 


৩৯। এই প্রসঙ্গে ষ্টব্য $-- 


৪১ । 
৪২ । 


৪৩। 


(১) প্রবোধচন্্র সেন $ ছন্দ পরিক্রম] ( ১৯৭৭ ), পৃ ১০-১৩। 

(২) 14, 30128 2. 7120270506515 ০:&,95207656 1005 
(1977 ১ ৮. 52. | 

(৩) রামবহাল তেওয়ারী £$ আধুনিক ওড়িকা ছন্দ ( ১৯৮*), 
পৃ. ৮১। | 


; (৪) রামবহাঁল তেওয়ারী £ আধুনিক বাংল! ও হিন্দী ছন্দ (১৯৭৭), 


পৃ. ২৬-২৭। 
(€) রামবহাল তেওয়ারী £$ রবীন্দ্রনাথ ও হিন্দী ছন্দ ( ১৯৮৬ ) 
পর. ১৪-১৬। 
দরষ্টব্-_-(ক) হ্র্যকান্ত ত্রিপাঠী 'নিরালা” 8 পরিমল ( ১৯৫০) 
ভূমিকা পৃ. ২২। 


(খ) রামবহাল তেওয়ারী £ আধুনিক বাংল! ও হিন্দী ছন্দ 
(১৯৭৭ ) পৃ. ২০-২১। 
ষটব্য-_লেখকের আধুনিক ওড়িয়া ছন্দ (১৯৮৯ ), পৃ ৫৩-৫৪। 
দ্রষ্টব্য-_জানকী বল্পভ মহাস্তি £ এওড়িয়া ছন্দর বিকাশ" (১৯৬১), 
পৃ. ৪৪। 

উদ্ধত দৃষ্টাস্তটির পড়ার ভঙ্গিতে পছ্ের, পর্ব বা পদভাগে সমতা নেই। 
প্রথম ছুই চরণে ৪৪টি করে এবং তৃতীয় চরণে ২৭ মাত্রা বিস্তত্ত। 
ভোল। শঙ্কর বাস সম্পাদিত প্রাকৃত পৈঙ্গলের প্রথম খণ্ডের (১৯৫৯) 
১৪৫-৪৬ পৃষ্ঠায় এই অংশটির যে রূপ উদ্ধৃত, তাঁর সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের 
উদ্ধৃত অংশটির সজ্জায় পার্থক্য লক্ষিত হয়। 


দ্বিতীয় অধ্যায় 


বাংল! অসমীয়া ওড়িয়। এবং হিন্দী ছন্দের ক্রমবিকাশ ও বোগাযোগ 


যে ০কোনো,ভাবার ছন্দের পর্যালোচনা! করলেই দেখা ধায়--অন্যাঁন্ভ কলা- 
শিল্পের মতোই ছন্দেরও উদ্ভব, ক্রমবিকাঁশ এবং পরিণতিলাভের ধারা বহুমান। 
বাংলা, অসীলা, -ওড়িয়া তথ] হিন্দী :ছন্দের ইতিহাসও তার ব্যতিক্রম নয়। 
এই ভাষ! চারটির কবিতার প্রারভভিক যুগের ছন্দ কীভাবে ধীবে ধীরে বিকাশ 
লাভ করেছে, সব ছন্দই সংস্কৃত-প্রাকত সঞ্জাত হলেও কীভাবে একে অপর 
থেকে বিচ্ছিন্ন হয়েছে, পরে আবার কীভাবে তাদের মধ্যে যোগাযোগ স্থাপিত 
হয়েছো--ব্তমান অধ্যায়ে আমর! তাই আলোচনার চেষ্টা করব। 

বাংলা, অসমীয়া! এবং ওড়ির! লাহিত্যের প্রাচীনতম নিদর্শন চর্ধাপদে (গ্রীস্টয় 
দশম--হাদশ শতক ) ব্যবহৃত কলাবৃত্ত প্রাকুত্ত-অপত্রংশ মাত্রাবৃত্তের অনুবর্তী 
হলেও নব্য ভারতীয় আর্তভাবধার প্রকৃতিজাত বৈশিষ্ট্যও তাতে সুম্পই্ভাবে লক্ষিত 
হয়। মিশ্র-কলাবৃত্ত ও দলবৃতের প্রক্নোগ সে যুগে দেখা বাক্স না । যদিও প্রাচীন 
পাদাকুলক থেকে উদ্ভূত স্ুপ্রসিন্ধ ছন্দোবন্ধ পয়ারের. আদল আঁভালিত চধাপদে। 
প্রাকতের ন্যায় দীর্ঘক্বর ও রুদ্ধদল দ্বিমাত্রক এবং হস্ব ্বরও হচ্ছ-স্বরাস্ত মুক্তদদল এক- 
মাত্রক-রূপে গণ্য হলেও মাঝে মাঝে তার ব্যতিক্রমও চোখে পড়ে ।১ পাঁদাকুলকের 
রূপ পাওয়া গেলেও সংস্কৃত ব! প্রাকৃত কোনে ছন্দ ব ছন্দোবদ্ধের নামোজেখ 
নেই চর্ধাপদে। প্রীরুত-অপত্রংশ সঞ্জাত হলেও স্তবক, পঙ্ক্তি ও পদের গঠন, 
মিল-রচনা এবং উচ্চারণের ক্ষেত্রে এবুগের কলাবৃত্ত ছন্দ প্রাকতের প্রভাব মুক্ত 
বলা বার । ছিপনী, ত্রিপদী ও চৌপদী বন্ধের সমিল প্রয়োগ, ছ্িপদীর সঙ্গে 
ভ্রিপদী বা চৌপদী পও্ক্তির অস্ত্যমিল, আট, দশ, বারো, অথবা চোন্ব পঙ্ক্তির 
গান ঃ বাবে থেকে আটাশ মাতা প্স্ত দীর্ঘ পঙ্কির শ্বাতন্্য এবং বৈচিত্র্য 
সম্বন্ধ চর্যাপদের রচনা । সুস্পষ্ট ষতিবিভাগ, বেশির ভাগ ক্ষেত্রে দীর্ঘদ্বরের 
সঙ্কুচিত উচ্চারণ এবং তার একমাত্রক প্রয়োগ চর্যাপদের উল্লেখযোগ্য 
বিশিষ্টতা। এইসব বিশিষ্টতা পরবর্তা কালে বাংলা, অসমীয়া! এবং ওড়িয়! 
ছন্দের ধারাকে নিয়ন্তিত এবং পুষ্ট করেছে ।* 


বাংলা-অসমীয়1-ওড়িয়! এবং হিন্দী ছন্দের ক্রমবিকাশ ও যোগাযোগ ৫৭ 


চর্যাপদ থেকে দৃষ্টান্তের সাহায্যে সে যুগের বাংলা, অসমীয়া এবং ওড়িয়া 


ভাষা ও ছন্দের বিশিষ্টতা বোঝা সহজ হতে পাবে।-- 


২১১ ২১১ ১১১১ ২২ 
বাঢই। সোতরু| সৃভানুভ। পাণী। ] 


২১১ ১১১১ ১১১১ ২৭ 
ছেবই। বিছুজন।॥ গুরুপরি। মাণী।। ঢা 


_-চর্ধ্যাচর্য/বিনিশ্চয় ₹ পদ-৪৫ 
যোলে! মাত্রার এই দ্বিপদী পঙ্ক্তির রচনায় একটি মা দীর্ঘন্বর-_( ভা' ) 
ৃম্ব-উচ্চারিত। কিন্তু অধিকাংশ দী্ঘস্বরই স্ব উচ্চারিত এমন রচনাঁও বিরল 
নয়। যেমন-_ | 
| ১১১১ ১১২ ১১২ ২১১ 
কেছেকেছো। তোহোরে।॥ বিরুআ। বোলনঈ 


১১১১ রা ২১১ ২১১ 
বিছুজন। লোঅতোরে॥। কঠন। মেলঙঈ [81811918] 


--চর্য্যাচর্ধ্যবিনিশ্চয় £ পদ-১৮ 

এখানে ১৫টি দীর্ঘস্বরের মধ্যে মাত্র চারটি দীর্ঘ, বাকি এগাটি হশ্ব উচ্চারিত। 

দেখা যাচ্ছে চর্যাপদেই বঙ্গ ভাষা গুচ্ছের ছন্দ প্রারৃতের ললীসন অগ্রাহ 
করে তার স্বাভাবিক প্রবণতার পরিচন্্ন দিতে শুরু করেছে। বলতে গেলে 
এখানেই প্রক্কত বাংলা, অসমীয়া! তথ] গড়িয়া! ছন্দের স্থচন] ঘটেছে। প্রাকুতের 
অহ্থবততী! হিন্দী ছন্দের সঙ্গে বাংলা অসমীয়া! এবং ওড়িয়া ছন্দের পার্থক্যের 
হুচনাও চর্যাপদেই লক্ষিত হয়। 

খরীস্টীয় একাদশ থেকে চতুর্দশ শতকের মধ্যে ওড়িয়া ও বাংলা পরম্পর 
পৃথক হয়ে যায়। পঞ্চদশ শতকে ওড়িয়! একটি স্ প্রতিষ্ঠিত ভাষার রূপ নেয়।* 
পঞ্চদশ শতকেই অসমীল়াঁও বাংলা থেকে পৃথক হয়ে যায়।* ভ্রাবিড় গোঠীর 
ভাষার প্রভাবে ওড়িয়ার উচ্চারণ কতকট ভিন্ন রূপ নেয়। বাংলা ও অসমীয়ার 
বরাস্ত উচ্চারণপ্রবণতা ক্রমে ক্রমে ক্ষীণ হয়ে আসে, কিন্তু ওড়িয়াতে তা আজও 
অক্ষু্ন রয়েছে--বলা চলে । তবে বাংলা, অসমীয়৷ এবং ওড়িয়ার ছন্দের ধার! 
প্রায় সমানভাবে এবং লমবৈশিষ্ট্যে অগ্রসর হয়ে এসেছে। একে একে এই 
ভাষাত্রয়ের এবং শেষে ছিন্দী ছন্দের ক্রমবিকাশ দেখার চেষ্টা কর! যেতে পারে। 


বাংল! ছন্দের ক্রমবিকাশ 


(মধুসুদন-পর্বঃ ১৮৫৮ শ্রীঃ পর্ধবস্ত ) 
কলাবৃত্ত রীতি (71071০50915 )। 

' চর্যাপদ দীর্ঘন্বর ও রুদ্ধদল ছিমাত্রক এবং হ্ম্বগ্বর ও হন্ব-দ্বরাস্ত মুক্তদল এক মাত্রক 
বূপে গণ্য। অবশ্ঠ মাঝে মাঝে তার ব্যতিক্রমও দেখা যায়। সংস্কৃত পাদাকুলক, 
প্রাকত দোহা, সোরঠা প্রভৃতি ছন্দোবদ্ধের প্রয়োগ চধাপদে থাকলেও কোনো 
ছন্দ বা ছন্দোবন্ধের নামোক্পেখ নেই সেকথা আমরা জানি। প্রাকৃত- 
সঞ্জাত হলেও স্তবক, পঙ্ক্তি ও পদ্দের গঠন, মিল রচন। এবং উচ্চারণের ক্ষেত্রে 
এ-ফুগের বাংলা কলাবৃত প্রান্ত ছন্দের অনেকট! প্রভাব মুক্ত। ছিপদী, 
ত্রিপদী ও চৌপদী বন্ধের সমিল প্রয়োগ দ্বিপদীর সঙ্গে ত্রিপদ্দী বা চৌপদী এমন 
কি এক পদদীর অস্ত্যমিল, আঁট, দশ বারো, অথবা চোদ্দ পঙ্ক্তির গান; বারো 
থেকে আটাশ মাত্রা পর্যস্ত দীর্ঘ পঙ্ক্তির স্বতন্ত্র এবং বৈচিত্র্য রয়েছে চর্ধাপদে । 
ক্থম্পষ্ট যতি বিভাগ, বেশির ভাগ ক্ষেত্রে দীর্ঘন্বরের সঙ্কুচিত উচ্চারণ এবং তার 
একমাত্্রক প্রয়োগ চর্যাপদের লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য । 

স্তরাং বাংলা ছন্দ প্রারুতের শাসন অগ্রাহ করে তার স্বাভাবিক প্রবণতার 
পবিচয় দিতে শুরু করেছে চর্ধাপদেই । এখানেই প্রকৃত বাংল! ছন্দের স্থচনা। 
প্রাকতের অন্বর্তা হিন্দী ছন্দ থেকে বাংল! এবং তারই সঙ্গে অসমীয়া ও 
গড়িয়া ছন্দের পার্থক্যের সুচনাও চর্যাপদেই ঘটেছে--সেকথা আমর! উল্লেখ 
করেছি। 

চর্যাপদের পর বড়ু5প্তীদাসের "শ্রীরুষ্ণকীর্তন* কাব্যে কলাবৃত্তের প্রয়োগ খুবই 
কম। তবে কলাবুত্তের উচ্চারণবীতি অনুযায়ী দীর্ঘ ও রুদ্ধদলের ছিমাভ্রকতার 
নিদর্শন থেকে গেছে কোথাও কোথাও । 

পরবর্তী রচন1 বৈষ্ণব পদ্দাবলীতে কলাবৃত্তরীতিব প্রয়োগ বৈচিত্র্য এবং 
অতুলনীয্র ধ্বনিসম্পদ দেখা দিয়েছে। বৈষধব পদাবলীর ভাষার ছুইটি ধারা_ 
বাংলা ও ব্রজবুলি। বাংলা বৈধব পদে কলাবৃত্তের প্রয়োগ ঘটেনি বল যায়। 
লমত্ত পদই মিশ্রকলাবুত্ের পর্যার়তৃক্ত । জয়দেব ও বিদ্যাপতির অনুসারী বাঙালি 
কবিরা কত্রিমভাধা ব্রজবুলিতে কলাবৃত্ত রচনায় যে দক্ষতা দেখিয়েছেন এবং শিল্প- 


বাংলা ছন্দের ক্রমবিকাশ ৫৯ 


হুম] স্থজন করেছেন তা বৈষ্ণব পদ্দাবলীকে বাংল! ছন্দের ইতিহাসে বিশেষ 

মর্ধাদার আসন দান করেছে। দীর্ঘ ও হুম্ব স্বরের উচ্চারণ-পার্থক্য সর্বত্র দৃঢ়ভাবে 

অঙ্স্থত না হলেও মাত্রামূল্যের বিচারে প্রাকৃত এবং চর্ধাপদ্দের প্রাচীন নীতিই 

সাধারণভাবে অনুন্থত। উপপর্ব, পর্ব, পদ এবং দ্বিপদ্ী, ত্রিপদী ও চৌপদী 

পঙ্ক্তিবন্ধের রচনা নৈপুণ্যে বৈষ্বপদে যেমন রূপগত বৈচিত্র্য এসেছে তেমনি 

ধ্বনি-হুষমাও ফুটে উঠেছে অনন্ত হয়ে। চার, পাচ, ছয় ও সাত মাতার পর্ব 

রচনার অভূতপূর্ব নিদর্শন পাওয়1 যায় বৈষব পদাবলীতে ।-- 

চার মাত্রার পর্ব-- ইথে যদি সুন্দরি তেজবি গেছ 
প্রেমক লাগি উপেখবি দেহ ॥ 

_গোবিন্দদাস, বৈষ্ণবপদাবলী £ মযৃখোপাধ্যাক্ঈ 

(১৯৬১ সং) পৃ. ৬১৩। 

এই রচনাটির সঙ্গে জয়দেবের-_মুহুরব লোকিত”' (গীত ১২৫) এবং 

চর্যাপদের “কাক্মাতরুবর ইত্যাদি পদ তুলনীয় । ভিনটিই পাদকূলকৈর আদর্শে 

রচিত। | 


পাচমাত্রার পর্ব-_- 
তুজমণি মন্দিরে ঘনবিভ্ুবি সঞ্চরে 
মেঘরুচি বসন পবিধান।। 
যত যুবতী মণ্ডলী পন্থমাঝে পেখলি 
কোই নহ বাইক সমান] । 
.. শশশিশেখর, পূর্ব, পৃ. ১০২২ 
এই ভ্রিপদীর সঙ্গে জয়দেবের “স্থলকমলগঞ্জনং” ( গীত ১০1৮) পদটি তুলনীয় 
ছয় মাত্রার পর্ব-_- 
কাঞ্চন রুচি রুচির অঙ্গ অঙ্গে অঙ্গে তরু অন 
কিও.কিণী কর-কঙ কণ মৃদু ঝংরুত মনুহারী। 
নাচত যুগ জভূজঙ্গ কালিদমন দমন বঙ্গ 
সঙ্গিনী সব রঙ্গে পহিরে রঙ্গিল নীল শাড়ী ॥ 
্‌ --জগদানন্দ, পূর্ব পৃ* ৮৬৯ | 
এরূপ চোপদীবন্ধের নিদর্শন সর্বপ্রথম বিদ্যাপতির রচনায় মেলে। পরে অন্ত 
কবিরাও তাতে নৈপুণ্য দেখান । 


১. রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষায় ছন্দ 

সাত মাত্রার পর্ব 

বম্পি ঘন গরজস্তি সম্ভতি 
ভূবন ভরি বি খস্তিয়!। 
কাস্ত পানুন কাম দারুণ 
. সঘনে খর শর হস্তিকা ॥ 
--কবিশেখর, পূর্ব, পৃ, ৩২২ ৃ 

এই দ্বিপদ্দী বন্ধটি জয়দেবের গীতগোবিন্দের (গীত ৭৯) আদর্শে রচিত। 
বাংলা ব্রজবুলি_ বৈষ্ণব পদের ছন্দের এই বিশেষত্ব মধ্যযুগের অসমীয়1 এবং ওড়িয়া 
ব্রজবুলি বৈষর পদ-রচনাতেও বিষ্কমান। 

কবি ভারতচন্দ্র রায়ের “অন্নদামঙ্গল” কাব্যে কলাবৃত্ত রীতির নিদর্শন 
থাকলেও তাতে উদ্লেখষোগ্য বিশিষ্টত1 চোখে পড়ে নি। সংস্কৃত মাত্রাবৃত ও 
জয়দেবী ছন্দের সহায়তায় বাংলাতে যে ধ্বনি-গাভীর্ব তথ অঙ্প্রাস হাটি সম্ভব 
তার পরীক্ষ্/ করেছেন ভাঁরতচন্দ্র। তবে সংস্কৃত উচ্চারণ বাংলাক্স “বসে” না৷ 
তা কৃত্রিম, আড়ষ্ট এবং লঘু করে তোলে ভাষাকে । তার পরিচক়ও রয়েছে 
ভারতচন্দ্রের রচনায়। 

মধ্যযুগের বাঙালি কবির ব্রজবুলি রচনায় প্রত্ব কলাবৃত্ত রীতির প্রভৃত প্রয়োগ 
হয়েছে। কিন্তু খাটি বাংলায় কলাবৃত্তের প্রথম প্রয়োগ দেখা যায় অষ্টাদশ 
শতকের কবি রামপ্রসাদ সেনের বচনায়। প্রথম দিকে তিনিও ব্রজবুলিতে 
প্রত্ব কলাবৃত্ত রচনায় প্রস়্াসী ছিলেন। ক্রমে বাংলায় এই ছন্দ রচনায় ব্রতী হন। 
ফলে সংস্কৃত উচ্চারণের উদাত্ত ধ্বনি বাংল! উচ্চারণের স্বাভীবিক মাধুরীর সঙ্গে 
মিশে রামপ্রসাদের পদগুলিকে অপূর্বত1 দাঁন করেছে। যে প্রত্বকলাবৃত্ত ও নব্য 
কলাবৃত রবীন্দ্রনাথের হাতে চরম উৎকর্ষ লাভ করেছে পরবর্তাকালে বাংলায়, 
তা প্রথম প্রয়োগের কৃতিত্ব রামগ্রসাদের। এই প্রসঙ্গে রাষগ্রসাদ্দের “ও কে 
রে মনোমোহিনী” গীতটি স্মরণীয় । এটি এবং আরে একটি--মাত্র ছুটি রচনায় 
বিশ্তদ্ধ কলাবৃতের প্রয্মোগ করলেও সে যুগের বিচারে রামপ্রসার্দের এই কৃতিত্ব 
অবিস্মরণীয়। 

কৰি ঈশ্বর গুণের রচনাতে কলাবৃত্বের নিদর্শন নেই বলা চলে। বেতার 
*বোধেম্থু বিকাশ” নাটকে কলাবৃত্তে লেখ! ছুটি গান-_“কে রে বাম! বারিদবরণী”, 
এবং “কে রে বাম! যোড়শীরূপসী' আছে। দেখা বাঁচ্ছে এই ছন্দ প্রয়োগে ঈশ্বরগুধ 
বামপ্রসাদেস্। অস্থসারী এবং রবীঞ্জনাথের পূর্বক্থরী ছিলেন। রামগ্রসাদ ও ঈশ্বরগুগ 


মিশ্রকলা বৃত্ত | ৬১ 
উভপ্লেই কলাবৃত্ত রীতির ষট্‌কল পর্ব রচনা করেছেন। বোধেন্মুবিকাশ নাটকেই 
ঈশ্বরগুণ হিন্দী ছন্দও রচন1 করেছেন। 

বাংলা কলাবৃত্ত ছন্দের বহুল প্রক্োগ চর্যাপদ ও বৈষবপদ্বাবলীতে ঘটলেও 
তার স্ুম্পষ্ট আধুনিক রূপের আভাস সৃচিত হয়েছে কবি রামপ্রসাদ ও ঈশ্বর 
গুণের রচনার | তারা ছন্দলচেতন কাঁনের অধিকারী ছিলেন কিন্তু অন্গরূপ মনের 
অধিকারী ছিলেন নাঁ। তাই নব্যকলাবৃত্ত রীতির বুল প্রয়োগ তারা কেউই 
করেন নি। পরবর্তাকালে ছন্দ সচেতন কান ও মনের অধিকারী ববীন্দ্রনাথ 
কলাবৃত্তের ধ্বনির ভিতরের রহস্কটি আবিষ্ষার করে তাঁর ষথাষথ ব্যবহার করেন। 
তাঁর হাতেই এই রীতিটির শক্তি ও সৌন্দধের পূর্ণ বিকাঁশ ঘটে । 
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বাংলা সাহিত্যের প্রাচীনতম নিদর্শন চর্যাপদ মিশ্রবৃত্তে নয় কলাবুতে রচিত। 

প্রাকৃত থেকে এলেও বাংল উচ্চারণের প্রভাবে এই রীতিতে দীর্ঘস্বর ও 
রুদ্ধদলের উচ্চারণ মাঝে মাঝে সংকুচিত হয়েছে । ফলে বার বার কলারত্তের 
ছন্দচ্যুতি ঘটেছে । এই ধরনের বিচ্যাতির আধিক্য ঘটে শ্রকুষ্ণকীর্তন কাব্যের 
যুগে। প্রচলিত ছন্দোরীতির উপর লৌকিক উচ্চারণ বা অলিখিত লৌকিক ছন্দের 
যত বেশি প্রভাব পড়েছে ছন্দো রীতি তার পূর্বের রূপ থেকে ততই সরে এসেছে। 
দীর্ঘস্বর ও রুদ্ধদলের দুইকলার মধধাদা কমতে শুল্ক করেছে। অবশেষে শ্রকষ্ণ- 
কীর্তন কাব্যেই একটি অভিনব ছন্দোবীতি আত্মপ্রকাশ করল । য৷ প্রত্বকলাবৃতের 
উপর অলিবিত লৌকিক ব! দলবৃত্তের প্রভাবের ফল। পরবতী! সাঁধুছন্দের আদর্শ 
এই ছন্দটি কলাবৃত্ত ও দলবৃত্ত ছন্দের মধ্যবর্তী । সংস্কৃত বা প্রাকৃত বর্ণবৃত্তের অস্থসরণ 
বা অন্্বর্তন বাংলার প্রথমাবধি হয়নি। হয়নি অলমীয়! এবং ওড়িয়াতেও। 
কিন্তু হিন্দীর প্রারস্ভিক কাল থেকে শুরু করে আজ পরধস্ত তাই হয়ে আসছে। 
সে যাই হোক, পয়ারের আদলটি আরও স্ু্পষ্ট ও নির্দি হয়ে দেখ! দিল 
শ্রীকষ্ণকীর্তন কাব্যে। ষথা-_ 

পাখি নহো। তার ঠাই ॥ উড়ি পড়ি । জা 

মেদনী বি : দার দেউ ॥ পিতা লু: কাণ্ড 
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তবে সর্বত্র পয়ারের বপ এমন নিখুত নয় । 
শ্রীকষ্ণকীর্তনে দ্বিপদী ( পয়ার ) এবং ত্রিপদীতে মিলের খেলাও স্ুম্পষ্ট। 
একপদী ও চৌপদীর রূপ অম্পষ্ট। তবে শ্রারুষ্ণকীর্তন কাব্যেই বাংল! ছন্দের ছুইটি 
রূপ স্থম্পষ্ট হয়ে দেখ! দিল। কোথাও কোথাও দলবৃত্তের আভাসও ফুটে উঠেছে। 
রুতিবাস ওঝার রাষারণও প্রায় একই কালের রচন1 বলে--অনেকে মনে করেন। 
তাতে প্রধানতঃ মিশ্রবৃত্ত রীতিই প্রযুক্ত । তবে লিপিকর প্রমাদের আধিক্য 
কৃত্তিবীসের মুল রচনার পরিচয় পাওয়া সহজ নয়। বিংশ শতকে আবিষ্কৃত 
'কৃত্তিবাসের আত্মবিবরণ'টির ভাষা ও ছন্দ অবিকৃত অনুমিত হয়। অবশ্য 
তাতেও মিশ্রবৃত্তের রূপটি সর্বত্র নিখুত নয়। বাংলার ম্বাভাবিক উচ্চারণ 
প্রবণতার প্রভাবে মিশ্রকলাবৃত্ত মাঝে মাঝে লৌকিক লক্ষণা ক্রাস্ত হয়ে পড়েছে 
দেখা যায়। যেমন". 
ররঘুবংশের কীত্তি কেবা বণপিৰারে পারে 
কৃত্তিবাস রচে গীত সবম্বতী বরে।, 
রামায়ণ (সা. সং ১৯৬৪ ) পৃ. ১৩ 


এখানে “রঘুবংশের' পর্বটির উচ্চারণ বিশেষভাবে লক্ষণীয় । পাঠে দলবৃতের 
ভঙ্গিও অনুভবগম্য। | 
বিজয় গুপ্তের মনসামঙ্গল, মুকুরাঁমের চণ্ডীমঙ্গল এবং পরবর্তী যুগে চৈতত্যচরিত 
কাব্যেও মিশ্রবৃতের মাঝে মাঝে দলবৃত্তের হ্বরূপ ফুটে উঠেছে-_দেখা যায়। 
মালাধর বস্তুর শ্রফ বিজয়” কাব্যটিও মিশ্রকলাবৃতে রচিত। তবে তাতে 
উল্লেখযোগ্য কোনে বৈশিষ্ট চোখে পড়ে না৷ 
বাংল। বৈষ্ণব পদ্াবলীতেও মিশ্রবৃত্ত নিখুঁতভাবে প্রযুক্ত বলা যায়। সপ্তদশ 
শতকের কবি কাশীরাম দাসের মহাভারতেও মিশ্রবৃত্ত বীতির সুন্দর ও সুস্পষ্ট 
রূপ মেলে। একটি সার্থক পক্নারের নিদর্শন ।-_ 
মকর কুগুল কর্ণে কুগুলি কুগুল 
শ্রীংংস লাঞ্ছন অধশোভিত গরল | 
_মহাভারত £ আদি পর্ব “হর ও হরির মিলন? | 


মধ্যযুগে বাংল! সাহিত্যে মিশ্রকলাবৃত্ত রীতির প্রাধান্ত ছিল। কিন্তু সংস্কৃত- 
প্রকৃত প্রভাবিত বাংলার প্রাচীন উচ্চারণ সংস্কার এবং স্বাভাবিক লৌকিক 
উন্চারণ প্রবণতার দো-টানাক্গ পড়ে একটা স্বস্থির রূপ নেওয়া! তার পক্ষে 
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সম্ভব ছিল না। এই অস্থিরতা থেকে বাচাবার উদ্দেস্তে ভীরতচন্জ রাক্ম তাঁকে 
অক্ষর সংখ্যার কৃত্রিম নিয়মে বাধলেন। উচ্চারিত ধ্বনি অপেক্ষা লিপিরূপ 
মুখ্য হয়ে উঠল। ছন্দ নিরূপণের এই “অক্ষর গোন। পদ্ধতি' অপেক্ষাকত 
সরল ও যাত্তিক হওয়ায় সহজেই স্বীকৃতি লাভ করল। দীর্ঘদিন ধরে এই 
পক্ধতিটি বাঙালি কবি এবং পাঠকদের কানকে আপাতভাবে তৃপ্তি দিয়ে 
এসেছে । বিংশ শতকে অক্ষরবৃত্ের অন্তনিছিত ছন্দোনীতি আবিষ্কৃত হওয়ার 
ফলে তার কৃত্রিমতার বন্ধন ছিন্ন হয়েছে । তার ব্বপবৈচিত্র্য এবং স্বাভীবিক 
ধ্বনিমাধুরী বাংল! ছন্দকে সম্বন্ধ করেছে। ভারতচন্ত্রের কান ছিল ছন্দনিপুণ, 
তাই তার প্রবর্তিত ছন্দদের বন্ধন কৃত্রিম হলেও তার প্রয়োগে ছন্দশিল্পের বিশেষ 
ক্ষতি হুয্সনি। তার ছন্দোরীতিতে বুদ্ধির ব্যাধ্যা যাই থাকুক কানের সায় 
ছিল পুরোপুরি । কবি রামপ্রলাদ সেন এবং ঈশ্বরগুপ্ত এই “অক্ষরগোনা” নীতিই 
গ্রহণ করেছিলেন। তাই তাদের মিঅবৃত্ত রচনায় তেমন উল্লেখযোগ্য কোনে 


বৈশিষ্ট্য দেখ! না দিলেও গুরুগভ্ভীর ভাবের বাহনরূপে তার উপযোগিতা স্পইতর 
, হয়ে উঠেছিল। 


দলবৃত্ত রীতি (৯511491০ 9516) 


চর্যাপদে কলাবৃত্ত এবং শ্রীকুষ্ণকীর্তন কাব্যে মিশ্রবৃত্তের সাক্ষাৎ পাই 
সর্বপ্রথম। এই ছুই ছন্দোরীতির উত্তবের মূল রয়েছে লোকভাষা ও লোক 
মৃখের উচ্চারণের সক্রিরতা। লোক মুখের ভাষার ব্যবহার ছিল অলিখিত 
লৌকিক ছড়ায় ও গানে। স্থত্তরাঁং লৌকিক বা দলবৃত্ত ছন্দের অস্তিত্বও ছিল 
ওই সব অলিখিত লোকদাহিতো। মিশ্রবৃত্তের উত্তবের পরও স্বাভাবিক ভাবেই 
লোকমুখের উচ্চারণ ক্রিদ্নার ফল সাহিত্যিক ছন্দের উপর পড়তে থাকে। 
অর্থাৎ দীর্ঘস্বরের হুম্ব এবং রুদ্ধদলের সংকুচিত উচ্চারণের ম্বাভাবিক প্রবণতা 
আরও প্রবল হয়ে উঠতে থাকে । যাঁর পরিচয় আমরা শ্রীকৃষ্ণকীর্তন কাব্যে, 
কৃত্তিবাদের আত্মবিবরণে ও বিজয় গুপ্ের মনসামঙ্গলে পাই। সাধুসাহিত্যে 
্রচ্ছররভাবে উকি মারলেও বাংলার এই স্বাভাবিক ছন্দটি দীর্ঘদিন ধরে মেয়েলি 
ছড়া ও পদ্ীগীতি প্রভৃতির মধ্যেই আবদ্ধ ছিল। সাহিত্যে লিখিতভাবে 


৬৪ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষায় ছন্দ 


এছন্র দুঃসাহসিক প্রথম প্রক্মোগ দেখ! দিল ষোড়শ শতকের কবি লোচনদাসের 
ধাঁমাঁলি' রচনায়। এগুলি লোঁকরঞ্জনের জন্ত রচিত। ম্থতরাং লোকসাহিত্যের 
প্রকারতেদ মাত্র। ভাবে ভাষায় ও ছন্দে ধামাঁলি রন! পুরোপুরি লৌকিক। 
লোচনদাসের সাধু রচনা চৈতগ্তমঙ্গলে এ-ছন্দের ব্যবহার নেই। ধামালি 
রচনায় লৌকিক ছন্দ বা দলবৃত্তের আবির্ভাব বিস্বপ্নকরভাবে যেমন সহজ তেমনি 


দ্বাভাবিক | যেমন-_ 
প্রাণ ছন্ঞন্ করে আমার মন ছন্‌ ছন্‌ করে। 
আধকপাঁলে মাথার বিষে রৈতে নারি ঘরে ॥ 
লোচন বলে কাদছিস কেনে ঢোক আপনার ঘর 


হিয়ার মাঝে গোরা চাদ মন ডুবায়ে ধর || 
--চৈতন্তমঙ্গল ( অং কু, গো. ১৩০৮ ) পরিশিষ্ট, পদ-২৫। 


এখানে চাঁরদলমাত্রার পর্ববিভাগ সুস্প্ট । তবে “প্রাণ ছন্‌ ছন্”, “মন্‌ ছন্‌ ছন্‌ঃ 
ও “ঢোক আপ নার্‌*--এই ভিন পর্বে তিন রুদ্ধ দলে চাঁর দলের কাজ সামলেছে। 
লোঁকসাহিত্যের এই ছন্দে-এরূপ প্রয়োগ অস্বাভাবিক নয়। তাতে ধ্বনিগত 
বৈচিত্র্য আসে। উদাহরণটিতে দলবৃত্ত পয়াবের রূপও স্পষ্ট । 
কবি ভারতচন্দ্র রাঁয়ও তার অন্নদামঙ্গলে মেয়েদের মুখে একটি গানে 
দলবৃত্ত রীতির প্রয়োগ করেছেন--মাত্র একবার। তবেত্ার সমসাময়িক কবি 
রাঁমগ্রসাদ সেন এই লৌকিক ছন্দকে আবার সাহিত্যে স্থান দিলেন। তার 
হ্বামাসঙ্গীত প্রধানতঃ এই ছন্দেই রচিত। রামপ্রপার্দের কল্যাণে এই অবজ্ঞাত 
ছন্দোরীতিটি ভক্তিপদাবলীর বাহন রূপে ভক্্রলমাজে প্রবেশলাভ করল। 
সাধুসাহিত্যে তার শ্বীকৃতির পথ স্থগম হল। উচ্চ-ভাব-প্রকাঁশের শক্তি ও 
সৌন্দর্য দলবৃত্রকে অভূতপূর্ব গৌরব দান করল। রাঁমপ্রসা্দের এই প্রয়োগ 
যেমন বিন্বপ্নকর তেমনি আশাব্যঞঙক | যেমন-_ 
দূর হয়ে যা যমের তট1। 
ওরে আমি ব্রদ্ষমন্্রীর বেট] ॥ 
বল্‌ গে যা তোর যম রাজারে 
আমার মতন নিছে কটা। 
আমি যমের যম হইতে পাবি। 
তা বলে ব্রহ্ষমন্তীর ছট1॥ 


অসমীয়া ছন্দের ক্রমবিকাশ ৬৫ 
প্রসাদ বলে কাঁলের ভটণ। 
মুখ সামলাদ়ে বলিস্‌ বেটা। 
কালীর নামের জোরে বেধে তোরে, * 
সাঁজ। দিলে রাখবে কেটা॥ 
-_বা. সেনের গ্রস্থাবলী ( বস্থমতী ), পৃ..৮৯। 


দুইটি একপদী, ছুইটি দ্বিপদী, আবার দুইটি একপদ্ী এবং একটি দ্বিপদীর সমবায়ে 
এই গাঁনটি রচিত। অতিপর্বের ব্যবহার লক্ষণীয়। দ্বিতীয় দ্বিপদদীটির দ্বিতীয় 
পদের প্রথম পর্বটি ভাঁবলে ব্রহ্ম” পাঁচ মাত্রার হলেও উচ্চারণে বাঁধা জন্মায় না। 

রামপ্রসাদের পর কবি ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত দলবৃত্তের প্রয্নোগে বিভিন্ন কলা-কৌশল 
দেখিয়েছেন। গুপ্ত কবির পূর্ব পর্বস্ত বাঁংল1 কবিতা প্রধানতঃ গেয় ছিল, তাই 
তাতে ছন্দের নানাপ্রকার শৈথিল্য ও কৃত্রিম উচ্চারণের অবকাশ ছিল। 
ছাঁপা যন্ত্রের কল্যাণে কবিতা পুরোপুরি পাঠ্য হয়ে উঠল। তাই সর্বজনগ্রাহা 
ও সর্বজনবোধ্য সুনির্দিষ্ট ঘতি-বিভাগ এবং স্বাভাবিক উচ্চাবণ-মান আবশ্তাক 
হয়ে উঠল। ছন্দের ক্ষেত্রে এই ঘটনাটি বিশেষ তাৎপর্ধময় এবং তাঁর ফল স্থদূর- 
প্রসারী। বাক্ধ্মী উচ্চারণের প্রতি পূর্ণ আস্থাশীল কবি ঈশ্বরগুগ্ত দলবৃত্তের শক্তি 
এবং উপযোগিতা বিষয়ে বিশেষ সজাগ এবং উদ্যমী ছিলেন । তবে প্রত্যাশিত 
আত্মবিশ্বাসের অভাব ছিল তীর মধ্যে । তিনি মনে করতেন--এই লৌকিক বা 
দলবৃত্ত ছন্দটি লোকরঞ্ক গীতিকবিতাঁর পক্ষেই উপযুক্ত । তাই তার রচনাক়্, 
দলবৃত্তের সজ ও সাবলীল গতি প্রত্যক্ষ হলেও উচ্চমানের কবিতাস্ন তার প্রয়োগ 
ঘটেনি। ছন্দপ্রক্নোগের ক্ষেত্রে ঈশ্বরগুপ্ত বামপ্রসাদের আদর্শে অন্থুপ্রাণিত। 
উভয়ের রচনাতে বাংলা ছন্দের পরবর্তী রূপ ও বৈভবের পূর্বাভাস স্থচিত 
হয়েছে। 


অসমীয়। ছন্দের ক্রমবিকাশ 


( হেমচন্র-গুণাঁভিরাম পূর্ব ১৮৭২ গ্রী: পর্যস্ত ) 


মূলে অনমীয়া, ওড়িদ্বা ও বালা ছিল একই ভাঁষা। দ্বাদশ-অয়োদশ 
শতকে ওড়িয়া বঙ্গ-অসমীয়া থেকে এবং চতুর্দশ-পঞ্চদশ শতকে. অসমীয়া ও 


৬৬ | রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চাঁর ভাষার ছন্দ 


বাংলা পরস্পর থেকে বিচ্ছিন্ন হয়ে স্বতন্ত্র ভাষা রূপে প্রতিষ্ঠা লাভ করে। 
ঘটনাটি স্বীকার অন্তত লিখিত সাহিত্যের বিচারে ।* স্ৃতবাং শ্রীকষ্ণকীর্তন 
কাবোর রচনাকাল 'পর্যস্ত আমর! বাংলা ছন্দের ক্রমবিকাশের যে পরিচয় 
পেয়েছি--অসমীয়া এবং ওড়িয়া ছন্দের ক্রমবিকাঁশের পরিচয়ও মোটামুটি তাই। 
শ্ীকফণকীর্তন, নারায়ধ দেবের মঙ্গল কাব্য প্রভৃতি প্রাচীন বাংলা রচনা 
অসমীদ্না! সাহিত্যের অঙ্গীভৃত মনে করা হয়। আঙ্মানিক ত্রয়োদশ শতকের 
কবি হেম সরম্থতী রচিত 'প্রহলাদ চরিত্র" অসমীয়ার একটি উল্লেখযোগ্য কাব্য ।* 
লক্ষণীয় এই প্রহনাদ চরিত্রে মিশ্রবৃত্ত অনেকটা সুষ্ঠ রূপ নিতে পেরেছে । 


সরল কলাবৃত্ত সীতি (9178716 7$10710 916 ) 


চর্যাপদের পর প্রত্বকলাবৃত রীতির প্রয়োগ বাংলার মতোই অসমীয়া 
বৈষ্ণবপদাবলীতেও ঘটে। ধারা এই প্রয্মোগ করেন তাদের মধ্যে কবি শংকরদেব 
€ ১৪৪৯-১৫৬৮ ) এবং মাধবদের ( ১৪৮৯-১৫৯৬ ) প্রধান। তাদের রচনায় চার, 
পাচ, ছয় ও সাত কলামাত্রার পবের একপদী, দ্বিপদী এবং ত্রিপদী বন্ধের প্রয়োগ 
ঘটেছে। যেমন_- 


(১) চতুষ্চল পিক একপদী $-_ 


৪ ৪ .] 
নখচয় | চান্দক |'পাতি 7 
পদতল | অর কত । ভাভি ] 


৪ ৪ 8 
ধবজ বর | পঙ্ছজ। শোহে] 
পেখিয়ে | জ্রিতৃবন | মোহে 7 


স্শংকরদেব £ “রুঝ্িণী হরণ” | 


প্রত্যেক পঙ্্‌ক্তির শেষ পর্বের প্রথম শ্বর এবং চতুর্থ পঙ্ক্তির প্রথম পর্বের 
প্রথম হ্বর কল্পটি দীর্ঘ এবং দ্বিমাত্রক। ধিবজ ব্জ'-এর “বজ+ রুদ্ধদলটি একমাত্রক। 


(২ দে পিক ভ্রিপদী £__ 


৪ 
লীলা গজগতি || রাননহিলোটিন ॥ 


সরল দলবৃত্ত রীতি ৬৭ 
২ ২ ২২১ 
বাণী মেঘ গভীর ৮ | ৮ ১১] 
পাষণ্ড মর্দন | কলিকো কালে 
যাক সম | নাহি- | "ধীর ॥ 
সোহি নারায়ণ মায়া বিষ্তারি 
করু ভ্রিজগত নির্যাণ । 
সনক সনাতন যোগী য়ারি 
মহিমা | কবছ ন। জান ॥ 
--মাধবদেব £ গুরু ভাটিমা' 
(৩) পঞ্চ কল পথিক একপদী ও ছিপদী £-_ 
রমক়া করু | মদন খেলা ] 
খেলে সঙ্গে | রঙ্গে গোপী। রমণী মেলা] 
| --শংকরদেব £ “কেলি গোপাল নাট' 
এখানে একটি দীর্ঘন্বর ও দ্বিমাজ্ক অর্থাৎ দীর্ঘ নয়। এই অংশটুকু নব্য কল1- 
বৃত্তের লক্ষণাক্রান্ত বল) যায়। কারণ সব রুত্ধদল দ্বিমাত্রক, কিন্তু একটিও দীর্ঘন্বর 
ছিমাজক নয়। 

(৪) ষট্‌কল পিক ছ্িপদী £-_ 

ঙ ঙ ট তু ৪ 
করকঙ্কণ | কিন্কিণী কণক | বানকে চলে গো: পালা । 
পঞ্চম পুরে | লব্ঘিত উরে ॥ কেলি কাদস্ব । মালা। 
--শংকরদেব £ “'বরগীত' 

“কিদ্কিণী কণক'--পর্বে সাতমাত্রা আছে মনে হলেও কি'কিণী কণক উচ্চারণ 
হলেই মাত্রা পাম্য রক্ষিত হয়। “পালা ও তমালা'তে চার মাত্রা করে 
ধরতে হবে। 

(€) প্তকল পৰিক দ্িপদী :-- 

মোহন বংশিক | শবান শুনি কু ॥। জীবন ধারণ । যায় ] 
রাখ রে প্রাণ । বন্ধু মাধব ॥ মধুর অধর সু £হায় 
সশংকরদেব £ “কেলি গোপাল নাট" 
সাতমাত্রার পর্বের এমন নিদর্শন সেযুগে খুবই ছুর্লভ। 
মধ্যযুগের এই ছুই সাধক কবির পর অসম কবিতার প্রত্বকলাবৃত্তের গ্রয়োগ 


৬৮ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চাঁন ভাঙার ছন্দ 


দীর্ঘদিন হয্গনি। এই প্রত্বরীতি থেকে পরবর্তাঁকালে নব্যকলাবৃত্ধ রীতির. উত্তব 
ঘটে। আধুনিক যুগেও পন্মধর চলিহা, রত্বকাস্ত বরকাঁকতি প্রমুখ কৰি প্রত্বকলা- 
বৃত্তের প্রয়োগে আকুষ্ট হয়েছেন। অবশ্ত এই পল্সধর চলিছা! ( ১৮৯৫-১৯৬৪ )১ 
কুর্ব কুমার ভূইয়া (১৮৯৪-১৯৬৪ ), অদ্থিকা গিরি রাক্সচৌধুরী (১৮৮৩--১৯৬৭ ), 
রত্বকাস্ত বরকাঁকতি (১৮৯৭-১৯৬৩-). প্রমূখ কবিদের রচনায় নবাকলাবৃত্তের 
স্ন্দর এবং সার্থক নিদর্শনও মেলে। অসমীয়ার কলাবৃত্ত বীতিটি এদের রর হাতেই 
বিবিধ রূপ ও বিচিত্র ধ্বনিসম্পদে সমৃদ্ধ হয়ে ওঠে । 


মিশ্রকলাবৃত্ত রীতি € 715৩ 71071051510 ) 


প্রহলাদ-চরিত্রকে অসম ভাষার প্রথম কাব্যগ্রস্থ মনে করা হয়। এর 
রচনণকাল বৈষ্ণব-পূর্ব যুগ বলে মনে করা হয়। তবে অসমীল্লা সাহিত্যের 
্বরণযুগ রূপে নব-বৈষ্ণব যুগের কবিদের মহৎ সাহিত্য স্থজনের কালই চিহ্নিত। 
স্থতরাৎ অসমীয়! ছন্দের ইতিহাঁসেও এই যুগটি বিশেষ তাৎপর্ধপূর্ণ। এই প্রসঙ্গে 
হেম সরম্বতী, হুরিহর বিপ্র এবং মাধব কন্দলীর ছন্দোরচনার কথা সর্বাগ্রে 
স্মরণীয়। তারা প্রধানতঃ মিশ্রবৃত্ত রীতির পক্নার এবং একাবলী বন্ধই রচনা 
করেছেন। অন্যান্য বন্ধ তরল এবং নড়বড়ে অবস্থায় মেলে । এই পর্বের শেষের 
দিকে ত্রিপদী বদ্ধটিও সুস্পষ্ট রূপ লাভ করে। তখন কবিরা পয়ারের জন্ত পদ 
এবং ছুলারীর (ভ্রিপদী ) জন্ত “দোলড়ী” ব্যবহার করতেন। রামাঁয়ণে সর্বপ্রথম 
পয়াবের উল্লেখ মেলে আর' ছবি" প্রথম উল্লেখ মেলে গীতি-রামায়ণে।” 
ষোড়শ শতকের দুর্গাবর কাযস্থের লেখার প্রধান মাধ্যম ঝুমু বন্ধেরও প্রথম 
সার্থক প্রক্নোগ এবং উল্লেখ পাওয়া! যাঁর মাঁধবব কন্দলীর রামায়ণেই। সৃস্ভবত 
এই ধরনের প্রয়োগ আধুনিক ভারতীয় ভাষায় এই প্রথম। হেম ডা 
পয্নার ও ভ্রিপদীর রূপ দেখা যাক-_. 
প্লা়--মাধব সে পিতামাতা মাধব সে প্রাণ। 

মাধবত | পরে কোন্‌ ॥| বন্ধু আচে । আন ॥ 

জত দেখা । ব্যান্রজল || স্থল গিরি : বন । ] 

গজভূজ.। ববাতে আ | চত্ত নাবা £য়ণ 1 ] 

- অসমীয়া! সাহিত্যর বুরগী--পৃ. ১৭৪. . 


বিএ্কলাবত্ত বীতি | ৬৯ 


ভ্রিপদী---এভে হেন কর ॥ - হরি ছু সমরা ॥ 
রি থাক1 মোর আজ পালি । ] 
মোর পুত্র তোক ॥ রাঁজ্য ভার দেও || 


মীধবক পারা গালি । 
| _ পূর্ববৎ 

ধ্বনিবিস্ভাস, পর্ব ও পদের বিচারে পয়ার ও ত্রিপদী কেমন হদুঢ় রূপ লাভ 
করেছে তা বিশেষভাবে লক্ষণীয়। মাধব কন্দলীবর রচনায় এই পয়ার ও ভ্রিপদী 
আরও পরিণত এবং সুষ্ঠ রূপ লাভ কবে। কারো কারো মতে এই ত্রিপদী 
(৬+৬+৮) বা ছুলারী সর্বোৎকষ্ট গীতিকবিতার বাহন হয়ে উঠে মাধব কন্দলীর 
হাঁতেই।» ৮+৮+১০-২৬ মাত্রার ছৰি বা দীর্ঘ ত্রিপদী বন্ধও মাধব কন্দলীর 
হাতেই নিখুঁত রূপ লাভের দিকে অগ্রসর হয়েছে। তবে অপরাপর কবিরা দীর্ঘ 
ত্রিপদী বন্ধের রচনা করেছেন খুবই কম! তাই নিখুত রূপ লাভ করতে তার 
বেশ সময় লেগেছে । একটি উদাহরণ £-_- 


অতি গ্রীতি বন্ধে তাক বিশ্বকর্মে নিগিলস্ত 
স্বর্ণ মাণিকে থানে থানে । 

চক্র আদিত্যক ধিক্‌ আঁতি বিতোঁপন জলে 
দেখিলস্ত বীর হচছমানে ॥ ৃ 

ও য্লারি মধ্যত চিত্র . থানে থানে দেখিলস্ত 
আতি বর বিস্তার গহীন | 

নির্মল কমল সব পরিমল বৃক্ষচয় 
সথগন্ধিত ঘহয় পবন ॥ 


-মাঁধব কন্দলী-_সঞ্চয়ন (সা. আন ৮ম সং) পৃ. ৪ 

বৈষ্ণব যুগে শংকরদেব এবং মাঁধবদেবের রচনায় মিশ্রবৃত্ত আরও নতুন নতুন 

রূপ লাভ করেছে। এই রীতিটি তার সমস্ত শক্তি ও সৌন্দর্য নিয়ে যেন ধর দিতে 
চেয়েছে এযুগের কবিদের হাতে । বিশেষ করে শংকরদেব তার প্রতিভার ম্পর্শে 
বিবিধ ও বিচিত্র রূপে ব্যবহারের মাধ্যমে এই ছন্দটিকে পরিণতির দিকে নিয়ে 
যান এবং মাধবদেব তাকে সম্পূর্ণতা প্রদান করেন। এই প্রসঙ্গে ১০7 ১০4১৪ 
৮৩৩ মাত্রার ত্রিপদী ছন্দোবন্ধ--লেচারি বা লাচারীর কথা ম্মরণীয়। অসমীয়! 
ছন্দে এইটিই বৃহত্তম ছন্দোপংক্তি। এই ছন্দোবহ্ৃটির উপযোগিত1 আজও 
অবশ্থ স্থীকার্য। তারি সঙ্গে দুর্গাবর কায়স্থ, পিতাশ্বর কবি, স্বকবি নারায়ণদেব, 


4০ রবীন্নাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার.ভাষার ছন্ব 


অনস্তকন্দলী এবং. রাঁম সরন্বতী প্রমুখ কবিদের হাতেও মিশ্রবৃত্ত রীতির নিপুণ 
প্রয়োগ ঘটেছে দেখা! যান়। বৈষ্বসাহিত্য এবং অঙ্বাদকাব্য সরস এবং 
উপভোগ্য হয়ে উঠেছে এই মিশ্রবৃত্তের সহজ এবং বিচিত্র ব্যবহারের ফলে। 


দলবৃত্ত রীতি (951191910 56516 ) 


যে কোন ভাষার হ্বাভাবিক ছন্দের প্রথম পরিচয় ফুটে ওঠে প্রাচীন যুগের 
সহজ স্বাভাবিক গানে ও ছড়ায়। তবে তাখাকে অলিখিত। যুগ যুগ ধরে 
মানুষের মুখ থেকেই তার ঘটে ষুগোঁচিত বিবর্তন । অসমীয়াতেও "পুরাণ". 
কিছু মান যোজনা -ফকরা আরু 'পটস্তর”, “ডাঁকর বচন”, 'লরান্দ ও মলা” “নাম” 
আঁদি মৌথিক গীত-সাহিত্যেও অসমীয়া ছন্দর প্রথম আভাস পোওয়া হয়। 
স্বাভাবিক উচ্চারণ রীতি আরু হেঁচা ( এক্সেন্ট ) এয়েই ইহার মৃলতত্ব; 
আখর গণনা বা মাত্রা-পরিমাণ নির্ণরর কোনে! চেষ্টা এই ছন্দ্র ভিতরত নাই, 
প্রতি পর্বর অখণ্ড ধ্বনির (ছিলেবল ) লেখ থাঁকিলেই এই ছন্দ অক্ষু্ন থাকে। 
এটা বুগ্ধা আরু অধুগা স্বরর অস্তিত্বই প্রত্যেক অখণ্ড ধ্বনির যাই কথা, 
সেইবারেই এই ছন্দর একোটি পর্বর নাম ম্বরপর্ব আঁরু শ্বরপর্বর বিভি্র 
সমাবেশেরে রচিত বুলি ইয়ার নাম শ্বরবৃত্ত।১* এই উদ্ধৃতিই সাক্ষ্য দেয় যে 
অসমীয়া ও বাংলা ছুই লৌকিক ছন্দই প্রকৃতি, উচ্চারণ, রূপ এবং নামে 
এক । বর্তমানে বাংলায় “্যরবৃত্তের' বদলে “দলবৃত্ত, ব্যবহার কর] হয়। আমরাও 
তাই করব। বাংলা ছড়ার মতোই অসমীয়! ছন্য়াও নানা রকমের । এখানে 
ছুইটি অসমীয়া! ছড়ার অংশ বিশেষ দেওয়! গেল £_ 
(১) অ-ফুল, অ-ফুল, সু-ফুল কিয়? 
গরুওয়ে যে আগ খায়, মইনে৷ ফুলিম কিয়? 
অ-গরু অ-গরু আগ খাওয় কিয়? 
গরখীক্নাই যে গরু নরখে, মইনো! নাখাম কিয়। ইত্যাদি-_ 
-“অসমীয়! সাহিত্য বুরুপরী, পৃ. ৮* 
(২) কথিলেই কথা মথিলেই ঘিউ 
ভাতত দিয়া হাঁহছকনীর কেনি যায় জীউ ॥ 
বার হাত জালর তের হাত ফুটা। 
. ভাল মারিলি বাপর বেটা ॥। 


দলবৃত্ত পীতি ৭১ 


বউ-বরালি সর কি গল। 
 পুঠি-খলিহা পাহে পাছে বল॥ 
_-পূর্ববৎ। পৃ* ৮২ 
কোনো উদ্ধৃতিই সুম্পট্টভাবে চতুদল পরিক নয়। তবে প্রবণতা যে 
চতুর্দল পর্বের দিকেই এবং পর্ব প্রধানত তাল- আশ্রিত, তাতে সন্দেহ নেই। 
এই লোকগীতির তাল-আশ্রিত ভঙ্গিই পরবর্তাঁকালে চতুর্দল-পর্বে আয়তন 
কুম্পষ্ট এবং বিশিষ্ট করে তুলেছে । ডাকের বচন আদিতেও এই বীতির প্রয়োগ « 
ত্বাভীবিক। তবে তা ছন্দের বিচারে ভারসামাহীন ও অসংস্কতবেশ। 
ঘুমপাড়ানি গান ইত্যাদিতেও তাঁর অনুরূপ প্রয়োগ মেলে। দেখানেও তার 
তাল-আশ্রিত-উচ্চারণ বিভাগ স্পষ্ট। সুর করে গাইলে আর ছন্দের ত্রুটি ধরা 
পড়ে না। একটি উদাহরণ-_ 
বাজাক চিনিব দানত 
ঘোড়াক চিনিবা কাঁনত 
খুরক চিনিবা শানত 
তিরীক চিনিবা ানত।১৯ 
ছুই-তিন-ছই মাত্রাক্রমের প্রয়োগে--সাঁত দলমাত্রার একপদীর প্রয়োগ 
লক্ষণীয়। অসমীয়া দলবৃত্ত রীতির পর্বেক্ষণ, রূপায়ণ এবং ব্যবহারের বিচারে 
ষোড়শ শতকের কযেকজন কবির কথা স্মরণ করতে হয়। তারা হলেন-- 
অনিরুদ্ধদেব ( ১৫৫৩-১৬২৬ ), যদুমণি দেব ( ১৫৬৪-১৬৩১ ), চান্দসী ( ষোড়শ 
শতক ), শাহ মিলন (সপ্তদশ শতক ) ও কৈবল্যনন্দদেৰ ( ১৭১৫-৪৮)। শেষের 
ছুইজন কবি পববর্তা ছুই শতকেয়। | 
এঁদের মধ্যে শাহ মিলনের কথা বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । তিনি দলবৃত্ত 
পয়ার, ত্রিপদী ( ছবি, ছুলারী ) প্রভৃতি রচনা করেন | যেমন-- 
পয়ার-_- দই মিঠাঁ। ছুগ্ধ মিঠা | আরু মিঠা। ননী] 
সবাৎ করি। অধিক মিঠা ॥ মুশিদ মুখর। বাঁণী। [১২ 
ব্রিপদী-- হুকয়বিনে চককর নাই ॥ আল্লার বিনে গতি নাই ॥ 
নবীর বিনে নাই নিম্তাধ ] 
আওয়াল কলিমার বিনে ॥ আন জিকির আরু নাই ॥ 
রব বিনে অথলই সংসার [১৬ 
শাহমিলন দল-কলামাত্রিক বা দ্বৈতছন্দের রচনা] করলেও সার্থক দলবৃত্ত 


রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাবায় হন 


গং. 


রচনার চেষ্টাও করেছেন। যেষন-_ 
চড়াই হৈলে। সজা! লাগে ॥ টি হন গাধা 
হস্তী ছেলে । শুরক লাগে ॥ কণা হৈলে। লাঠী] 
হাট ছৈলে। বাঁজার লাগে ॥ দোকানী লাগে। ভাত.] 
নাই হেলে । নউকালাগে ॥ বৈঠা লাগে। তাত [১৪ 
তৃতীয় ও চতুর্থ পঙ্ক্তির প্রথম পর্বে তিন দলমাত্রা এবং তৃতীয় পঙকির 
* তৃতীয় পর্বে পাঁচ দলমাত্রার বিন্যাস ঘটেছে। তবে ছন্দের ভারসাম্য নষ্ট 
ছয়নি |. এক্সপ গ্রয়োগে এ-ছন্দের সৌন্দর্য বাড়ে। 
কবি যছুমণিদেব পঞ্চদল পিক পঙ্ক্তির সাহায্যে সুন্দর ধ্বনিবন্ধ রচনা 
করেছেন। তানিয়ে নানাপ্রকার গা নিরীক্ষা করে তবে ছুর্লভ রূপটি দাড় 
করিয়েছেন। যেমন__ 
নন্দ দুলনা 
জগ তুলনা 
রুচি বুলনা 
নাহি তৃলনা।১৭ 
অনুরূপ প্রয়োগ চিকুন গৌসাই বা কৈবল্যনন্দন দেবের রচদাডেও 
ঘটেছে ।-_. 
কষ চরণা 
ভব-তরণা 
ভক্তি ভাবন! 
পদ সেবনা 
প্রেম চরণ 
কৈবল্য ভজন 1১৬ 
২+৩-৫ দলের চরণের রচনায় অস্তিম চরণটি ৩+৩-৬ দলমাভ্রার। 
এইভাবে ভক্তি গীতি রচনায় অসমীয়া দলবৃত্ত মধাযুগেই ষেন একটি গৌরবের 
আসন লাভ করেছিল। তবে সাঁধু সাহিত্যে স্বীকৃতি পাওয়ার জন্ত বাংল! 
দলবৃত্তের মতোই অসমীয়! দলবৃত্তকেও উনবিংশ শতক পর্যস্ত গ্রতীক্ষা করতে হয়। 


ওড়িয়। ছন্দের ক্রমবিকাশ 


( ফকীরমোহন-পূর্ব ১৮৭২ খ্রীঃ পর্যস্ত ) 

আমরা জানি প্রাচীন ও মধ্যযুগের ওড়িয়া কবিতা। প্রধানত গেয় ছিল। 
তবে তা স্থর-তাল লয়ের সাহাষ্যে, রাঁগ-রাঁগিষ্টর সাহায্যে নয়। রাগ-রাগিণীর 
সাহায্যে গেয় রচন] সঙ্গীত,১৭ হ্র-তাল লয়ের সাহাষ্যে গেয় বচন] গীত 
এবং সময়ের বিচাঁরে অনিয়মিত ধ্বনিবিন্তাসে রচিত বস্ত, ছন্দোহীন গছ্য।১৮ 
সংস্কৃত ও হিন্দীর অনুসারী ওড়িয়াতেও “ছন্দ শব্দটি বহুল গ্রচলিত। যা বন 
অক্ষর ও পদের সমন্বয়ে রচিত, ঘোষ! বা প্রুবপদহীন, সমানভাবে প্রতিটি চরণই 
গেয়, তাই "ছান্ধ নামে পরিচিত ।১৯* বরাগ-তাল দিয়ে গেষ নয়। শ্যামস্ুন্দর 
ধীবরের মতে--“এহি ছান্দ মানংকরে অনেক স্থলরে রাগর নাম লেখা ছি, 
কিন্ত তালর নাঁম লেখা থিবা বছুর্তকম্‌ দেখা ষাঁএ। কেতেক ছান্দরে উৎকল 
প্রচলিত বৃত্ত বাণীরে গাইবার লেখা অছি ও অনেক ছান্দরে বৃত্ত *ব৷ ধ্বনির 
নাম ও বৃত্ত ও বাগর নাম উন্ভয় লেখা অছি। বৃত্ত যথা__কালি, গড়মালিআ।, 
চক্রকেলী, চোঁখি, ঢুম্পা, ধীঁপা, রণবিজে, মুনিবরবাণী পোই, কোইলি, 
সঙ্গমতিয়ারি, কলসা, সজনী-চৌতিশ, আবাঢ শুরু-__এহি পরি আহ্রি কেতেক 
বাণী অছি। এছিবাণী মধ্যরে কেতে বাণী সহিত রাগ নাম লেখা অছি। 
 ছন্দকু রাগ তাল সহিতন গাইলে তাহাকু পন্ভাবৃত্তি কুহা যিব। এহ অগ্রুব 
পার্ালীর মধারে গণ্য। এহি ছান্দ সংস্কৃত ছন্দরু আসি কেতেক ছন্দের নাম 
ওড়িআরে নাম করা যাই অছি ও কেতেক ছান্দর ওড়িআ নাম দ্িঅ1 হোছি 
নাহি। তাহাকু যেউ রাঁগরে গাইব, তাহার নাম লেখা অছি। যেউ সংস্কৃত 
ছন্দর ওড়িঅ। নাম নাহি' তাহার সংস্কৃত বৃত্ত নাম ওড়িআরে কুহাঁধিব ৮ 

_উৎকল সঙ্গীত পদ্ধতি ( ১৯৬৪ ) পৃ* ৩৪৪ । 

ওড়িয়া ছান্দ-রচনার ছন্দ পরিচয় বাগ-রাগিণীর নামেই গড়ে উঠেছে। 
ওড়িয়1 পুরাঁণাঁদির রচন। হয়েছে দাপ্ডিবৃত্তে। তা! পাঠের সময় “ব্ক্ত1 সাধারণতঃ 
যতিপাত সহিত কথা কহিব! কিন্বা বক্তৃতা দেবা তুল্য বখানি থাস্তি।"**এ-সবুরে 
রাগ কি তালকু আদৌ দৃষ্টি দিয়] বাএ নাহি ।”২* স্থতরাং ওড়িয়ায় অধিকাংশ 
রচনাই সঙীত, পদ্যাবৃত্তি-জাতীয় রচনা তুলনায় কম। অবশ্ত আধুনিক যুগে তাঁর 
ব্যতিক্রম দেখা যায়। 


সরল কলাবৃত (9/8019 71971691516 ) 


ওড়িয়া মাত্রাবৃতত বা কলাবৃত্ত ছন্দ সংস্কত-প্রারত আগত। কিন্তু হ্বরের 
হস্ব-দীর্ঘ উচ্চারণ ওড়িয্াতে না থাকায় সংস্কৃত ছন্দ ওড়িয়াতে ভালো বসে 
না। তবু ওড়িয়া কবিগণ চেষ্টার ত্রুটি করেননি। তবে আশাহুরূপ ফল 
লাভ কারো পক্ষেই সভব হয়নি। এই প্রসঙ্গে দেবছূর্লভ দাঁসের বরহন্য মঞ্জরী'র 
কিছু কিছু ছন্দের কথা উল্লেখযোগ্য । কিন্ত স্মরণ রাখা! দরকার-“সংস্কৃতাহূসারী 
ছন্দ ওড়িআরে যে পরি কৃত্রিম সেহিপরি অনাবশ্যক।”*১ তবু ওড়িয়া উচ্চারণ 
ষেআকন্মিকভাবে কোনে! সময় হুম্ব-দীর্ঘ শ্বরের উচ্চারণ পরিত্যাগ করে বসেছে 
একথা মনে করার কারণ নেই। ত1 হয়েছে ধীরে ধীরে শতাবীর পয় শতাঁবী ধরে। 
চর্যাপদের মধ্যেই মাঝে মাঝে দীর্ঘ স্বর হম্ব হয়ে এসেছে দেখা যায়। ওড়িয়া 
সাধু সাহিত্যের মধ্যযুগে দীর্ঘকে হম্ব উচ্চারণ করার প্রবণতা ক্রমে ক্রমে প্রবল 
হচ্ছিল। তাঁই বাংলার মতোই ওড়িক] বৈষ্ণব সাহিত্যে দীর্ঘস্বরের দীর্ঘ ও হৃন্ব 
উভয়বিধ উচ্চারণ পাওয়া যায়। তাও তার পরিমাণ খুবই কম। বাংলার মতো 
ওড়িয়াতেও ব্রঙ্জবুলির প্রয়োগ ঘটেছে তবে পরিমাণে কম। পঞ্চসখা সাহিত্যে 
প্রধানত মিশ্রবৃতের প্রক্নোগ ঘটেছে। ওড়িয়ার. শেষ বৈষ্ণব কবি গোপালকৃ্ণ 
রচিত “লাবপ্যবতী” কাব্যে প্রত্ব কলাবৃত্তের প্রয়োগ চোখে পড়ে। এখানে 
তার একটি নিদর্শন দেওয়া যাঁক-_ 
২ ১১ ১ ২ ১ ১১১১. ১ ৯ 
শ্বাম অ:পবাদ॥ মতেলাগি। আঁউ [ 
১১ ৬ « 
নিতি নেহি। চিনতারে॥ মো দিন। যাঁউ ] 
২ ১১ ২ ১১ ৮ ১৩ 
চাহি দে: লেঅরে॥ েষট্ী মুখ] 
২ ২ ২ ১ ১১ ১১ 
কোটি এ কোটি।। জন্মর। ছুঃখ 
১১ ১১ ন্‌ ১১১ ১ ১১ 
লিভি যাউ | ছুরে ॥ পরাণ মি: তণি] 
ছু ১১ ২ ১৯ ২২ ১১ 
যেযষেতে। 0৮০৮ আউ] 


স্লাবণ্যবতী 


সংল কলাবৃত্ত ৭৫ 


প্রত্ব কলাবৃত রীতির এই 'পঙক্তি কটি পয্ার বন্ধের। পঙ.ক্তি কটিতে 
(চতুর্ঘটি বাদে ) যথাক্রমে ভিনটি (তে, লা, আ), চারটি (সে, তা, রে, বা), 
ছুটি (দে, রে), ছুটি (যা, রা) এবং তিনটি (যে, তে, আ) করে দীর্ঘন্বর হচ্ছ 
উচ্চারিত হয়েছে । এই প্রসঙ্গে ফোড়শ সপ্তদশ শতকের কবি দেবছুর্লভ দাসের 
নামও উল্লেখষোগ্য । পরবর্তাকাঁলে মধুস্থদন বাঁও এবং নীলকণ্ঠ দাসও 
ভগ্রম্াত্রাবৃতে কবিতা রচনার চেষ্টা করেছেন। কবি পদ্মচরণ পৰ্রনায়কের 
কোনো কোনো রচনাতেও ভগ্র-জয়দেবী বা প্রত্বকলাবৃত্তের প্রয়োগ দৃষ্ট হয় 
যেমন-_ | 
আজি আঁসিছি ঘনঘোঁর বরষা 
মুগ্ধ ধরণী আজি, শ্তাঁম বসনে সাজি 
রাজই মধুরিত সুন্দর দরশ!। 
এখানে প্রথম পঙ্ক্তির আ', যা, ছিতীয় পঙ্ক্কির শ্তা, এবং তৃতীয় পঙ্ক্তির 
রা ও শ! দীর্ঘ বা হিমাত্রক। অন্যত্র দীর্ঘস্বর লঘু বা একমাত্রক। এই রচনাঁটির 
সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের 'বর্যামঙ্গল” কবিতার ছন্দৌগত সাধর্ম্য লক্ষিত হয়। 
সংস্কত মাত্রাবৃত্তে যুক্ত ব্যঞ্ন বা রুদ্ধদলের পূর্ব ধ্বনিকে দীর্ঘ ব1 থিমাত্রক 
ধরাঁর শিয়ম। কিন্তু ওড়িয়া দাণ্ডিবৃত্তে তা মানা হয়নি। বৈষ্ণব সাহিত্যেও 
তা হয়নি। তবে আধুনিক যুগে এসে রুদ্বদলকে ঘিমাত্রক রূপে উচ্চারণ করার 
প্রবণতা বেশ স্পষ্ট হয়ে উঠেছে কোনে! কোনো কবির রচনায়। বলাই বাহুল্য 
এইভাবে ওড়িয়াতেও সরল কলাবৃত্ত রীতির প্রবর্তন! সম্ভব হয়েছে। এই 
প্রসঙ্গে অধ্যাপক গৌরীকুমার ব্রহ্মার একটি অভিমত স্মরণীয় 
“আমে ওড়িআরে কৌতুক, যৌবন গৌরব, এরাবত, বৈশাখ দৈব প্রভৃতি 
শব্ধ উচ্চারণ কলা বেলে চেষ্টা কলে মধ্যও “ও' এবং “এ ু লঘুবর্ণ পরি উচ্চারণ 
করি পারিবা ডি ]” 
-__ওড়িঅ1 কবিতার ছন্দ ( ১৯৬৭ ), ১০২। 
বলাই বাহুল্য "৪ এবং “খ” রুত্বন্বর বা রুদ্ধধলই। এইভাবে আধুনিক 
ওড়িযা কাব্য-কবিতার ক্ষেত্রে সংস্কৃত মাত্রাবৃত্ত ছন্দ রূপাস্তর লাভ করেছে 
বিংশ শতকের প্রথম ছুই দশক ওড়িয়া মাত্রাবৃত্ত বা কলাবৃত্ত ছন্দের পরীক্ষা- 
নিরীক্ষার কাল রূপে রিবেচিত।২৩ এই সময়ের রচনাক্স মাত্রাবৃত্তের তরল 
রূপই চোঁথে পড়ে। তৃতীয় দশকের প্রারস্তে কলাবৃত্ত রচয়িতা কবিদের মধ্যে 
আস্থার ভাব দেখ! দিল। গঠিত হুল “সবুজপন্থী গোী। অতঃপর আত্মবিশ্বাস 


রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাবার ছন্দ 


খু 
ভরপুর ' ধীর-গভীর পদক্ষেপে যাত্রী শুরু করল ওড়িক্লা কলাবৃত্ত ছন্দোরীতি। 
কিন্তু 'সবুজপন্থী' গোষ্ঠীর পূর্বের একজন কবির নাম এক্ষেত্রে বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । তিনি হলেন মধুস্থদন রাঁও। জনৈক সমালোচকের মতে £-_ 

“মাত্রিক ছন্দ ওড়িআ সাহিত্যরে নতুন কহিলে চলে। ছান্দসাহিত্যরে 
এহাঁর কৌণ পি স্থান ন থিলা। অন্ত কেতেক স্থলরে এহাঁর পরিসরও প্রচার 
থিল! অতীব সীমিত। আধুনিক ওড়িআ কবিতার উতিহাসরে মধুস্দন 
হেউচ্ছস্তি এক্ষেত্ররে প্রথম কলাঁকাঁর। তাঁংকর এই প্রাথমিক উদ্ভম হেতু সে 
ছন্দর নিতৃলি পরীক্ষা সববত্র তাংক সাহিত্যরে আশ] করা যাই ন পরে। 

কিন্ত আধুনিক কবিতারে কানর যে একটি প্রধান ভূমিক1 অছি তাহ। সে 
উপলব্ধি করি থিবার স্পষ্টতঃ অনুভূত হছুএ।” 

--নটবর সামস্ত রায়েরঃ ওড়িআ1 সাহিত্যেরে সমীক্ষা? ও সংগ্রহ, পৃ. ১১২ 
মনে রাখা দরকার মধুস্থদন রাঁওয়ের ওড়িয়! মাত্রাবৃত্ত আসলে প্রত্বকলা বৃত্তই | 


মিশ্রকলাবৃত্ত রীতি € 09707999166 [40780 91516 ) 


রাগ-রাগিণীর প্রভাবমুক্ত স্থর সংযোগ পাঠ্য ওড়িয়া রচনার একমাত্র 
বাহন দাত্তিবৃত্ত পঙ্ক্তি-পঙ্ক্তিতে অক্ষর সংখ্যাগত অসমানতাই এ ছন্দের 
প্রধান বিশিষ্টতা বলে মনে করা হয়।২৪ সারল] দাসের মহাভারত, বলরাম 


দাসের রামায়ণ অচ্যুতানন্দ ও বিপ্রনারাক্সণের “হরিবংশ" এবং পিতাস্বর দাসের 
“নৃসিংহ পুরাণ প্রধানতঃ দাণ্ডিবৃত্তেই রচিত। অসম কিন্তু সমিল পঙ্ক্তিক এই 
রচনায় ৮, ১১, ১৪ থেকে ২৬ অক্ষর-মাত্রা পধস্ত বিন্যস্ত দেখা যাঁয়-এক এক 
চরণে। গোনা হয় অক্ষর-মাত্রা সুতরাং অক্ষরমাত্রিক ছন্দ হওয়াই সমীচীন। 
তবে অক্ষর গোনা ছন্দ নামটি গ্রাহা নয়। কারণ অক্ষর গুনে এছন্দকে ঠিক 
চেনা যায় না। যাইহোক চোদ্গ মাত্রীর দিকে প্রবণতা থাকায় এটিকে পয়ার 
বন্ধের ছন্দ বা 'পয়ার জাতীয়; ছন্দ বলা চলে। সারলা দাসের মহাভারত থেকে 
ফাণ্ডিবুতের উদাহরণ-_ | 
কলিকাল ধ্বংসন ভোগেণ কোটি পৃজা। 
প্রণমিতে খটই দেবাধিদেব কপিলেশ্বর মহাঁবাজা। 
প্রথম পঙওক্তিতে ১৪ মাত্রা থাকলেও পরেরটিতে আছে ২১ মাত্রা। অক্ষর 


মিশ্রকলাবৃত্ত নীতি ৭৭ 


গণনাতেও একপ্রকার তাই। আবার পর-পর ছুই পঙ্কতিতেই চোন্দটি করে মাত্রা 
আছে এবং তা পুরোপুরি পয়ার নামধের এমন রচনাও আছে প্রচুর । যেমন__ 
প্রথমে বন্দই মাগো কোণারক চণ্ডী 
মুখ গোটি শোভা তোর সিন্দ,ররে মণ্ডি। 
-্মধ্যপর্ব। 
লক্ষণীয়__বন্‌. দই. চন্‌, সিন্‌, মন্‌ রুদ্ধদল কটির মধ্যে একমাত্র ছুই” শব্দাস্তিক 
তাই প্রসারিত ও ছ্বিমাত্রক। বাকি কয়টি সেরূপ ন1! হওয়ায় উচ্চারণ সংকুচিত 
এবং একমাজক। সাঁরলাদালের দাগ্ডি মহাভারতে দাণ্ডিবৃত্ত ছাড়া অন্ত কোনো 
বন্ধের প্রয়োগ চোখে পড়েনা । পঞ্চদশ শতকের মধ্যভাগের ( আহ্গ ১৪৬০ শ্তী, ) 
রচন। এই মহাভারত । অতঃপর বৈষ্ণব কবি বলরাম দাসের দাণ্ডি-রামা়ণে 
এই ছন্দের প্রয়োগ মেলে। তাঁতে অবশ্ট “নবাক্ষরী ছন্দও আছে। দাত্তিবৃত্তের 
রূপ কতকটা সুম্প্ট এবং সুন্দর হয়ে উঠলেও তরল-নড়বড়ে শ্বভাবটি তাঁর থেকেই 
গেছে। পঞ্চসখা সাহিত্যে যেমন নবাক্ষরী ছন্দ রচিত হয়েছে তেমনি একাবলী, 
ঘিপদী (৬+৬ ॥ ৬+২) এবং চৌপদীও ব্যবহৃত হয়েছে। লোকনাথ 
বিদ্যাধরের 'নীলাক্রিমহোৎসব* রচনায় কয়েকটি পও.ক্তি__- 


তথাপি এমস্ত চিস্তি ॥ কেবল প্রবন্ধ রীতি ॥ 
পূর্বরু কবি-সংহতি কহি অচ্ছস্তি এ 1 
যথা কখোচিত হোই ॥ সদৃশ উপমা পাই ॥ 


সম উপমা ষদ্কপি নাহি এ ] 
মিশ্রবৃত্ত জিপদী (৮1 ৮ || ১৪ [) রচনায় ধবনি বিন্তাসের ক্রম এবং পঙ্ক্তি. 
শেষে দীর্ঘস্বরের সংযোজন রচনাঁটির গেক় ধর্সিতাঁর পরিচায়ক । অষ্টাদশ শতকের 
রচনায় অসম পঙক্তিক দাণ্ডিবৃত্ত সুস্থির পয়ারের দূপ লাভ করেছে ।-- 
অপ্রাকৃত। প্রেম মৃতি ॥ জন রাঁধা। হরি] 
অব্যক্ত লী : লাকুব্যক্ত | কর অব : তবি। ] 
স-অভিমন্থ্য সামস্ত সিংহ ২ “বিদগ্ধচিস্তামণি' 
চোদ্দমাজার পঙ্ক্তি ৮ ও ৬ মাত্রার পদভাঁগে বিভক্ত। চাঁর মাত্রার 
পর্বভাগ ও যতিলোপও লক্ষণীয় । পঙ্ক্তি শেষে ছুই মাত্রার অপূর্ণ পর্ব। “আঁট 
ছয় আট ছয়, পয়্ারের ছন্দ কর” _-সার্থকভাবে অনুস্থত বলা যায়। অব্ত 
ওড়িয়াতে এই চোদ্দমাত্রার পঙ.ক্তিবন্ধ পয়ার নয়, “মঙ্গল” “কলসা”, “ভৈরব+, 
“মধুসন্ধ্যা' ও “বাণী মুখারী” প্রভৃতি নামে পরিচিত । তবে “মঙ্গল” ও “কলসা 


৭৮ . বুবীন্ত্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চাঁর ভাষার ছন্দ 


নামই সমধিক প্রচলিত। লে যুগের অন্তান্ত কবিষের মতোই 'রসকল্লোলের' 
কবি দীনকৃষ্ণ দাসের হাতেও পরার সুদৃট ও সার্থক রূপ লাভ করেছে।-- 
কর্কশী তেজন্বী এ সহজ মহারাঁজ। 
কেবল এহাঙ্ক তলে হেবি মূ পরজা। 
কর দেই নিরস্তরে করি থিবা! সেব 
কি ছি মাগু নাহি মোর এতে হি' কহিব11+ 
--বসকল্লোল-২৩ ছান্দ। 
কবি উপেন্দ্র ভঞ্জ এই নীতিকে ভাবগ্রকাশের ক্ষেত্রে স্থবিধামতে। নানাভাবে 
বাবহার করেছেন। তাঁর মধ্যে ষোলে। ও কুড়ি মাত্রার ছিপদী রূপে প্রয়োগ 
বিশেষভাবে লক্ষণীয় । (১২ ॥ ৯.্* )২১ মাত্রার একটি দিপদীর দৃষ্টাস্ত-_ 
দেখাইব এক] লেখাইব নাহি' তা ঠাক বিনয় পতর। 
লেখাইব যেবে বিনয় পত্রিকা রখাইৰ একা পাঁশর ॥ 
- লাবণ্যবতী--১*ম, ছান্দ-২৭ | 
অষ্টাদশ শতকের শেষ উল্লেখযোগ্য সম্ত কবি ছাড় দাস ( জন্ম ১৭৭২ খৃঃ আ.) 
ও ছন্দ প্রয়োগ অভিনবতা৷ দেখিয়েছেন। সারল] দাসের মহাভারতের পাত্ডিবৃভ' 
ক্রমে ক্রমে স্থম্পষ্টভাবে মিশ্রবৃত্ত ( অক্ষরবৃত ) পয়্ারের এবং অন্তপ্রকাঁর খিপদী, 
ত্রিপদী ও চৌপদীর রূপ নিয়েছে । তবে দ্বিপদীর রচনাতেই এই ছন্দের বৈচিত্র 
স্পষ্ট হয়ে উঠেছে-_ 
এ হীন হাঁড়িঅ] নোহিব কি ঠিয়া! এ হি রূপে রাকু দিঅ নাশি, 
তবে দিন! সত্য সম হোইথিব বত্ব সিংহাসন হৃবিকেশী। 
-্ভাবনাবর-২৬শ অধ্যায় । 
উদ্ধৃত পঙ্ক্তি ছুটিতে মিশ্রবৃত্ত রীতির ষট্‌কল পথিক প্রয়োগ লক্ষণীয়। 
মিশ্রবৃত্ত চৌপদী বন্ধের রচনাতেও ওড়িক্না কবিরা আগ্রহ দেখিয়েছেন। একটি 
ৃষ্টাত্ত-_ 
পৃথী আপ তেজ বান্ধি ॥ জ্যোতি ব্রাহ্মকল। বেছি ॥ 
চন্দ্র হুর্য উদ্দে ছোই || ন পাইলে অস্ত আছ্য 
ছপন্ন কোটি জন্তজীব কৰি ন পারিলে ঠাব 
মুনি তপন্ডারে বসি মনরে হেলে তা বাধ্য ॥ 
--ভীম ভোঁইজ £ ভমন মাল] । 
চতুষ্ষল পথিক ৩২ মাত্রার এই চৌপদী বন্ধটি নানা কারণে উজ্লেখযোগ্য। 


দলবৃত ছন্দ ৭টি 


লক্ষ করলে দেখা যায় ওড়িয়ার মিশ্রবৃত্ত রীতি একটি প্রাচীন এবং প্রতিষ্ঠিত 
ছন্দোবীতি। তবে তাঁর প্রয়োগে কবিদের মন নিশ্চিত হতে পারেনি । তাই 
মাঝে মাঝে চারের স্বলে পাচ মাত্রার ( “ছপন্লকোটি' ) পর্বের গ্রয়োগও 
মেলে। উনবিংশ শতকে মিশ্রবৃত রীতিতে ভাবের প্রবহষানতা। প্রবর্তিত 
হয়। পরবর্তাকালে এ-ছন্দ নিয়ে নানাপ্রকাঁর পরীক্ষা-নিরীক্ষার ফলে তার 
শক্তি ও সুষমা সুম্পষ্ হয়ে উঠেছে। 


দলবৃতত ছন্দ €55119)1৩ 50515 ) 


ওড়িয্লাতে লৌকগীতির ছন্দকে সাধারণভাবে 'গাউলি গীতির ছন্দ' ব! 
“গডমালি ছন্দ বলা হয়ে থাঁকে। কিন্তু ভাবে ভাষায় ও"ছন্দে লোকগীতির 
বিশিষ্টতা শ্বীকৃুত হলেও ওড়িয়ায় ঢগঢমালি আদিক দাণ্ডিবৃত্তের নামাস্তর মনে 
করা হয়। দাণগ্ডিবৃত্তে লোকসাহিত্য স্থজন নয়, হয়েও থাকে । কিন্তু তাই বলে 
তাঁকে প্রাকৃত বা লোকসাধারণের ছন্দ নামে চিহ্হিত করা সর্বেব সমীচীন মনে 
হয় না। লোকসাহিত্যের এক প্রকার বাহন রূপে তাঁর উল্লেখ চলতে পারে। 
লোকগীতির ছন্দ প্রাকৃত ব! দলবৃত্ত ছন্দই। তবে ওড়িয়া সাধু সাহিত্যে এই 
দলবৃত্তের প্রয়োগ খুবই কম। কারণ সাধারণভাবে ওড়িয়! উচ্চারণে ত্বরের 
সম্পূর্ণ এবং পৃথক অস্তিত্ব শ্বীকৃত। তাই ওড়িয়। দলবৃতের পাচ ব1 ছয় মাত্রার 
পরের ব্যবহার প্রভূত পরিমাণে হয়। হ্বরের বিশেষ করে শবাস্তিক হ্ববের 
উচ্চারণ দুর্বল এবং লুপ্ত হলে, সঙ্নিকুষ্ট শ্বরধ্বনির সন্ধি বা একটির লোপ ঘটলেই 
এই ছয়মাত্রার পর্ব পাঁচ এবং চারমাত্রার রূপ নেয়। তখন তার দলবৃত ব! 
57%1191০ রূপটি স্পষ্ট হয়ে ওঠে। এ-টা পরিলক্ষিত হয় গড়িয়া উপ- 
ভাষাগুলিতে। ভাষাতত্ববিদ অধ্যাপক ব্রজমোহুন মহাস্তির মতে-_- 

“ওড়িয়। সাধুভাষার বহু শব স্বরান্ত শব, অর্থাৎ শবাগুড়িকর অস্ত্যবর্ণরে স্বরর 
ঝংকার অধিকতর হুয়ে। হেলে আঞ্চলিক ভাষাগুড়িকরে সে পরিস্বরাস্ত সমাণ্চি 
প্রায় হএ নাহি । এছি বৈশিষ্ট্য বিশেষ পরিমাণরে দক্ষিণাঞ্চল ভাষা! দেহবে ও 
পশ্চিমাঞ্চল ভাব! দেহরে পর্দিষ্ট ছএ।***পেট-পেউ ; হাট-ছাট ঃ লোক-লোক্‌; 
(গৌরব-গৌরব্‌) গোবর-গোববু, আইল, কাইল্‌্ ওইল্‌, পাএন্‌, বাএৎ এড় 


৮৯ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চাঁর ভাষার ছন্দ 


জন্ইত্যা্ি। এঠাঁরে স্পষ্ট যে আঞ্চলিক ভাষাভাষী লোঁকমানে শেষ 
স্বর উপবে জোর ন-দেই প্রথম স্বর উপরে জোঁধ দেই থাআস্তি, তেণু'পেট 
শব্ধরে পে উপরে জোর দিঅস্তি, তথা এছি স্থানরেহি শ্বরাঘাত আরম 
হএ। তেণু অস্তবর্ণ উপরে ন্বরাঘাত ন ছোই লঘু বল প্রক্নোগ হেউথিবা হেতু 
তাহা ব্যঞ্জনাস্ত হোই থাএ।” 
__ওড়িয়া ভাষার বিজ্ঞান-১ম ( ১৯৬৮ ) পৃ, ৩৫০-৩৫২। 

শবের প্রারভিক দলে জোর বা ঝোঁক দিলে শবাস্তিক স্বর ক্ষীণ হয়ে লোপ 
পার়। ভারতীয় ভাষার আঞ্চলিক রূপের একটি সাধারণ বৈশিষ্টাই হল তাই। 
সেইজন্ত তার উচ্চারণ ভিত্তিক-লৌকিক বা দলবৃত্ত ছন্দ গড়ে উঠেছে। ওড়িয়া 
সাধুরচনায় এই ছন্দের ব্যবহার না থাকলেও মাঝে মাঁঝে তার আভাস যে না 
পাওয়। যাক এমন নয়। ষোঁড়শ শতকের “পঞ্চসখার” অন্যতম কৰি অচ্যুতানন্দের 
রচনায় মাঝে মাঝে দলবৃত্তের আভাস পাওয়! যার়।-যদিও তা শিশুন্থলভ 
গ্রশ্নোততরের মাধ্যমে উপস্থীপিত £-- 


প্রঃ জন্ুমামব। বোলিনন্দ।। রুষ কুদে। খাই] 
জগতর। মামু জহ্‌,॥॥ কেউপরি। হোই] 
উঃ চন্দ্র ভ্রাত। ভগ্নীলক্ষ্মী।। জগৎমাতা। ছেলে] 
তেণুমাৃ । বোঁলি চন্দ্রে। জগতে ডা। কিলে] 
_ অচ্যুতানন্দ দাঁস। 


অষ্টাদশ শতকের শেষ পর্যায়ের কবি বন্মালী দাসের কোনো কোনো 
রচনাতেও লৌকিক ছন্দ্োরীতির ব্যবহার পরিলক্ষিত হয়। সাধারণভাবে 
চার, পাচ ও ছয় দলমাত্রার প্রয়োগ মেলে এইজাতীয় ওড়িয়া রচনায় আমরা 
জানি। তবে তার প্রবণতা যে চতুর্দল-মাত্রকতার দিকে তা বিশেষ ভাবে 
লক্ষণীয়। মুখ্যত লৌকিক জাতীয় রচনার উচ্চারণ আঞ্চলিক ব৷ উপভাষার 
লক্ষণ-বিশিষ্ট1--- 

প্রীতি ছরি। শীন দিআরে || বাজিৰছ! £ তিকি কর। লুহারে ( ঘোষ!) 

নেহ লুহাঁ। বত ততই ॥ অশ্রজল। তহি'রে দেই। ' 

মার-কারিগর। যতনে গড়িছি ॥ তউঁহিরে ক। লংক বিষ। পিক্ষারে ১1 
: অতিবড়। তীক্ষ সেধার॥ নেত্রনথা। কই তহি'র॥ | 

নবীন দ। পর্ণ পরি। ঝটকই || সবুদিনে। দেখ দিশে। নৃআ রে। ২। 

সেছুরিকি। যেহুছুইব॥ জাতিকুল।. সবুতে। জিব॥! 


ঘলবৃও ছন্দ ৮৯ 


নপাইলে। ধরী নিশ্চে। নাশয়িব ॥ বিরহী মা। নংক প্রাণ। থি আরে। ৩। 
বোলে বন। মালি সেছুবি।॥ সানবড়। হ্ুহেকাহারি॥ 
যাহা সঙ্গে । যেতে পীরতি। করই, তে তি। কি করই। কু অভুআারে ৪ | 
--বনমালী দাস £ গ্রীতিছুরি ( সঞ্চয়ন, পৃ. ২২) 
একটি দ্বিপদী ও পর পর চারটি চৌপদী নিয়ে এই রচনাটি গঠিত। 
সাধারণভাবে পর্বে চার দ্লমাত্রা পাওয়া গেলেও পাচ ও ছয় দলমাব্রাও 
আছে। তবে আঞ্চলিক উচ্চারণ অহ্থসরণে ছয় দলমাত্রা ও পাঁচ দলমাত্রার 
চারদল মাত্রায় রূপাস্তবিত হওয়া অসম্ভব নয়। যেমন--যত্বে ও তাই*-পাঁচ 
দলমা্র।র “তা ই”--তাই* উচ্চারিত হয়ে চার দলের রূপ নেয়। অনুরূপভাবে 
“মার কারিগর" উচ্চারণে মার্‌ কারিগর্-চারদল মাত্র! হয়ে যায়। বলাই বাহুল্য 
এই ধরনের আঞ্চলিক উচ্চারণের বিশিষ্টতা সাধু সাহিত্যে স্বীকৃত নয়। তবে 
ক্রমে ক্রমে তার পথ প্রশস্ত হয়ে উঠছে। তাই পরবর্তীকালে লৌকিক বা 
দলবৃত্ত রীতিতে কবিতা রচনার প্রবণতাও স্পষ্ট । কবি স্র্ধবলদেবের ( ১৭৮৯- 
১৮৪৫ ) রূচন1 থেকে কয়েকটি পঙক্তি-- 
প্রিয় সহি। পরমাদ। বড়তুহি। গো] 
পারুকে তে। ছন্দে মোহি। গো] 
পরম পদরে দেই। জাণুতু বসাই 7 
পুণি তন্থা। জাণু ভলা। তলকু খসাই 7 
_-সঞ্চরন £ পৃ. ২৪৬ 
সাধারণভাবে চতুর্দল পিক একপদীয় শেষে একদলমাত্রার ( গো» সাই ) 
অপূর্ণ পর্বের ব্যবহার লক্ষণীয় । 
ঢগ ঢমালি নামে পরিচিত লোকগীতির ছন্দও আসলে দ্লবৃত্তই । যেমন-- 


কাণ্ডতীরিআ। নদীভুআ।| রিআ পাঁণি] 
গাঁধোই ধিব। বেল কাল। জানি। ] 
_-কুগ্তবিহারী দাস £ লোকবাণী সঞ্চয়ন ( ১৯৬৬ ) পৃ, ১১৮ 
প্রথষ পঙ্কিতে ১২ এবং দ্বিতীক়টিতে ১* দ্লমাত্র। থাকায়-এটিকে 
দাগ্ডিবৃত্তের পর্যায়ে গণন1 কর] হয়। কিন্তু তা যথার্থ নয়। এটির দ্বিতীয় 
পও্ক্তির প্রথম পর্বটি লক্ষণীয়_“গাঁ ধোই ধিব'-আপাঁতভাবে পঞ্চ মাত্রিক মনে 
হলেও গা, ধোই, ধি. ব._-তিনটি মুক্ত একটি রুদ্ধ-_মোট চারদলে চার মাত্রাই 
গণনীয়্। 
০১৫ 


৮২ | রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষায় ছন্দ 
৭ এটী খুবই আশা ও আলঙ্গের কথা যে সম্প্রতি ওড়িয়া সাহিত্যিক ও 
কবিদের .কাঁরও কাঁরও দৃষ্টিও লৌকিক ছন্দের দিকে খকষ্ট হয়েছে। ওযড়িযা 
উচ্চারণে যে বিবর্তন ধারাটি লক্ষিত হচ্ছে তার প্রতিফলনও দেখা যাচ্ছে 
ওড়িয়া কবিভার। হৃতরাং ভবিস্তের ওড়িা ছন্দ আরও বলিষ্ঠ এবং এম্ব্ধশালী 
হয়ে আত্মপ্রকীশ করবে এমন আশা সহজেই করা যায়। 


হিন্দী ছন্দের ক্রমবিকাশ : 
( ভারতে পূর্ব_-১৮৭২ গ্রঙ্টাব পরবস্ত ) 


হিন্দী ছন্দ সাধারণভাবে বর্ণবৃত্ত ( অক্ষরবৃত্ত ) কলাবৃত্ত (মাত্রা বৃত্ত ১ 
মিশ্রকলা বৃত্ত (ঘনাক্ষরী বা কবিত্ত) এবং দলবৃত্ব (লৌকিক )_এই চার 
প্রকীরের। বর্ণবৃত্ত ও কলাবৃত্তের প্রয়োগ হিন্দী সাহিত্যের স্থচন| পর্ব থেকেই 
হয়ে আসছে। মিশ্রবৃত্তের রচনা শুরু হয় সম্ভবত পঞ্চদশ শতকে, কিন্ত দলবৃত্ত 
সাধু হিন্দী সাহিত্যে আজও পুরোপুরি স্বীকৃত নয়। 

হিন্দী ছন্দের প্রাথমিক রূপ হাদশ শতকের কবি চাদবরদাঈ-এর 'পৃর্থীরাঁজ 
রাসোতে' পাওয়া গেলেও ত্ভার সম্বদ্ধি চোখে পড়ে ষোড়শ শতকে । ' তখন 
বরণবৃত্ত ও কলাবৃত্তের প্রয়োগ থাকলেও হিন্দী কবিতায় কবিদের অন্রাগ 
ছিল প্রধানত মিশ্র কলাবৃত্তেই। যোঁড়শ-সঞ্চদশ শতকে বাংলা! অসমীয়। 
ওড়িন্না ও হিন্দীতে ছন্দের বিশেষ সমৃদ্ধি পরিলক্ষিত হয়।২* তা যেমন 
বৈচিত্র্পূর্ণ তেমনি বিবিধ । 

হিন্দী ছন্দ শাস্ত্র রচনাও শুরু হয় ষোড়শ শতকেই। কিন বাংলা ছন্দশান্ত 
রচনার স্থচনা দেখ! দেয়__অষ্টাদশ শতকে, গড়িয়া ও অসমীয়ায় বিংশ শতকে। 
অবশ্ত কোন ভাষারই প্রথম ছন্দশান্ত্র বা সে জাতীয় রচনা আজ আর পাওয়া 
যাক্স না। হিন্দীতেই ছন্দ-শান্ত গ্রস্ব রচিত হয়েছে সবাধিক-_যোঁড়শ থেকে 
উনবিংশ শতকের মধ্যভাগ পরধস্ত সংখ্যায় প্রায় কুড়িটি।২« বাংলায় প্রথম ছন্দশাস্ত 
নরছরি চক্রবর্তী বা ঘনস্টাম দাসের “ছন্দ সমুক্র' পাঁওয়! গেছে আংশিকভাবে। 
অসমীয়া ছন্দ শাহ বিষয়ক' প্রথম গ্রন্থ (প্রাসঙ্ষিকভাবে ) ডিশ্বেম্বর নিয়োগের 
“সাহিত্যভি সুন্তবর্ণন প্রকাশ? (১৯৫২) এবং গড়িয়া! অনুরূপ উল্লেখধোগ্য গ্রন্থ 
স্ামহুন্দর রাজগুরুর প্রবন্ধাবলী (১৯১৭) অবশ্ত এই সময়সীমার মধ্যে 


হিন্দী ছন্দের ক্রমবিকাশ ৮৩ 


হিন্দী ও বাংলার বহু .ছন্দ শাস্ত গ্রন্থ প্রকাশিত হয়েছে। এগুলি ছন্দ ও ছন্দ 
ব্যাকরণ বিষন্নক নতুন ও বৈজ্ঞানিক চিন্তন-মননে সমৃদ্ধ। আরও লক্ষণীয় 
হিন্দী ছন্দ শান্ত গ্রধানত সংস্কৃত-প্রাকূত ছন্দোশাস্ত্রের পথ অনুসরণ করেছে । 
তাই তাতে অভিনব ও হ্বতন্ত্র চিন্তার অবকাশ কম। কিন্তু বাংলার সামনে 
বিশেষ কোনে! ছন্দ-শান্ত্র মেনে চলার বাধ্য-বাঁধকত। না থাকায় ত্বতন্ত্রভাবে 
চিন্তা-চরিত্রের অবকাশ ছিল। তাই বাংলা ছন্দ ও ছন্দ শান্তর শ্বকীয়তামণ্ডিত 
অভিনব পথে অগ্রসর হয়েছে । অসমীয়া ছন্দ পরবর্তীকালে আধুনিক বাংলা 
ছন্দ ও ছন্দ শান্ত্বের আদর্শে গড়ে উঠেছে বল! যায়। ওড়িয়া ছন্দেও তাঁই। 
তবে তার স্ম্পষ্ট স্বীকৃতি কোথাও মেলে নাঁ। উপরস্ত বাংলার সঙ্গে সাদৃশ্য- 
নিন্পপণ বা তুলনাঁও অনেকেই মেনে নিতে চান না। তাই বাংলার পর 
অসমীয়া ছন্দশাস্ত্র নিঘিত হতে পেরেছে, কিন্তু ওড়িয়া ছন্দশাস্ত্রের বিষয়ে সে 
কথা বলা যায় না। অর্থাৎ ছন্দ প্রয়োগ ও ব্যাখ্যার হশৃংখল ধার! গড়ে উঠতে 
পায়েনি হিন্দীর ক্ষেত্রেও তাই। 
এখানে হিন্দী ছন্দের রীতি চারটির পরিচয় দেওয়া যাক |-_ 


বর্ণ বৃত্ত বীতি (01989108] 951198৩ 9519) 


সংস্কৃত, প্রাকৃত ও অপভ্রংশের ধারা বেয়ে বর্ণবৃত্ত হিন্দীতে এসে ক্রমে ক্রমে 
ক্ষীণ হয়েছে। পরিমাণ স্বল্পতার জন্য বর্ণবৃত্ধকে হিন্দীতে ব্যতিক্রমের পর্যায়তুক্ত 
মনে করা যেতে পাঁয়ে। সংস্কৃতজ্ঞ কবির] হিন্দীতে অমিল বর্ণবৃত্ত রচন। করেন । 
প্রায় ছুঃশো বছর ( ১৬**-১৮**) পর্যন্ত মিশ্রবৃত্েরই প্রধানত ছিল। ' অবশ্য 
'আধুনিক যুগের কিছুকাল ( ১৯**-১৯২৫ ) মহাবীরপ্রসাদ ছিবেদীর প্রয়াসে 
আবার বর্ণবৃত্ত ব্যবহারের প্রবণতা দেখ! দেয়। সাম্প্রতিক কালে বর্ণবৃতের 
নিদর্শন মেলে না বললেই হয়। এছন্দের প্রকৃতি ছিন্দী ভাষা, এমন কি 
অধিকাংশ আধুনিক ভারতীয় ভাষার প্রকৃতির প্রতিকূল হওয়ায় তার প্রয্নোগ 
উঠে গেছে বলা চলে ।২৬ 


 কলাবৃত্ত রীতি (71715 916) 


বাংলা, অসমীয়া ও ওড়িকা সাহিত্যের প্রাচীনতম নিদর্শন রূপে চর্যাপদ স্বীকত। 
হিন্দীর ক্ষেত্রেও তা কর! হয়, কিন্তু ধর্ম-সম্প্রনায় বিশেষের উপদেশ নির্দেশ রূপে 
চিহ্নিত করে তার সাহিত্য মূল্য হিন্দীতে অস্বীকৃুত।২ পরবর্তাকালের হিন্দী 
সাহিত্যের ভাষা ও ছন্দের বিবর্তন ধাঁরার সঙ্গে চর্যাপদের কোনো? সুস্পষ্ট যোগ 
খুঁজে পাওয়া যায় না। তাই বলে চর্যাপদের সঙ্গে হিন্দীর কোনো! যোগ নেই 
বল! সমীচীন মনে হয় না। হিন্দী কলাবৃত্তের প্রথম নিদর্শন রূপে চাদ 
বরদাই ( ১১৬৮-১১৯৩) কৃত 'পৃর্বীরাজ রাঁসোর, উল্লেখ করা যায়। একাব্যে 
নান। ছন্দোবন্ধের নিদর্শশ থাকলেও দোহা (৮+৫1| ৮+৩)১ তোঁমর 
(৫+) ও গাথা (নাঁমাম্তরে আর্ধা ১২ ॥ ১৮, ১২ ॥ ১৫) প্রভৃতির ব্যবহারই 
বেশি। ছন্দশিল্প রচনায় কবি সব সময় ছন্দের ( শাস্ত্রের )অন্শাঁসন মানেননি। 
টাদ বরদাঈ-এর ছন্দ রচনার একটি নিদর্শন £_ 
মোর সোঁর চু তর ছট1 আষাঢ় বাধিনভ। 
কচ দাছুর ভিগু'রন রটত চাতিগ রজত শুভ ॥ 
নীলাবরণ বন্থমতিয়-পৃছির আম্রণ অলংকিয়। 
 চন্দবুধ সিব্যদং ধরে বন্থুমতিহ্থ রাঁজজিয় || 
__পৃীরাজ রাঁসো: ছন্দ ৬৫। 


চব্বিশ মাত্রার রোলা ( ১১+-১৩) বন্ধে রচিত. হলেও শেষ তিন পঙ্ক্তিতে 
আছে ২৪-এর বঙ্দলে (১৩+১*, ১৪+৯, ১৪+৯) ২৩ মাত্রা। সুতরাং হিন্দী 
কলাবৃত্তের অস্থির রূপ এখানে লক্ষণীয় | 

চতুর্দশ শতকের কবি আমির খুসবোৌর রচনায় কলাবৃত্ রীতির নান! 
বন্ধের প্রশ্নোগ থাকলেও হরিগীতিকা, সার, তাটংক, দোহা ও চৌপাঈই 
(৪4৪11 ৪48) যেশী চোখে পড়ে। স্বভাবিক উচ্চারণের প্রভাবে দীর্ঘ 
সবরের সংকুচিত একমান্ত্রক উচ্চারণ তার রচনায় পাওয়া যার়।২” চৌপাঈ 
বন্ধট বাংল। অসমীয়া এবং ওঁড়িয়া চৌপদী বন্ধের সঙ্গে তৃলনীয়। 

পঞ্চদশ থেকে সপ্তদশ শতকের মধ্যভাগ পর্ধস্ত হিন্দী কাব্যে সম্ভকবিদের 
যুগ। তাদের রচনায় বিভিন্ন ছন্দোরীতির ব্যবহার থাকলেও কলাবৃত্তেরই 


কলাবৃত্ত রীতি ' ৮৫ 
প্রাধান্ত। এ-প্রসঙ্গে কবীর, জাক্কসী, স্থ্রদাঁস, তুলসীদাস ও কেশবদাঁস 
প্রমুখের নাম উল্লেধযোগ্য। সে ধুগের' প্রচলিত বিভিন্ন ছন্দোবন্ধের মধ্যেই 
তারা পর্ব, পদ ও পঙ্ক্তির সুস্প্ বিভাগ, লুগ্তধতি ও বিভিন্ন যতির ব্যবহার, 
একপদী, দ্বিপন্থী, ত্রিপদী ও চৌপদী পঙদুক্তিবন্ধ এবং চাঁর, পাঁচ, ছয় ও সাত 
মাতার পর্বের রচনায় নৈপুণ্য দেখিয়েছেন। এই ধরনের প্রয়োগ সে যুগের 
বাংলা কাৰ্যেও লক্ষিত হয়। তবে কবিগণ তাদের এই কূপ রচনার বিষঙ্কে 
অবহিত ছিলেন বলে মনে হয় না। এইরূপ সচেতনতার আভাস পাওয়। 
যায় অতি সাঁশ্রুতিক কালে। সে যুগের রচনা আভাসিত কয়েকটি ছন্দোরপের 
নিদর্শন দেওয়া হল।__ 
চতুক্ষল পর্ব £__হিন্দীতে চতুষ্ষল পর্বের ব্যবছারই সর্বাধিক। মধ্যযুগ 
থেকে শুরু করে আধুনিক যুগ পর্যন্ত কবির] তার ব্যবহার করেছেন। কখনও 
কখনও যা অষ্টকল পর্ব রূপে উল্লিখিত, তা আসলে ষুগ্য চতুষ্ধল পবিকের 
রূপভেদ মাত্র।-- 
ধনিধনি। নন্দমষ। শোৌমতি।॥ ধনজগ। পাওয়ন। রে। 
ধনিহরি। লিয়ো অব। তাঁরস্থ ॥ ধনিদিন। আওয়ন। বে। 
-_ক্রদাস £ স্ুরসাগর ( না: প্র. সং ) ১০।১৮৬৪৬ 
পর্ব ও পদভাগ স্ুম্প্ট। প্রথম পঙ্ক্তিতে একবার ও দ্বিতীয় পঙক্তিতে 
ছুবার যতিলোপ ঘটেছে। দ্বিতীয় পঙ্ক্তির ছিতীয়় পর্বের €য়ো”-র উচ্চারণ হৃম্ব 
স্থতরাঁং একমাত্রক। দেখা যাচ্ছে ২২ মাত্রার ছিপদী পওক্তি (“ন্খদা? )-র 
ছুটি ছুটি করে পদ ও.প্রত্যেক পদ ছুটি করে পর্ব নিয়ে গঠিত। পূর্ণ পর্বে চার 
মাত্রা। পঙ্ক্তিশেষে অপূর্ণ পর্বে ছুই বা একমাআ। 
পঞ্চকল পর্ব :--প্রারুতে এবং জয়দেবের রচনায় কিছু কিছু পঞ্চকল 
পর্বের ব্যবহার পাওয়া গেলেও-__সংস্কত সাছিত্যে তা ছিল না। মধ্যযুগের হিন্দী 
সাহিত্যেও বেশী মেলে না। কবি স্থুরদাস ও তুলসীদাসের রচনাতে পঞ্চকল 
পর্ব পাওয়া! যায়। পরবর্তাকাঁলে এই পর্বের ব্যবহার বুদ্ধি পেয়েছে । পঞ্চকল 
পবিক একটি একপদী পঙ্ক্তির দৃষ্টান্ত ₹_ 
একপনী £ ইক রাম নাম নিজ সীচা। (নি বিন সানিন 
ইস ভরষি নভূলসি ভোলী। বিধনা কীগতি [ অতি ] গুলী ॥ 
--কবীর গ্রস্থাবলী মাতাপ্রসাঁদ, পৃ. ৩২২ 
কবীরের এই প্রক্নোগে অভিনবত্ব লক্ষিত হয়। ৫+-৫+9-*১৪ মাত্রার 


৮৬. রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষাক্ ছন্দ 


অর্থাৎ ছুটি পাচ মাতার পর একটি চার. মাত্রার পর্বের ব্যবহার প্রাককতে নেই, 
বাংলাভেও নেই, অসমীযাতেও নেই, তবে ওড়িয়্াতে আছে। অব্ঠ জয়দেবের 
গীতগোবিন্দে অন্ধ্রূপ পর্ববিস্তাস লক্ষিত হয়। 
. ত্বমলি মম ভূষণং স্বমসি মম জীবনম্‌ | 
স্বমসি মম ভবজলধি বত্বম্‌ 
ভবতু ভব্তীহ মি সততমন্থরোধিনী 
তত্র সম হৃদয়মতি যত্বম্‌ ॥ 
--গীতগোবিন্দ-গীত ১৯৫ 
বট্কল পর্ব £_সংস্কৃত-প্রারত সাহিত্যে ফট ফল পর্বের সম্ভাবনা থাকলেও 
তার স্থন্দর নিদর্শন দেখা দেয় মধ্যযুগের রচনায় । বাংলা-অসমীন্না ওড়িয় 
এবং হিন্দী সাহিত্যের ক্ষেত্রে কথাটি সমানভাবে প্রযোজ্য । হিন্দীর স্থরদাস- 
তুলসীদাস ও কেশবদাসের রচনায় তাঁর প্রয়োগ মেলে-_ 
চিত্রকৃট অতি বিচিত্র সুন্দর বন মহি পবিজ্ধ 
পাওয়নি পয় সরিত সকল মল-নিকন্দিনী। 
সানজু জহ বসত রাম লোক নয়নাভিরাম 
_ বামঅঙ্গ বামাবর বিশ্ববন্দিনী ॥| | 
__তুঁলসীদাঁস £ গীতাবলী, অযোধ্যাকাণ্ড-৪৩। 
বটকল পর্বের (১২ ॥ ১২।। ৮) মাআর চৌপদীবন্ধ। 
সপ্তকল পর্বঃ জয়দেবের রচনায় এবং প্রাকৃত সাহিত্যে সপ্তকল পর্বের 
প্রয়োগ অল্প-স্বল্প মিললেও মধ্যযুগের সাহিত্যে তার প্রয়োগ বিপুল এবং 
বিচিত্র; সুরুদাস+ তুলসীদাস ও কেশবদাসের বচনায় এই জাতীয় পর্ব 
প্রযুক্ত হয়েছে ।-- 
| ব্রন্ধলাক ছুরাই আয়ে! চরিত দেখন আপ 
বচ্ছবালক দেখিকৈ, মন করত পশ্চাতাপ ॥ 
-স্ুরদীস £ স্ৃরসাগর ( না. প্র, স. ) ১০1৪৮৫1১১০৩ 
৭7৭1 ৭+-৩-৮২৪ মাজার দ্বিপদী বন্ধের দৃষ্টান্ত এটি। 
লক্ষ করলে বোবা যায় উচ্চারণবিধি, ষতিলোপ এবং পর্ব ও পদ বিভাগের 
বিবেচনার মধ্যযুগের কলাবৃত রীতি প্রান্ত মাত্রাবৃত্ত থেকে অনেকট1 স্বতন্ত্র 
হয়ে উঠেছিল।. তবে তা কবি-ছান্বসিকদের অজ্ঞাতসারেই। ভারছেন্ছু 
হুরিশ্চন্দজের আবিরাবের পূর্ব পর্যস্ত কলাঁবৃত্তের এই ধারা বহমান দেখা যায়। 


ফলাবুত্ত রীতি, ৬৫8 | ৮৭ 
অবশ্ত দোহা, চৌপাঈ প্রভৃতি প্রাক্কত-আগত ছন্দোবন্ধের প্রয়োগ এবং বৈচিজ্ঞাসে 
যুগের কলাবৃত্তের বিশেষ উল্লেখযোগ্য প্রবৃতি।. এ-ছুটির জনপ্রিক্নতা ছিল সর্বাধিক। 
দোহা! এমন একটি ছন্দোরূপ যাহার সাহায্যে সবরকম বিষয়রই সহজ ও 
সুষ্ঠভাবে প্রকাশ সম্ভব।২* তাই হিন্ী সাহিত্যের উত্তবকাঁল থেকে. আজ 
পরবস্ত. দোহার জনপ্রিয়তা অঙ্ক দেখা যায়। অবস্তা মধ্য যুগে তুলসীদাস, 
রিহারী, ও ..কেশবদাসের রচনায় দোহার প্রয়োগ-সার্ঘকতা দেখে অভিভূত 
হতে হয়। চৌপাঈ রচনায়, লৌন্দর্ধে, জনপ্রিক্বতা এবং সার্থকতায় দোহাঁরই 
দ্োসর। টীদবরদাই, কবীর, জায়সী, তুলপীদাস, সুরদাঁস, কেশবদাস প্রমূখ 
কবিদের রচনায় দোহা ও চৌপাঈ অনন্ত হয়ে উঠেছে। কর়েকটি উদাহরণ £-_ 
জম্পি স্্ুকী সো! পেম করি, আদি অস্ত জো বত্ত। 
ইঞ্ছিনি পিবহ ব্যাহবিধি, স্থবব স্থনস্তে গত ॥ 
স্পৃর্থীরাঁজ রাঁসে। (দ্বিবেদী সং) পৃ. ১। 
১৩/১১-২৪ মাত্রার বদলে কবীরের দোহা বা সাখীতে ১২১১ এবং অন্ত 
রকম মাত্রাও থাকে। কেশবদাসের দোহা উৎকৃষ্ট কাব্যধণ্ড রূপে গণ্য 
হলে থাকে ।-- 
ওয়াকে থোর! দোষ মৈ' দীন্হো দণ্ড অগাধ। 
রাঁম চরাচর ঈশ তৃম ছমিযো যা অপরাধ ॥| 
--রামচক্জ্িকা-৩৪।২৪ 
দোহার প্রায় তেইশ রকমের আকৃতির প্রয়োগ চোখে পড়ে চতুর্দশ থেকে 
যোড়শ শতকের মধ্যে। সব যুগে সব ক্ষেত্রে সাহিত্যের সব শাখায় সব 
রকমেই দোহার প্রয়োগ হিন্দী সাহিত্যের একটি লক্ষণীয় দিক। তাই দোহা 
হিন্দী সাহিত্যের সর্বাধিক জনপ্রিয় ও শক্তিশালী ছন্দোবন্ধ। 


চৌপাঈ-_ 


জীবনূপ এক অন্তর বাঁস। অভ্তর জোতি কীহ পরগাসা।। 
স্পকবীর, বীজকঃ রমৈনী | 
মধ্যযুগের বু কবি নানাভাবে চৌপাঈ বচন! করলেও ভাতে সর্বাধিক 
নৈপুণ্য দেখিয়েছেন তুলসীদাস ভার 'রামচরিতমানস কাব্যে। তিনি চৌপাঈ 
বন্ধের শক্তি ও সৌন্দর্ষের বিশিষ্টতার পরকাষ্ঠা দেখিয়েছেন। প্রাসের নিক্কন 
মাধুরী ফুটিয়ে তুলেছেন অবলীলা্ব-_ 


৮৮ : রবীন্্রলাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষায় ছন্দ 


কঙ্‌কন কিও.কিনী নৃপুর ধুনি ধুনি। 
কছত লখন সন বাম হৃদয় গুনি | 
_রামচরিতমানস ১২৩, 
দোঁহা-চৌপাঈ ছাড়া কলাবৃত রীতির অন্ত যে সব বন্ধ মধ্যযুগের হিন্দী 
কাব্যে রচিত হয় তাঁর মধ্যে আর্ধা, সার, উল্লালা, ঘতা, পদ্ধরি, রোলা, চউপৈয়া, 
ব্রিভঙ্গী ও পোরঠা প্রভৃতি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । লক্ষণীয় মধ্যযুগের বাংলা, 
অসমীয়া! এবং ওড়িয়! সাহিত্যে দোহা-চৌপাঈ প্রভৃতির প্রয়োগ হয়্নি। 


মিশ্র কলাবৃত্ত রীতি € ঘনাক্ষরী বা কবিস্ত) 


প্রাকৃত মাজ্রাবৃত্ত ছন্দ হিন্দীর স্বাভাবিক উচ্চারণ প্রবণতার প্রভাবে 
পরিবতিত হয়ে শ্বতত্ত্র রূপ নেয়। এই পরিবর্তন প্রধানত চার রকমের-- 

(১) সংস্কৃত-গ্রাকতের সুনির্দিষ্ট লঘু-গুরু বিধানের গুরুত্ব হাঁস পায়। 

(২) পর্বভিত্তিক স্বাভাবিক যতি বিন্যাস দেখ! দিল। 

(৩) কবিতায় “তক” বা মিল দেবার রীতি প্রচলিত হল। 

(8) রুদ্ধদল ও দীর্ঘস্ববের লঘু বাঁ হৃম্ব উচ্চারণ প্রবণতার আভাস স্পষ্ট হয়ে 

উঠল। 

এই চার রকমের পরিবর্তনের ফলে ষে নতুন ছন্দোরীতি দেখ। দিল তার 
নাম হিন্দী কলাবৃত্ত। লোঁকমুখের উচ্চারণের দীর্ঘ দিনের প্রভাঁবে এই হিন্দী 
কলাবৃত্ত আরও বিবর্তিত হতে থাকে । দরীর্ঘস্বর ও রুদ্বদলের উচ্চারণ মাঝে 
মাঝে সংকুচিত হয়ে একমাত্রার রূপ নিতে শুরু করে। ক্রমে ক্রমে এই 
বিশিষ্টতায় পু হয়ে দেখ! দেয় ষে নতুন ছন্দোরীতি, তাতে দল বা “অক্ষরের” ঘন 
সন্লিবেশের ফলে উচ্চারণ বহুলাংলে সহজ ও হ্বাভাবিক হয়ে,আসে ।৬* এই 
ঘন অক্ষর সন্নিবেশিত বীতিকে 'ঘনাক্ষরী' বল! হয়। এই রীতিটি স্পষ্টভাবে 
প্রথম আত্মপ্রকাশ করে “ভাট? বা “চারণ” কবিদের ত্বাভীবিক কবিতায় । ভাট 
বা চারপদ্দের কবিস্বশক্তির পরিচাপ্নক বলে এই বীতিটির আর এক নাম 
“কবিস্ব' বা “কবিত্ব' | এই প্বনাক্ষরী” বা “কবিত্ত' নামের বিচারে পমিশ্রকলা বৃত্ত? 
থেকে পৃথক হলেও বৈশিষ্ট্যে বা প্রকৃতিতে এক, তা আমরা লক্ষ কবেছি। " 


মিশ্র কলাবৃত্ত রীতি ৮৯ 


ছিন্দীর 'ভাহুকবি' তার “ছন্দ-প্রভাকব' গ্রন্থে ঘনাক্ষরীর মাত্রাবিন্তাস করতে 
গিয়ে বলেছেন-- 
সম সম সম সম বিষম বিষম সম 
সম বিষম দয়, প্রতি আঠ করিকৈ 
দোয় বিষমনি বীচ, সম পদ রাখিয়ে না, 
রাঁখে লয় নই হোত, অতিহি বিগরিকৈ। 
স“ছন্দপ্রভাকব ( ১৯৬০ )১ পৃ ২১৪ 


আমর? জানি ২+২+২+২; ৪+৭7) ৩+৩+২ ক্রমে মাত্রা বিন্যাসই 
মিশ্রবৃত্তে চলে, ৩+২+৩ চলে না। এ-কথাই মিশ্রবৃত্তে মাত্রা বিন্তাস পদ্ধতি 
বিষষ্কে ছান্দসিক সত্যেন্দ্রনাথ দত্তও বলেছেন-_ 
বিজোড়ে বিজোড় গাথ, জোড়ে গাঁথ জোড়। 
আট-ছয়ে হাফ ছেড়ে ঘুবে যাও মোড় ॥ 
--ছন্দসবস্থতী ( ১৩৭৪ ), পৃ. ২। 


স্থতরাং ঘনাক্ষরী ও মিশ্রবৃত্ত একই ছন্দোরীতি। ঘনাক্ষরী অর্থে আমরা 
মিশ্রবৃত্তই ব্যবহার করছি। লৌকিক ভাষা ও লৌকিক ছন্দের রচনা-সৌকধে-আ কষ্ট 
হয়ে পঞ্চদশ শতকের কবির! এই ছন্দটিকে সাধু সাহিত্যে গ্রহণ করেন। সাধু 
সাহিত্যে গৃহীত ও রচিত হুওয়াত্স লৌকিক সাহিত্যের সঙ্গে ঘনাক্ষরীর যোগ 
ক্রমে ক্ষীণ হরে আসে। স্থুতরাং “ঘনাক্ষরী” হিন্দীর স্বাভাবিক ছন্দ নয় এবং 
এ-টি সংস্কত বা! প্রারুত “বর্ণবৃত” থেকে এসেছে বলে মনে করা সমীচীন নয়।৩১ 

লক্ষ করলে বোঝা যায়-_মধ্যযুগের বাংলা, হিন্দী, অসমীয়া, ওড়িয়া, গুজরাটি 
ও মারাঠী কাব্যে সম্ভবত: একই কারণে মিশ্রবৃত্ত বা ঘনাক্ষরী, যৌগিক ও 
দাণ্ডিবৃত জাতীয় ছন্দের উদ্ভব ঘটেছে। 

ছিন্নীতে ঘনাঞ্চরী বা মিশ্রবৃত্তের প্রথম প্রয়োগ করেন সম্ভবতঃ জনৈক সেন 
কবি (১৫০৩ )।৩২ তার বচনায় মিশ্রবৃত্তের বেশ পরিণত রূপ পাওয়া যায়। 
তাতে মনে করা যায় সেন কবির পূর্বেই এই রীতিটি সাহিত্যে গৃহীত হয়েছিল। 
এই শক্তিশালী ছন্দটি সকলপ্রকাঁর ভাব ও রসের সুষ্ঠু প্রকাশের পক্ষে বিশেষ 
উপযোগী । যোঁড়শ শতকের প্রখাত কবি তুলসীদাস এই জনপ্রিয় ছন্দেও 
রচনা! করেন “কবিভাবলী”। পম্ভবতঃ “কবিতাবলী” মিশ্র কলাবৃত্বে রচিত 
হিন্দীর গ্রথম কাব্য ।*৩ | 


৯৩ | রবীন্জনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্ধ 


তুলসীদাসের রচনণ থেকে মিশ্রবৃত্ত রীতির নিদর্শন: 
বরদস্ত কী পঈতি কুন্দকলী অধরাধর পল্লব খোলন্‌ কী। 
চপলা চমটৈ ঘনবীচ জগৈ ছবি মোতিন মাল অমোলন কী ॥ 
ঘুঘুরারী লটে লটকৈ মৃখ উপর কুগুল লোল কপোলন কী। . 
নিওয়ছাওয়রি প্রাণ করৈ তুলসী, বপি জাউ ললা ইন বোলন কী ॥| 
--কবিতাঁবলী £ বালকাণ্ঁ-৫। 


মিশ্রবৃত্ত রীতির চতৃষ্ণল পিক হিন্দী পঙ্ক্তির দৃষ্টাস্ত এটি। ছিপদী রুদ্-মুক্ত 
সব দলই একমাঁজক। তবে শন্বপ্রীস্তিক ধরূ, লব, গন্‌, তিন্‌ লন্‌, পর্, ভল্‌ লন 
প্রভৃতি ছিমান্রক। কারণ এই কয়টি রুন্ধ দলের উচ্চারণ প্রলগ্িত। কেশবদাস, 
পল্মাকর, বৈতাল, প্রমুখ কবির রচনায় মিশ্রবৃত স্ুপ্রযুক্ত বলা যায়। মাত্রার হাস 
বৃদ্ধির কারণে হিন্দীতে ঘনাক্ষরীকে বিভিন্ন নামে অভিহিত কর! হয়। কিন্ত 
এরূপ নাঁমকরণ অহেতুক এবং বিভ্রান্তিকর। বাংলায় মিশ্রবৃত্ে পর্ব ও পদগত 
সপ্রির বৈচিত্র্য থাকলেও অথ! নামাবলীর প্রয়াস নেই। সেইটিই স্বাভাবিক। 

মধ্যযুগের হিন্দী কবিরা এ-বিষয়ে অবহিত ন! থাকায় তাদের রচনায় পর্ব ও 
পদগত বৈচিত্র্য ফুটে উঠতে পারেনি । প্রাক্‌ ববীন্ত্র-যুগ পর্যস্ত বাংলায় পাঁচ, ছয় 
ও সাতমাত্রার পর্ব রচিত হত। অলমীয়া এবং ওড়িয়া কাবোও এইবপ পর্ব-বৈচিত্রয 
লক্ষিত হয়। বাংলা অসমীর! এবং ওড়িয়াতে আটমাঁত্রা থেকে শুরু করে 
বস্তিণ-ছত্রিশ মাতার দীর্ঘ আয্নতনের ছন্দোপঙ্ক্তিও বচিত হুয়। ফলে নানা 
বৈচিত্র্য দেখা যায়। কিন্ত হিন্দীতে ছাব্বিশ ও ততোধিক মাজার ঘনাক্ষরা 
পঙ্ক্তি রচনার সংস্কার থাকায় ছোট আঙ্তনের পঙ্ক্তি বচনার প্রয়াস দেখা 
যায়না। ফলে পঙ্ক্তিগত বৈচিত্রযও তেমন দৃষ্ট হয় না। 

বাইশ থেকে ছাব্বিশ বর্ণমাত্রার গণাশ্রিত' সবৈয়াও হিন্দীর মধ্যযুগে 
রচিত হত। কোনো নির্দিষ্ট গণের সাত বা আট বার আবৃত্তির ছার! সবৈয়া 
গঠিত হয়। এ ছন্দকে তেমন জনপ্রিয় বল! যাঁর না। অনুরূপ প্রক্নোগ বাংলা, 
অলমীন্পা এবং ওড়িয়াতে হয়নি । সেবাই হোক, মিশ্রবৃত্ত রীতি তাঁর বৈশিষ্ট্য 
নিয়ে বাংল?, অসমীদ্না, গড়িয়া ও হিন্দী কাব্যে সুপ্রতিষ্ঠিত । যদিও তার ব্যবছারে 
পরিমাণ ও উৎকর্ষগত কিছু কিছু তারতম্য থেকে গেছে বিভিন্ন ভাষায় যা" খুবই 
স্বাভাবিক । | 


দলবৃন্ত (লৌকিক ) রীতি 


কোনো ভাষার লৌকিক ছন্দ, সেই ভাষার সমবয়সী বলাযায়। সক 
ভাষায় যেমন, তেমনি হিন্দী ছন্দেও বর্তমানে যে সম্পদ-প্রাচূর্ধ এবং বৈচিত্র্য 
দেখা দিয়েছে তার মূলে গ্রচ্ছর রয়েছে হিন্মী লোৌকমুখের উচ্চারণ বিশিষ্টত1 ও 
লৌকিক ছন্দের বিবর্তন সাধনের প্রচণ্ড শক্তি। হিন্দী 'কলাবৃত্ত ও মিশ্রবৃতের 
উত্তবে লৌকিক ভাষা ও লোকছন্দের সক্রিয়তাঁর কথ! আমর! জাঁনি। 
পরব্তাকালে মিশ্রবৃত্ের উপর সক্রিয় লৌকিক উচ্চারণের প্রভাবে রুদ্ধদল ও ' 
দীর্ঘন্বরের উচ্চারণ সংকুচিত হয়ে পুরোপুরি একমাত্রক হতে লাগল। তারই 
ফলে দেখা দিল দলবৃত্ত ছন্দোরীতি। হিন্দী কলাবৃত ও মিশ্রবৃত্ত শিক্ষিত 
সম্প্রদায়ের সাধু সাহিত্যের ছন্দ। লৌকিক ছন্দ গ্রাম্য ছড়া, মেয়েলি গীত ও 
ভাটের কবিতাতেই সীমিত থেকে গেল। পেশা ও সম্প্রদীয়ভেদে হিন্দী 
লোঁক-গীতির নান! প্রকার ভেদ দেখ! যাঁয়। যেমন কইরউ, ধোঁবিউ, আছিরউ» 
চমরউ, প্রভৃতি । 

এই লোকগীতিতে ব্যবহৃত ছন্দই লৌকিক ছন্দ । অলিখিত লোকগীতির 
ছন্দের ছুই ধারা-_-কলাবৃত ও দলবৃত। অবশ্ত ওড়িয়াতে ধারা ছুইটি মিশ্রবৃত্ব 
ও দলবৃত্ত। সাধু সাহিত্যের বহুল প্রচলিত কলাবৃত্তে প্রয়োজন মতো মাত্রা বৃদ্ধি 
ঘটিয়ে গাইবারও হ্থযোগ থাকায় মধ্যযুগ থেকেই হিন্দী লোক সাহিত্যে 
কলাবৃত্তের ব্যবহার লক্ষিত হত্ন। কবীর, দাদু, জাঁয়সী, এমন কি তুলসীদাস» 
হথরদাঁস ও কেশবদাসের রচনাতেও লোকমুখের ভাবা ও কলাবৃত্ত ছন্দের: 
প্রশ্নলোগ দেখা যায়। অবশ্য মাঝে মাঝে কলাবৃতের ফাকে ফাকে দলবৃত্তকেও 
উকি মারতে দেখা যায়। মধ্যযুগের বাংল! কাব্যে কৃত্তিবাসী রামায়ণ, বিজয় 
গুপ্ধের মনসামজল কৃষ্বাঁস মাধবরাজ চৈতন্তচরিতামৃত প্রভৃতিতে যেমন মিশ্রবৃত্তের 
মাঝে মাঝে দলবৃত্ত দেখা যায় ।০* আবার সরল! দাস, বলরাম দাস, অচ্যুতানন্দ 
প্রমুখের রচনার দাত্ডিবৃত্তের যাঝে মাঝে যেমন দলবৃত্ত ঢগচমাঁলি যেমন দেখা 
যায়। এই প্রলঙ্গে তুলসীদাসের রচনায় রামললানহছ, অংশটি বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । রচনাটি 'সোহরছন্ন' নামে চিহ্িত। বলাই বাহুল্য এটি "শাস্ত্রীয় 
ছন্দ নয়। লোকগীতির ছন্দ। আপাতভাবে এটি বাইশ কলামাত্রার ছিপদ 


৯২ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


ছন্দে রচিত হলেও দলবৃত্তের বৈশিষ্ট্যও তাতে সুস্পষ্ট । যেমন-_ 
কোটিহু বাজন বাঁজহি দসরথকে গৃহ হো। 
'দেবলোক সব" দেখছি আনন্দ অতি হিয় ছে1॥। 
নগর সোহাওয়ন লাগত বরনি ন জাতৈ হো ॥ 
কৌসল্য। কে হর্য ন হৃদয় সমাতৈ হো । 
-তুলপী গ্রস্থাবলী, ২ খণ্ড ( না. প্র, স.)১ পৃ. ৩ 


এই অংশটি কলাবৃত্ত ও দলবৃত্ত-_দুই রীতিতেই বিশ্লেষণ করা যায়। তবে 
কলাবুত্ের পান্নাই ভারী। হিন্দীতে দলবৃত্ত পয়ার বন্ধের আভাসও পাওক্! 
যাঁর এটিতে । স্থতরাং বলা যায় তুলসীদাস প্রযুক্ত ঘ্‌কল পধিক কলাবৃত্ত রীতি 
চতুর্দল পিক দলবৃত্ব-প্রভাবিত। দলবৃত্ব-প্রভাবিত মিশ্র কলাবৃত্ত রীতির অস্থব্ূপ 
পরিচয় পাওয়। যাঁর মধ্যযুগের বাংলা, অসমীয়! এবং ওড়িয়া সাহিত্যেও ।৩* 


স্থতরাং মধ্যযুগের বাংলা, অসমীয়া, গড়িয়া ও হিন্দী সাহিত্যে দলবৃত 
স্বীকৃতি না পেলেও কোনে! কোনে! কবির রচনায় মাঝে মাঝে তার স্বরূপ 
আভাসিত হয়ে উঠেছে । আধুনিক যুগে বাংল! ও অসমীয়াতে দলবৃত্ত সাধু 
সাহিত্যেও স্বীকৃতি লাঁভ করেছে। কিন্তু ওড়িক্ল! ও হিন্দীতে এই রীতিটি 
যথাযোগ্য মর্ধাদা লাভ করতে পারেনি । ফলে এই দুই ভাষার কবিতা তার 
স্বাভাবিক অভিব্যক্তির ক্ষেত্রেও মর্ধাদা থেকে বঞ্চিতই থেকে গেছে। যতদিন 
না এই প্রাকৃত বা ম্বাভাবিক ছন্দোরীতিটি সম্যকতাবে গৃহীত ও প্রতিষ্ঠিত 
হবে। স্বাভাবিক মাধুরী ও অন্তবের শক্তি থেকে ওড়িয়। ও হিন্দী কবিতা বঞ্চিতই 
থেকে ষাবে। যা কোনো ক্রমেই বাঞ্চিত এবং মর্যাদাীকর নয় । আমাদের 
ভূললে চলবে না যে-_ 


(১) প্রত্যেক ভাবারই একট! স্বাভাবিক চলিবার ভঙ্গি আছে সেই 
ভঙ্গিটারই অস্থসরণ করিয়া সেই ভাষার নৃত্য অর্থাৎ তাহার ছন্দ রচন! 
করিতে হয় ।__ 

-_বববীন্দ্রনাথ, ছন্দ ( ১৯৭৬ ) পৃ. ৩১ 


(২) প্রত্যেক ভাষার একটা ম্বকীয় ধ্বনি উদ্ভাবনা অছে। তার থেকে 
তাব স্বরূপ চেনা যায়।-- 
| | পূর্ব, পৃ. ১৬৭। 


বাংলা, অসমীক্কা, গড়িয়া এবং হিন্দী কবিতার যোগাযোগ ৯০. 


(৩) ভাষার উচ্চারণ অস্থসারে ছন্দ নিক্মমিত হইলে তাঁহাকেই শ্বাভাবিক 
ছন্দ বলাযায়। 


--পূর্বব পৃ. ৪১ 
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ভাষার ত্বাভাবিক গতি ও বিশিষ্টতা নিরপেক্ষ কোনো ভাষার ছন্দ বেশিদিন 
টিকতে পাষে না। ভাষার শ্বাভাবিক বিশিষ্টতাই তার ছন্দকে সহজ শক্ত এবং 
প্রত্যাশিত পরিণতি দান করে। 

বাংলা ও অসমীয়! সাহিত্যে লৌকিক ছন্দ গৃহীত হয়ে কবিতায় ষে 
শিল্প সমৃদ্ধি এনেছে, সম্ভবত তার দ্বার! অন্প্রাণিত হয়ে সাশ্্রতিক কালে কোনো 
কোনো কবি ও ছান্দসিকের দৃষ্টি ওড়িয়া ও হিন্বীর লৌকিক ছন্দের দিকে 
আকৃষ্ট হয়েছে। কাজেই ভবিষ্যতের ওড়িক়1 ও হছিন্মী কবিরা এইদিকে অধিকতর 
দৃষ্টি নিবনদ্ধপূর্বক ওড়িয়া ও হিন্দী ছন্দকে স্বাভাবিক ও সুদৃঢ় ভূমির উপরে স্থাপন 
করে, তাকে আরও বিচিত্র, সম্পদশালী ও নান করে তৃলবেন--এমন' 
আশা অনুচিত হবে না। 


বাংল। জসমীয়! ওড়িয়। এবং হিন্দী কবিস্তার যোগাযোগ 


ভাষার ইতিবৃত্তকারদের মতে অপত্রংশের অর্বাচীন রূপ অবহট্ট নবম থেকে 
প্রায় পঞ্চদশ শতক পধস্ত সমগ্র উত্তর ভারতের লোকসাহিত্যের অন্যতম বাহন 
বূপে শ্বীকত ছিল।** অবহষ্ট লোকসাহিত্যে প্রযুক্ত ছন্দও সমগ্র উত্তর ভাবতে 
প্রপার লাভ করে।২" চতুর্দশ শতকে বারাধসীতে সংকলিত অপত্রংশ অবহট্ 


৪ , . ববীজনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাঘার ছন্দ 


ভাষার ছন্দবিষয়ক শ্রেষ্ঠ গ্রন্থ «প্রাকৃত পৈঙগলম*-এ উত্তর ভারতের - বিভিন্ন 
অঞ্চলের কবিদের রচনা স্থান পেয়েছে । চর্ধাপদের ভাষার সঙ্গে বাংলা, অসমীয়া, 
ওড়িয় ও হিন্দীর অবহট্ট-স্তরের ভাষার সাদৃশ্য থাকায় এই চার ভাষারই পূর্বরূপ 
বলে চর্যাপদের ভাষার উল্লেখ করা হয়ে থাকে । অপভ্রংশ-অবহট্ট ছন্দ ধারার 
ক্ূপও চর্ধাপদে পাওয়া যায়। এগ্ুলিতে বাংলা পয়ার ও ভ্রিপদী প্রসূতি, 
অসমীয়! ছুলারি ও ছবি প্রভৃতি, ওড়িয়ায় ছন্দ-নাম রূপে গৃহীত কামোদী 
(কামোদ ), বঙ্গলাপ্র (বঙ্গাল), রামকেরী ( বাঁমত্রী ), গুর্জবী, ভৈরবী প্রভৃতি 
এবং হিন্দী দোহা, সোরঠ1 পাঁদাকুলক প্রভৃতির গ্রচ্ছন্ন রূপ বিগ্ভমান। 

জয়দেবের গীতগোবিন্দ কাব্যে অপভ্রংশ ছন্দের প্রয়োগ দেখ! যায়। সংস্কৃত 
ভাষার ধ্বনিসম্পদ ও জয্পদেবের প্রক্নোগ কৌশলের সহান্পতায় অপভ্রংশ ছন্দ 
কোমলকাস্ত পদাবলীর যোগ্য বাহন হযে উঠেছে। গীতগোবিন্দের ২৭ মাত্রার 
(গীত-১৫), ২৮ মাত্রার (গীত-১১) এবং ২৯ মাত্রার (গীত-২৪) দীর্ঘ 
পঙ্ক্তিতে বাংল ভ্রিপদী, অসমীয়া! ছবি, ওড়িয়ার বঙ্গলাশ্রী, ভীম্ম বাঁণী, মুনিবর 
বাণী এবং হিন্দী ত্রিভঙ্গী আদি বন্ধেয় রূপ ফুটে উঠেছে বলা যায়। সুপরিচিত 
'অপভ্রংশ ছন্দের অভিনব মনোহারী প্রয়োগ গীতগোবিন্দের পাঠক ও শ্রোতৃবর্গকে 
অভিভূত করে। সমগ্র উত্তর ভারতে এমন কি দক্ষিণ ভারতেও কাব্যটি 
জনপ্রিয়তা অর্জন করেছে। পরবতাঁকালে বিষ্ভাপতির রচনায় এই ছন্দের 
প্রয়োগ ঘটে। অপত্রংশ ছন্দ ব্রক্গবুপি সাহিত্যেও ব্যবহৃত হয়। এই বিচিন্ত 
প্রয়োগ . দেখা যায় মধ্যযুগের বাংলা, অসমীয়া এরং ওড়িয়! পদাবলী 
সাহিত্যে ।*” হিন্দী সাহিত্যে কবীর, সুবদাস, তুলসীদাম ও কেশবদাস 
প্রমুখ মধ্যযুগের কবিদের রচনাতেও সাতাঁশ, আটাঁশ, উনত্রিশ ও ভ্রিশ 
মাত্রার দীর্ঘ পঙ্ক্তির প্রয়োগ দেখা যায়। এগুলিতে ভ্রিপদী ও চৌপদী বন্ধের 
পূর্বাভাস রয়েছে । এই কবিরা অপভ্রংশ ছন্দ প্রয়োগের প্রেরণা হয়তে। জয়দেবের 
“গীতগোবিন্দ' কাব্য থেকে পেয়েছিলেন ।*» ব্রজবুলি কাব্য ভাষার শ্রেষ্ঠ কবি 
বিষ্তাপতির ( পঞ্চদশ শতক ) রচনায় জঙ্গদেবের প্রভাব ছুর্লভ নয়। বিষ্াপতির 
বৈষব পদগুলি বাংল] বৈষ্ণব সাহিত্যের প্রাচীন এবং প্রধান উৎস। গোবিন্দ 
স্বাস প্রমূখ বু কবি বিদ্তাপতির অন্থুকরণে ও অস্সরণে বৈষফব পদ রচনা 
করেছেন। বাংলার উচ্চারণ প্রভাব এবং লিপিকর প্রমাদেয় ফলে বিস্তাপতির 
পরগুলি পরিবতিত হয়ে বাংল! রূপ লাভ করেছে। বিস্তাপতি ছাড়াও কবীর 
হরেদাল, তুললীদাস, মাধে! প্রমূখ হিন্দী কবিদের কিছু. কছু জনপ্রিয় পর 


বাংলা, অসমীয়া» গুড়িয়। এবং হিনী কব্তীর যৌগাষোগ 2৪৫ 


বাংলার উচ্চারণ প্রভাবে বিকৃত ও পরিবর্তিত হয়ে বাংলা পদ্নয্ূপে গৃহীত 
হয়েছে।** বৈষ্তীর্থ বন্দাবনধামবাসী কোনো! কোনো বাঙালি. বৈফব কবিও 
ব্রজভাষাতে পদ বচনা করেছেন। 'পদকল্পতরু, এবং “বৈফবপদাবলী” গ্রন্থে 
এরূপ পদ বিরল নয়। এই প্রসঙ্গে পঞ্চদশস্যোড়শ শতকের অসমীন্বার অংকীয়া 
নাটক' ও 'বরগীতের' কথা স্মরণীয় ।*১ ওড়িয়াতে বাধার তামসা' জাতীয় 
বচণাঁও এই শ্রেণীতে পড়ে ।৫২ মা 

ষোড়শ শতকের প্রারভে 'নাভাজি' 'ব্রজভাষায় “ভক্তমাল” রচন। করেন। হিন্দী 
ভক্তি সাহিত্যের এই মূল্যবান গ্রন্থটি বাংলায় অন্থবাঁদ করেন “কুষ্ণদাস বাবাজী 
বা লাল দাস।৭৩ সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতকে সাতাশ খণ্ডে গ্রন্থটি অনুদিত হয়। 
বাংলার বৈষ্ণব সাহিত্যের উপর এই গ্রন্থখানির গভীর প্রভাব পড়েছে । 

রামাই পণ্ডিতের শুন্তপুরাণ', বড়ু চণ্তীদাসের শ্রীকষ্ণকীর্ভন কাব্য ও 
নারায়ণ দেবের “মনসাপুরাণ” “অসমীক়া-বাঁংল1 ভাষার” মধ্যযুগীয় নিদর্শন রূপে 
পরিগণিত। বাংল মহাঁভারতকার সপ্তয় ও পিতাম্বরও অসমীয়া সাহিত্যের কবি 
রূপে পরিগণিত ।৪* 

মগ্যযুগের হিন্দী বাংলা ও অসমীয়! সাহিত্যের রোমান্টিক কাহিনী-কাব্য 
রচনায় মুসলমান কবিরাই অগ্রণী। সমগ্র নব্য ভারতীয় আর্ধ ভাষার একটি 
উল্লেখযোগ্য স্থ্টি হল মালিক মোহম্মদ জায়সীর ( ষোড়শ শতক ) পছ্মাওয়ৎ বা 
“পল্পাবতী” কাব্য। এই কাব্যটি বাংলায় অনুবাদ করেন কবি আলাওল।।৪« 

ষোড়শ শতকের হিন্দী কবি কুতুবনের ' "্বগাঁবতী” এবং মজঝনের 
“মধুমালতী'র অনুসরণে অসমীয়া কবি বাম ছ্বিজ “মগাঁবতী চরিত ও জনৈক 
অজ্ঞাত কবি “মধুমালতী” রচন] করেন । তছুপরি পশুপতি হবিজ রচিত চন্দ্রাবলী' 
কাব্যও পাওয়া যায়, ষ] সম্ভবতঃ বাংলা থেকে অসমীয়ায় অনৃদ্দিত।*৬ 

দেখা যাচ্ছে মধ্যযুগের বাংলা, অসমীদ্না, ওড়িয়া ও হিন্দী সাহিত্যের মধ্যে 
বেশ হুন্দর যোগনুত্র গড়ে উঠেছিল। বাংলা, আসাম এবং ওড়িস্যাবাসীব! 
হিন্দী সাহিত্যের প্রতি আক ছিলেন। অসমীয়! এবং ওড়িম়্াগণ বাংলা 
শাহিত্যের প্রতিও অঙ্রক্ত ছিলেন৷ কিন্তু ছিন্দীভাষীরা, বাংলা, অসমীয়া এবং 
ওড়িযা সাহিত্যের প্রতি তেমন আকর্ষণ অন্গভব করেননি । বাঙালিরাও অসমীয়া 
তথা ওড়িক্লা সাহিতোব প্রতি অনাক্ই ছিলেন। তার কাঁরণত্বরূপ উল্লেখ 
কর! যাক়--তীর্থ দর্শন এবং বাঁজকার্ধের উদ্দেশ্তে বাঙালী, অসমীয়া! ও ওড়িয়াদের 
বার বার হিন্দীভাবী অঞ্চলে যাতায়াত. এবং মাঝে মধ্যে বসবাসও করতে 


৯৬ | _ ববীন্ত্রনাথ ও পূর্বাঞ্লীক্র চার ভাঁধার ছা 


হত। ফলে হিন্দী ভাষা ও সাহিত্যের সঙ্গে পরিচিতি ও আকর্ষণের ফলম্বরূপ 
হিন্দী সাহিত্যের হ্বারা অকন্থপ্রাণিত হওয়া শ্বাভীবিক ছিল। অসমীক্ব এবং 
ওড়িয়া ভাষীদেরও বাংলায় বিশেষ করে কলকাতায় আসতে ও থাকতে হত 
নানা কারণে। কিন্তু হিন্দীভাষীরা বাংলা, আসাম ও ওড়িস্তা ধাবার কোনো 
আকর্ষণ অঙ্থভব করতেন না। বাঙালীদেরও আসামে এবং ওড়িশীয় যাওয়া 
আসার সঠিক কারণ ছিল না। তবে ধারা এইসব অঞ্চলে কোনো! কারণে 
যেতেন তার! প্রাক স্থায়ীভাবে বসবাস করতেন। বাঙালীর আসামে এবং 
ওড়িত্যায় গিয়ে সেখানকার বাসিন্দা হয়ে পড়েছেন। ফলে তাদের উত্তর পুরুষগণ 
বাংল! অসমীয়1 ও ওড়িয়ার সাহিত্যের অহ্থরাগী পাঠক তথা অঙ্টা রূপে দেখা 
দিলেও তাদের সেই সব অঞ্চলের ভাষাভাষী রূপেই গণ্য করতে হয়। এইসব 
কারণে মধ্যযুগের হিন্দী সাহিত্যে বাংলা, অসমীয়া এবং ওড়িয়! সাহিত্যের 
কোন প্রভাব পড়তে পারেনি। বাংল! সাহিত্যে প্রভাব পড়েনি অসমীয় 
এবং ওড়িয়া সাহিত্যের । আধুনিক যুগের হিন্দী, অসমীয়া এবং ওড়িয়া সাহিতো 
বাংলার ষে প্রভাব দেখা যায় তার মূলে রয়েছে মধুস্দন, বঙ্কিমচন্দ্র, রবীন্দ্রনাথ ও 
শরংচন্্র প্রমুখ প্রতিভাঁখালী সাহিত্যিকদের কল্যাণে বাংলা সাহিত্যের অচিস্তিত- 
পূর্ব সমৃদ্ধি। সে স্তরের সমৃদ্ধ রচনার প্রশ্গাস মধ্যযুগে কোনো কবি করেননি । হিন্দী 
ছন্দে হিন্দী কবিতা রচনার প্রথম প্রশ্নাস লক্ষিত হয় ভারতচন্দ্রের বিদ্যাস্ুন্দর 
কাব্যে। এ কাব্যে বহুভাষাবিদ ভারতচন্দ্র (১৭১২-১৭৬৯ ) সংস্কৃত, হিন্দী, 
ফরাসি প্রভৃতি ভাষা ও ছন্দের প্রয়োগে যে নৈপুণ্য দেখিয়েছিলেন তা. ছুর্লভ। 
ভারতচন্ত্র অনায়াসে হিন্দীতে কবিতা রচন1! করতে পারতেন এবং অনায়াসে 
রাংলার পাশেই তাকে স্থান দিতেন ।** তাঁর বচনায় মিশ্র ভাষা» ব্রজবুলি 
এবং ব্রজভাধার প্রষ্নোগও স্থলত। তাঁর মঙ্গলকাব্য ও অন্তান্ত রচনায় হিন্দী 
কবিতা বা কবিতাংশের অন্তত বারোটি দৃষ্টাত্ত রয়েছে ।--'শিবের ভিক্ষা যাত্রা” 
(৮+৮+১২-*২৮ মাত্রার সার? ) "শিবের বিবাহ (১২+১২+১২+১১৭৪৭ 
মাত্রার ব্র্বুলি চৌপদী ), “ভাটের প্রতি বাজার উক্তি' ( ১৪+৮+১০-৩২ 
মাত্রার নবকদলী পত্রঁ অথবা সাতটি “ভ' গণ ও ২টি গুরুবর্ণ "২৩ বর্ণের "মত্ত 
গজেন্্র গতি" ** বর্ণবৃত্ত ), ভাটের উত্তর (সংস্কত চামর বা তুণক পনর 
বর্ণের), “মানঙ্লিহহের যশোর যাত্রা” কলাবৃত্ত বীতিব দ্বিপদী ও চৌপদী ) 
প্রজার প্রতি,যহিষাস্থরের উদ্ভি” (১২+১২+১২+১১-৪৭ মাত্রার চৌপদী ), 
হিন্দী ভাষার কবিত। (হিন্দী কলাবৃত চতুফল পাধিক িপদী ও হট.কল পিক 


বাংলা, অসমীয়া, গড়িয়া এবং হিন্ধী কবিতার যোগাযোগ: ৮ 


ছ্বিপদী ), নটির উক্তি (৮+৮+-১১*৮২৭ মাত্রার সরসী ), মহিযান্থুবের উদ্ি 
(অতি বিরুত, সম্ভবত. ১২+৮+-১২০৮৩২ মানার ক্রিপদী ), প্রভৃতি প্রয়োগ 
ভারতচন্জের ছন্দ-শিল্প চেতনার বিশেষত্তের পরিচায়ক। 
বহুভাষাবিদ্‌ ভারতচন্ত্র কবিতা বচনার "ক্ষেত্রে নানারকম পরীক্ষা-নিরীক্ষা 
করতে গিয়ে সংস্কৃত, বাংলা, পারসি এবং হিন্দী ভাষার মিশ্রছন্দের কবিতাও 
রচনা করেছেন। এই ধরনের “একপ্রকার চৌপদী ছন্দ” শীর্ষক রচনার কয়েকটি 
পঙক্তি উদ্ধৃত করা যায়।-_ 
| শ্তামহিত প্রাণেশ্বর রায়দকে গোয়াদরুবর 
কাতর দেখে আদর কর কছে মর রো রোয়কে। 
বজ্ং বেদং চজ্্রমা ছু লালা চে রেমা 
ক্রোধিত পর দেও ক্ষম! মেট্টমে কাছে শোঁরকে। 
--ভারতচন্জ্র গ্রস্থাবলী ( র. সা. প. ), বিবিধ, পৃ. ৪৫১। 
বিভিন্ন ভাষার পদগুপির ছন্দোগত সঙ্গতি নিখুত না হলেও প্রাম্বরিক 
উচ্চারণের প্রবণতা লৌকিক ছন্দের আভাস দেয়। 
স্তরাং দেখা যাচ্ছে ভারতচন্দ্র বাক্স কেবলমাত্র বাংল] কবিতার সংস্কতাদি 
ছন্দ প্রয়োগ-করেই ক্ষান্ত হননি, হিন্দী কবিতাতে হিন্দী সংস্কৃত প্রভৃতি ছন্দের 
প্রয়োগ পরীক্ষাও করেছেন। লঘু ভাব ও ধ্বনির খেলা আশ্রিত হলে ও তার 
এই প্রয়াস হিন্দী ছন্দের ইতিহাসে অতি গুরুত্বপূর্ণ। প্রক্নোজনীয় পরিবর্তন সহ 
স্বাধীন চিতভার সঙ্গে হিন্দী ছন্দের প্রয়োগ যে সম্ভব ভারতচন্জ্র তা প্রমাণিত 
করেছেন।*» ভবিষ্যতে সহজ স্বাভাবিক পথে হিন্দী ছন্দের গতি হবে এমন 
সম্ভাবনাকে অস্বীকার করা যায় না। ভারতচন্্র সেই সব কবিশিল্পীদের 
অন্ততম ধায়! অহিন্বী ভাষা হয়েও সার্থকতার সঙ্গে হিন্দী কবিতার হিন্দী ছন্দের 
প্রয়োগ করেছেন। ” 
ভারতচন্জের সমসামক্িক কবি রামপ্রসাদ সেনও (১৭১৮-১৭৮১) তায় 
বিষ্কান্ন্দর কাব্যে কয়েকটি হিন্দী কবিতায় হিন্দী ছন্দ প্রয়োগের প্রয্াসী 
হয়েছেন। তবে তিনি হিন্দী কবিতার বাংল! ছন্দ প্রয়োগের অনুরাগী ছিলেন। 
তার 'কোটালের চোর অন্বেষণে লঙ্জা? ( মিশ্রবৃত্ত রীতির পর পর ছটি যন্নাস্রক 
পর্বের পর একটি পঞ্চকল পর্ব) “কোটালের প্রতি মাধব ভট্টের উক্তি” ( ভট্ট 
ভাষা বা ব্র্ভাষাযর় রচিত পচিশ বর্ণের 'ক্রোঞ্পদ1 ছন্দ” ) ও মাধবের প্রতি 
কোটালের কট্বাফ্য' ( মিশ্রবৃত্ত পক্নারে হিন্দী দলবৃত্তের আত্বাদ ) এই তিনটি 


৯৮ . ববীন্ত্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


স্বতন্ব কবিতারূপে পরিগশিত। “মাধব ভ্টের কাঞ্চিপুরগমন* (৮1৮১০ - ২৬ 
বাজার মিশ্রবৃত বা ঘনাক্ষরী জিপদী ), *সিন্ফুর চিহ্ন দৃষ্টে রজক ও হীরার শাস্তি' 
(হিন্দী ঘনাক্ষরীর পয়ার বন্ধের বিরত রূপ ) প্রভৃতিতে বাংলা রচনার মধ্যেই 
হিন্দীর অনুপ্রবেশ লক্ষিত হয়। 'রাজধানী ও গড় বর্ণন” অংশে একাধিক হিন্দী 
ত্রিপদী পঙ্ক্ির বিন্তাস লক্ষিত হল্প। কোনো কোনে! হিন্দী কৰি ও ছান্দসিকের 
মতে বাংলা ছন্দের পয়াঁর ও ক্রিপদী বন্ধ হিন্দী কবিতার অনুকূল নয়।-_এই 
ধারপাটি ঠিক বলে মনে হয় না। মধ্যযুগের হিন্দী কবিতান্ব আংশিকভাবে 
ত্রিপদদীর ব্যবহার চোখে পড়ে। রামপ্রসার্দের হিন্দী রচনাতেও পয়ার ও - 
ত্রিপদীর সুন্দর প্রয়োগ ঘটেছে। তার এই প্রচেষ্টার সার্থকতা মূলে রয়েছে 
হিন্দী উচ্চারণে দীর্ঘ-্য শ্বরধ্বনির যখাসভব পার্থক্য হাস। 

তবে রামপ্রসাদ তাঁর রচনায় হিন্দী কবিতা বা কবিতাংশ সন্লিবেশিত করে, 
বিশেষ করে বাংলা ছন্দের বৈশিষ্ট্যকে হিন্দী কবিতায় প্রকাশ করতে গিয়ে ফে 
সফলতা দেখিয়েছেন তা যেমন বিশ্বকর তেমনি গুরুত্বপূর্ণ ।৫* উপযুক্ত 
প্রতিভার স্পর্শ ফেলে হিন্দী ছন্দও যে একদিন বাংল! ছন্দের মতো স্বাভাবিক 
উচ্চারণের দিকে অগ্রসর হবে, তা বুঝতে অন্থবিধা হয় ন1। 

আধুনিক বাংলা কাব্যের অগ্রদূত কবি ঈশ্বর গুপ্ত হিন্দী ভাষা ও ছন্দ 
বিজয়ে অবহিত ও আগ্রহী ছিলেন। তুলসীদ্াসের সাহিত্যক্কতি এবং বামচরিত 
মানসে প্রযুক্ত ছন্দ বিষয়ে বিশেষভাবে অন্ুরক্ত ছিলেন। ১৮৫২ গ্রীষ্টাবের 
২৪ নভেম্বর সংবাদ গ্রভাঁকরে তুলসীদাসের সাহিত্যর্কতি পর্যালোচনাকালে 
তিনি বা বলেছিলেন তার প্রাসঙ্গিক অংশ হল -_ 

“হিন্দী ভাষায় বন্ুবিধ ছন্দ চলিত আছে, কিন্তু তুলসীদাস রাঁমায়ণে কেবল 
চারি প্রকার ছন্দ ব্যবহার করিয়াছেন। যথাদোহা, চৌপাঈ, সোরঠ! এবং 
ছন্দ। দোহার অর্থ যাহাতে ছুই পদ আছে। সংস্বত ভাষার অনুপ এবং 
বাংলা ভাষার পয়ার ষেরূপ প্রপিদ্ধ ছন্দ ঃ হিন্দী ভাষাতে দৌঁহ1 সেই প্রকার, 
কিন্ত রামায়ণে দো? অপেক্ষা চৌপাঈ অধিক দেখিতে পাঁই, সোরঠ1 ছিবিধ 
এবং ছন্দ ঃ নামক ছন্দ £ ছুই তিন প্রকার হইবে, তন্মধ্যে নিয়লিখিত ছন্দ £ 
সংস্কত ও বাংলা উভয় ভাষাতেই ব্যবস্থত হইয়াছে ।*১ 

এই মূল্যবান অভিমতের পর গুপ্তকৰি «বাঁমচরিত মানসের'-বালকাণ্ড থেকে 
৮+৮+১২-২৮ মাত্রার চউপৈয়া, যা আসলে ২ মাত্রার অতিপর্ব সহ হরি 
গীতিকার প্রকারভেদ মাত্র উদ্ধৃত করেছেন। সে অংশটি হল-. 


বাংলা, অলমীক্বা, গুঁড়িক্! এবং হিন্দী কবিতার যোগাষোগ ৯৪ 


ভয়ে প্রকট কপাল দীন দয়াল! 
কৌসল্য] হিতকারী। 

হবষিত মহতারী মুনি মনহারী 
অদ্ভুত রূপ বিচারী ॥ 

লোচন অভিরাম। তন্ন ঘন শ্যামা 
নিজ আমুধ ভূজ চীনী। 

ভূষণ বনমালা নয়ন বিসালা 
সোভাসিদ্ধু খরানী। | 
--রামচরিত মানস £ বালাকাগ্ড ১৯১1৪ 


তুলসীদাসের রাঁমচরিত মানসে-চওপৈয়া, হরিগীতিকা, তোমর এবং (তোটক- 
এই চার প্রকারের ছন্দোবন্ধ “ছন্দ' নামে চিহ্নিত। 
হিন্দীর সর্বাধিক জনপ্রিয় ছন্দোবন্ধ কলাবৃত্ত দোহ] ব। ছ্িপদী বাংলাতেও 
রচনার চেষ্টা করেছেন ঈশ্বর গুপ্ত। তাঁর “বোধেন্দু বিকাশ” নাটকে দ্বিপদীকে 
দোহা! নামে চিহ্নিত করেছেন। আসলে রচনাটি দলবৃত্ত পয়ার জাতীয় ।** 
ঈশ্বর গুপ্ত লৌকিক ছন্দে বা 'অকৃতবেশ” দলবুতে সাত স্তবকের দীর্ঘ হিন্দী 
ভজনও রচনা করেছেন। এই রচনাটি তার গীতাবলী' গ্রন্থে স্বাপিত।, 
বাঙালীর মুখে হিন্দী দলবৃত্ত কেমন ব্ূপ পেতে পারে তার স্থন্দর নিদর্শন এই 
' ভজনটি ।৭৩ 
কৰি বাজরুষণ বায়ও ( ১৮৪৯-১৮৯৪ ) ব্রজবুলি ভাষায় জয়দেবী ছন্দে 
কবিতা রচনা! করেছিলেন। তার “ভারতগান+ গ্রন্থে +১-সংখ্যক রচনাঁটি এই 
প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । তার থেকে কয়েকটি পঙ্কি-- 
নিশিদিন ভারত রোয়সি কিস লিয়ে 
ভূ-পর শোয়সি কাছে, 
গভীর দীঘল শ্বাস. মু মুন তেজসি 
নিয়ত দহসি ছুখ-দাছে? 
- সা. সা. ৮৮৫০১ পৃ*৯২। 


৮+৮+১২-*২৮ মাত্রার ভ্রিপদী পঙ্‌ভির চারটি দীর্ঘন্বর ( যে, ভী, দী, স্ব) 
হুত্য উচ্চারিত। 


রবীজনাথ ঠাকুর ( ১৮৬১-১৯৪১ ), প্রথম বয়সে বৈষাব কবিদের অনুসরণে 


১০৬ | রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীন চার ভাষার ছন্দ 


বিশটি বৈষ্ণব কবিতা রচনা করেন ব্রজবুলিতে। সেগুলি “ভাহসিংহ ঠাকুরের 
পদাবলী নামে পরিচিত । এই পদাবলী বচনার মাধ্যমে হিন্দীকাব্য সাহিত্যের 
সঙ্গে ববীন্ত্রনাথের পরোক্ষ যোগ স্থাপিত হয়। এই সময় কিছুদিন রবীন্দ্রনাথকে 
আমেদাবাদে থাকতে হয়েছিন। সেখান থেকে তিনি হিন্দী-বাংলা ও 
ইংরেজির মিশ্র ভাষায় কবিতা আকারে একটি পত্র লেখেন। আঁপাতভাবে 
মনে হয় এই দীর্ঘ কবিতা-পত্রটি বাংল! দলবৃত্তে রচিত তবে ভাতে হিন্দী 
সার (১৬+৮--) বন্ধের আভাস মেলে। কবিতাটির প্রথম চার লাইন-_ 


কলকতা! মে চল গয়! রে সুরেন বাবু মেরা 

হৃবেনবাবু, আসলবাবু, সকল বাবু কা সেরা । 

ধুড়া সাব কো কায় কো! নহি পতিয়া ভেজে! বাচ্ছা 

মহিনাভর কুছু খবর মিলে না! ইয়ে তো নহি আচ্ছা । 
 শ্্প্রহাসিনী £ নাসিক হইতে খুড়ার পত্র। 


ভাষাগত কিছু বিকৃতি থাকলেও এই কবিতাটিই সম্ভবত উনবিংশ শতকের 

বাঙালী কবির হিন্দী বচন! প্রয়াসের শেষ নিদর্শন | এটি প্রকাশিত হয়. ১৮৮৬।১২৯৩ 
বঙ্গাবঝের ভাত্র-আশ্বিন সংখ্যা ভারতীতে। বিংশ শতকের গোড়ার দিকে কবি 
কালীগ্রসন্ন কাব্যবিশারদও (১৮৮১-১৯০৭) হিন্দীতে কবিতা এবং গান 
লিখতেন। তার একটি শ্বদেশমূলক কবিতার ( ১৯০৬ ) কিছু অংশ হল-- 

পুণ্যস্থান ইহ আরিয়াব্তমে নাহি মিলে কোই চিজ, 

আদ্‌ূমি বৌরা মুতখ হোকর ছোড় দিয়া তজবীরজ |. 

দীন বিশারদ গণই বিপদ শুনো ছুঃখ কি গীত 

ছো! মতিমান্‌ দেশ কে সম্ভীন করো শ্বদেশ কি হীত | 

--সা. সা. ৮৮৯৮১ পৃ৮৮। 


আপাঁতভাঁবে দলবৃত্তের প্রভাব অন্তরভূত হলেও বাক্ভঙ্গির প্রাধান্ত এবং 
ভাষার ক্রট-বিচযাতির আড়ালে এটিতে ২৬ মাত্রার সরসী (৮+৮+৮-) 
ছন্দোবন্ধ পাওয়া যেতে পারে। 

অলমীত্বার সাহিত্যে গত পাঁচশ বছর ধরেও ধর সাহিত্যিক যান ও স্থান 
সন্দেহোতীতভাবে শ্রেষ্ঠ সেই শংকরদেবের রচনায় বিশেষভাবে “রুঝ্জিনীহ্রণ' 
গ্রন্থে ভাটের মুখে রুঝ্িনী ও রুফের অস্থপম বর্ণণ] 'ব্রজবুলি মিহলি অসমীক়্া'তে 


বাংলা, অসমীয়া, গড়িয়া এবং হিন্দী কবিতার যোগাযোগ ১০১ 


বিধুত। «সৌন্দ্ঘ-গাস্তীর্য কোনে! গুণতে এনে বর্ণনা নিশ্চর সংস্কৃত তকৈ হীন ন 
হয়।”৫« উদাহরপন্যরূপ বরগীতের কয়েকটি পঙক্তি-- 


তুহো৷ নব তরুণী প্রধান। সো হরি নবীন যুবান ॥ 

ছুহো৷ এক বয়স সমাঁন। কয়লি বিধি নিরমাণ ॥ 

ভূবন নিরুপেম বপ। শুন ধনি বচন স্বরূপ ॥ 

যবতব পনি সোহি হুই। সফল জনম তেবে তুই ॥ 
-_-অসমীয়া সাহিত্যের বুরপ্রিহ (১৯৫৭ )১ পৃ, ৩৭১। 


প্রত্বকলাবৃভ্ত রীতির দশমাত্রক একপদী ছন্দোবন্ধের রচনাটির বিষয়, ভাব, 
ভাষ! ও ছন্দের গুরুত্ব বিশেষভাবে লক্ষণীয় । পরবর্তীকালে গোপাল আতার 
“জস্মবাতা” এবং রামচরণ ঠাকুরের “কংসবধণ গ্রন্থেও ব্রজবুলির চতুফল পিক 
প্রত্বকলাবৃতের প্রয়োগ বেশ সহজ ও স্বাভাবিক হুয়ে উঠেছে ।ৎৎ শংকরদেবের 
শিশ্ মাঁধবদেবও ব্রজবুলি ভাষায় পদ বচনায় নৈপুণ্য দেখিয়েছেন ।-- 
তেজরে কমলাঁপতি প্রভাতে নিন্দ 
তেরি চান্ধ মুখ পেখে! উঠরে গোবিন্দ । 
অসমীয়া সাহিত্যের বুবজী ( ১৯৫৭ ), পৃ. ৪৩৮। 


কবি বত্বাকরের “সহম্রনাম বৃত্তীস্ত' এবং শ্রধর কন্দলীর “ঘু্চা-বাত্রা' জাতীয় 
রচনাতেও ব্রজবুলির প্রয়োগ দেখা যায়। দৈত্যারি ঠাকুর প্রমূখ সংকলিত *গুরুচরিত' 
পুঁথিতে শংকরদেবের শিশ্যদ্দের, এমন কি মুসলমান শিষ্েরও বিরচিত কল্পেকটি 
পদ সংকলিত।** তাতে শংকর-কবীর প্রসঙ্গের সমর্থনে “কবীরা”র একটি 
হিন্দী গীত স্থান পেয়েছে । সেই গীতের কয়েকটি পঙ ক্কি-- 
্রদ্ধা শংকর যাক ধিয়াই। জ্ঞানী মুনি যোগী তত্ব নপাই॥ 
চৈতন্ত রামানন্দ হবিব্যাস। জ্ঞান-কর্ম যোগ করি প্রকাশ ॥ 
রূপ সনাতন পাতস্তা দো ভায়া।' তেহে! উপদেশ ভক্তিক পায়! ॥ 
হামু কবীর অশুচ্য জাতি। কেবল ভক্তিক করিলে" খ্যাতি ॥ 
ছামাকু আগে না পাইলা লাগ। কি মোর ছুঃসহু পরম ভাগ ।। 
--অসমীয়া সাহিত্যের বুররপী (১৯৫৭ ), পৃ, ৫৫১। 


এই রচনাটি চৌপদীর আদলে রচিত। তবে অসমীয়া বাকৃবিখি ও 
উচ্চারণবিধির প্রভাবে মাত্রা কোথাও কোথাও চোদ্দ বা পনেক় মাআ! হয়ে 


১৪২ রবীজ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চর.ভাষার ছন্দ 


বাংলা দীড়ায়। মৈথিলী ও ওড়িদ্বা ভাষা, সাহিত্য, ধর্ম সংস্কৃতি আদির 
সঙ্গে অসমীয়ার নানা কারণে বার বার যোগাযোগ ঘটেছে। তার প্রভাবে 
অসমীয়া ভাষা, সাহিত্য, ধর্ষ ও সংস্কৃতি ভালোভাবেই প্রভাবিত এবং 
অনুপ্রাণিত হয়েছে ।** তার ফলে অসমীয়! কাঁব্জগতে যেমন নতুন ন্বাদ 
এসেছে তেমনি ছন্দের প্রয়ৌোগকৌশল ও অভিনবতা মণ্ডিত হয়েছে । বাংলা, 
হিন্দী ও ওড়িয়! ভাষা ও ছন্দের সঙ্গে অসমীয়া! ভাষা ও ছন্দের এই যোগস্থত্র 
উভয় ক্ষেত্রেই ফলপ্রস্থ হয়েছে। এ ক্ষেঞ্জে সর্বাধিক গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা বাংলার । 
এই.অস্থপ্রেরণা থেকেই সে যুগের মিশনারীদের সহযোগিতায় 'অরুপোদয়” পত্রিকা 
(১৮৪৬-১৮৮২) আত্মপ্রকাশ করে। তারই ফলে অসমীয়া সাহিত্যের প্রথম 
অশলোচন1, আধুনিকতার প্রতিষ্ঠা, প্রচলিত বাংলা ভাষার বিরোধিতা ও 
অসমীয়া ভাষার প্রতিষ্ঠার প্রশ্নাস, নতুন সাঠিত্যিক ও সাহিত্যের আবিতাঁব 
এবং সংবাদপত্র ও সাংবাদিকতার সুচনা! ঘটে। পরবর্তীকালে ১৮৮৯ সালে 
“অসমীয়া ভাষার উন্নতি সাধন” সভার ( কলকাতা) মুখপত্র রূপে “জোনাকী” 
পত্রিকার প্রকাশ ঘটে । জোনাকী যেন প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য ভাবধারাঁর মধ্যে 
যোগসেতু রূপে দেখা দিল। তখন বাংল! বঙ্ষিমচন্্র, রমেশচন্্র, হেমচন্দ্র 
মধুন্থদন, নবীনচন্ত্র, বিহারীলাল, ইশ্বরচন্ত্র বিদ্যাসাগর, ভূদেব মুখোপাধ্যায় 
প্রমুখের সাহিত্য স্থজনে পরিপ্লাবিত। তারই আদর্শে অসমীয়া সাহিত্যকে গড়ে 
তুলতে চাইলেন যাঁরা তাদের মধ্যে লক্ষ্মীনাঁথ বেজবরুয়া, চন্দ্রকুমার আগরওয়াল, 
হেমচন্দ্র গোশ্বামী, রঘুনাথ চৌধুরী, হিতেশ্বর বরবরুআ, লক্বোদর, সত্যনাথ 
আদি জোনাকী যুগের লেখকরা কলকাতায় বাংলা ভাষায় শিক্ষা লাভ করেন। 
বাংলা সাহিত্যের এরর পরিচয় পেয়ে তারা অসমীয়া সাহিত্যের উন্নতির বিষয়ে 
ব্রতী হন। বঙ্গদর্শন (১৮৭২) পত্তরিকাও এ-ব্যাপারে তাদের উৎসাহিত করে। 
এইভাবে বাংলা ও অসমীয়ার পারস্পরিক নৈকট্য ঘটে সাহিত্যের ক্ষেত্রে । 

লক্্মীনাথ, হেমচন্ত্র,। পদ্মনাথ গোহাঞ্ি। বরুআ। প্রমুখের অজ রচনায় 
অসমীয়া সাহিত্যের শ্রীবৃদ্ধি ও সমৃদ্ধি ঘটে। বাংলার আদর্শে তাঁরা অসমীয়া 
সাহিত্যে ভাবগঞ্গা প্রবাহিত করে আসামের সঙ্গে বাংলার সম্পর্ককে স্থদৃঢ 
থমুধুর ও স্থায়ী করে তুললেন। পরবর্তীকালে এই রাখীবন্ধনের স্থফল ফলতে 
দেরি হয়নি । 

অসমীয়ার মতোই গড়িয়া ভাষা ও সাহিত্যের সঙ্গে বাংলার একটি 
অপরিহার্য ঘনিষ্ঠ যোগ রয়েছে প্রাচীনকাল থেকেই। চৈতন্ত মহাপ্রভু এবং 


বাংলা, অসমীয়া ও ওড়িয়! এবং হিন্দী কবিতার যোগাযোগ ১০৩ 


ভার বৈষব ধর্মকে কেন্ত্র করে বাঁংলা, ছিন্দী, অসমীয়া ও ওড়িয়! ভাষার নতুন 
করে যোগন্ত্র গড়ে ওঠে। ভ্রজবুলি ভাবায় পদ-রচনা, বৈষ্ণব চরিত সাহিত্যের 
বাংলা থেকে ওড়িক্লায় এবং ওড়িয়া থেকে বাংলায় অস্বাদ প্রভৃতি সাহিত্যিক 
কর্মে তার পরিচয় নিহিত। 

_ শুড়িয়ার 'পঞ্চসথা" সাহিত্যও নান! কাঁরণে এই প্রসক্ষে উল্লেখযোগ্য । বলতে 
কি বৃন্দাবন, মিথিলা, নবন্ধীপ, আলম প্রভৃতি অঞ্চলের ভাষ ও বৈষ্ণব সাহিত্যের 
অপূর্ব সংমিশ্রণ এবং সমন্বয়ের ফল পঞ্চসথা! সাহিত্য । এই সমন্বয়ের কথা 
স্বীকৃত পঞ্চসথাদের অন্ততম অচ্যুতানন্দ দাসের 'গুরুভক্তি গীতার নিগ্নের 
কয়েকটি পঙ.ক্িতে__ 


চাঁরি বেদ অষ্টাদশ পুরাঁণহি' পটে 

গীতা ভাগবত ষড় শাহান্ত্ররে বড়ে। 

সাক্ষী যে শবদ চউতিশ পদ গায়ে 

বিবিধ যে যস্ত্রমান তানভেদ বায়ে | ৮৯ 
--গীতা ১৫১ অ. ৩৭1৫৮ 


লক্ষণীয় চতুর্দশাক্ষরা বা মিশ্রবৃত্ত পরার বন্ধে রচিত এই অংশের তৃতীয় 
পঙ্ক্তিতে সাহী, শবদ, চউতিশ ও পদ*-এর উল্লেধ রয়েছে। সাধ” ও 'শবদ' 
কবীর ও নানকের রচনায় বিশেষ ধয়নের কবিতা, চউতিশ ওড়িয়া, কিন্তু “পদ বা 
পয়ার অসমীয়! ও বাংলা। ভাষা প্রারুত বলে উল্লিখিত অর্থাৎ ওড়িয়ার সে 
যুগের বহু প্রচলিত ভাষা । অচ্যুতানন্দের ভাঁষা এত বেশি বাংলার সঙ্গে 
মেলে যে, তাকে মাঝে মাঝে বাংল বলে ভূল হয়-_- 


প্রত বিনয় একাত্বর। কহিল অচু/ত পাঁমর। 

মুহি' পামর হীনমতি। অভয় পল্পপাদ চিন্তি। 

ভাবই হৃদপদ্মো মোর। গুরু ষে মহিমা সাগর। 
পরম সংহিতা অধযায়-২৪ 1৫৯ 


এ-ভাষা যোড়শ শতকের বাংলা ভাষা থেকে খুব পৃথক নয়। সেই কারণে 
জগন্নাথ দাসের করেকটি গ্রস্থ মধ্যযুগের বাংলার সাহিত্যের নিদর্শন রূপে বাংলা 
সাহিত্যের ইতিহাসে গৃহীত। আবার ওড়িয়া সাহিত্যের ইতিহাসকারকদের 
মতে তা মূল ওড়িয়! থেকে বাংলায় অনৃদিত। যদিও অনুবাদক ও অস্থবাদ-কাল 
সম্পর্কে সবাই নীরব। সম্ভবত নীরবতাই শ্রেয়। জগন্নাথ দাসের নামে 


১০৪ রবীজনাখ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষাব ছন্দ 


গৃহীত বাংল! রচনার কয়েকটি পও্কি-- 
শুন বিনোদিনী ধনী আমার কাণ্ডারী তুমি। 
তোমার কাগ্ডানী কহ কারে। 
তুয়! অন্ছরাগে প্রেমী সমৃত্ধে ভূব্যাছি আমি 
আমারে তুলিক্ন] কর পারে। 
-্জগন্নাথ দাস--“রসোজ্ছল'। 
» জগন্নাথ দাসের বহু রচনা ওড়িয়া ব্রজবুলির নিষর্শনরূপে গণ্য-_ 
দাস জগক্নাথ ছান্দ দোহনি লাই 
যাঁও সব অনুসঙ্গ । ূ 
পদকল্পতরুতে অনুরূপ বেশ কয়েকটি পদ সংকলিত, যা গড়িয়া! কবিদের 
রচনা ।৬* 

“আরতি” বা “মঙ্গল গীতি'__যা ওড়িস্তায় বহুল প্রচলিত । ব্রজবুলিতে সেই 
আরতির নিদর্শনও মেলে । অজ্ঞাতনাম! ওড়িয়া ভক্ত কবির একটি অনুক্ধপ 
রচনা £--- 

আরতি শ্রজগন্লাথ মঙ্গল করি। পরশ চরশারবিন্দ আপদহরি। 

ঘরণ ঘরণ ঘণ্টা বাজে বেণু বাঁশরী | বাজত মৃদক্গ তাননাঁদ খঞ্জরী। 

অগ্রদান দীপদান জ্যোতি জগমগ | অগ্রতুল্য দীপদান পাঁওক জোরি। 

ইন্দ্রুমন গঙ্গা আদি রোহিনী ঠাঁচী। যারকণ্ড শ্বেতগঞ্জা আনন্দ ভাবী। 

স্থরনর দ্বারে ঠা ব্রহ্ম বেদ উচারি। ধন্য ধন্য রাজেশ্বর আজ কো পারি। 


হিন্দী কলাবৃত্ত রীতির ১৮ মাত্রার পঙ্ক্ির এই রচনাটি হিন্দীর সঙ্গে 
ওড়িয়ার সুমধুর সম্পর্কের সার্থক দৃষ্টান্ত। 


শ্ীক্ষেত্র জগন্লাথধামে উত্তর ভারতর নানা স্থান থেকে সাধুসস্তের দল ও 
বৈষ্ণব কবিসম্প্রদায় এসেছেন। তারা নিজেদের ভাষায় আত্মভাব নিবেদনের চেষ্টা 
করেছেন। কালক্রমে সেসব ভজনগীত ওড়িশার হয়ে থেকে গেছে । এইভাবে 
কবীর, হুরদাস, তুলসীদাস, দাদুদয়াল প্রভৃতির রচনাও অল্প-স্বল্প বিকৃতিসহ থেকে 
গেছে। এই সর্বভারতীয় ধর্ম পীঠস্বানের মাহায্য্ের এই দিকটিও উপেক্ষণীয় 
নয়্। এই ধরনের স্থরদাসের নামে প্রচলিত একটি পদ-_ 


নাথ জী নাথ জীনাথ জী। জয় জগবন্ধু জগরাথজী। 


বাংলা, অসমীয়া গড়িয়া এবং হিন্দী কবিতীব যোগাযোগ ১০৫. 


তুলসী কে খান মূ আজ বিরাজে! জী। 
জই] হন্ছমান চৌকী বৈঠে জী। ১। 
রত্ব সিংহাসনে পদ্ম আসন জী 
জই1 ভক্ত জন বৈঠে গুণ গাওয়ে জী || ২॥ 
বাওয়ন কোটি ভোগ লগারে জী 
যই] লক্ষ্মী পাওবী লিয়ে ঠাড়ি জী। ৩॥। 
হুরদাস প্রভূ তৃহারে দরশন কো চরণকণগুল চিত্ত ধায়ে জী ১ 
এই প্দটির ভণিতায় শ্বরদাসের নামোল্পেখ থাকলেও এটি যে শ্রদাসের 
রচিত নয়, তা বুঝতে অস্থৃবিধা হয় না। স্থরদাসের কোনে পদে শ্রশ্রঅগন্নাথ 
দেবের উল্লেখ পাওয়া যায় না, অন্তত কাশীর নাগরী-গ্রচারিণী সভার স্থুরসাগরে 
নেই। স্থতরাং এটি কোনো ওড়িশাবাসী ভক্তসস্তের রচনা বলে শ্বীকার্ধ। 

প্রাক আধুনিক যুগে ইংরেজি শিক্ষা-সত্যত1 এব; সাহিত্যের সংস্পর্শে এলে 
বাংলা সাহিত্য যখন অপেক্ষাকৃত উন্নত হয়ে উঠল, তখন খুব হ্বাভাবিক 
কারণে অসমীয়ার মতো পওড়িয়াতেও বাংলার আদর্শে নিজেকে গড়ে তোলার 
প্রবণতা দেখা দেয়। মধুস্থদন, বক্ছিম, রৰীন্ত্রনাথ ও শরৎচন্দ্র কেবল বাংলারই 
নয় সম্গগ্র ভারতীয় সাহিত্যেরই গৌরব ও আদর্শ হয়ে উঠলেন। বনু 
ওড়িয়াভাষী কলকাতায় এসে-পড়া-শোন] করেন। বাংলা শিখে প্রথমে বাংলায় 
এবং পরে ওড়িক্লাতে কবিতণ লিখতে শুরু করেন। অনেকে বাংলায় না লিখে 
সরাসরি মাতৃভাষা গুড়িক্াতেই লিখতে শুরু করেন। কোনো কোনো ক্ষেত্রে 
বাংলা সাময়িক পত্রে প্রকাশিত রচনা একটু অদল-বদল করে ভাষাস্তরিত করে 
মৌলিক রচন] বলে প্রকাশিত হতে থাকে । উনবিংশ শতাবীর বিখ্যাত ওড়ির 
সাহিত্যিক কবিবর রাধাঁনাথ রায় একটি পত্রে সে কথা স্পষ্টভাবে উল্লেখ করে 
লিখেছেন-- 

“পুরাতন বাংলা পুস্তক কিন্বা মাসিক পত্রিকারু প্রবন্ধ নেই তাহাকু 
অন্থবাদ ও ঈষৎ রূপাস্তরিত করি উৎকলীক্ম সাধারণ সমক্ষরে মৌলিক প্রবন্ধ 
বোলি উপস্থাপিত করিবার স্থকৌশলরে অনেক তথাকথিত ওড়িযনা লেখক 
সিদ্ধ হস্ত দেখা যাস্তি”। (রাধানাথ গ্রন্থাবলী )। 

অষ্টাদশ শতকের ওড়িয়! কবি বংশীবল্পভ গোস্বামীও একাধিক ভাষায় জ্ঞাতা 
ছিলেন। তীর রচিত “রাধারুষ তামাসা"র ভাষ! ব্রজবুলির ন্যায় -_-অবন্ত 
ভাতে ওড়িয়া, বাংলা, হিন্দী, আরবি, ফারসি ও উদ্দুরি সংমিশ্রণ ঘটেছে বল! 


১০৬ | ববীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


যায়। তাই ভাষাটিকে ব্রজবুলির সমগোত্রীয় বলাই সঙ্গত। সব মিলিয়ে এই 
ভাষাকে হিন্দী ভাষা রূপে গ্রহণ কর] যেতে পাষে। হিন্দীর দেহ! (“ছুছা” ) 
কবিত (“কবিতি' ) প্রভৃতি ছন্দেই পুরো 'তামালা”টি রচিত। ছু-একটি অন্য 
ছন্দেরও প্রয়োগ চোখে পড়ে । অবশ্ত কোনো ছন্দ-বন্ধই নিখুত নয়। যেমন-_- 
কবিতি £ দ্বাহি-এ দ্বাহি-এ-াহি-এ ছবন! 
মেরো পসারে! উত্তীরে কাহ্ছাই। 
বল্পভ যাকু ছাহি দিএ ও 
কাহা করে দ্বাহি কংস রাঁজাই। 

-এষণ। পত্রিক', সপ্তম খণ্ড, ১৯৮৩ পৃ. ৩৭। 
কবিত্ব নয়, এটি আসলে দোহার আকৃতির রচনা । এবার তার দৃষ্টান্ত 
দোহা বনওয়ারি তুম লিখে কহো, 

শুন্‌ বাত জাত জ্ঞান। 
দ্রিন কারনকু ফিরে চলো 
এই করোরবে সমান। 
_-পূর্বব্, পৃ ৩৭ 


১৩+১১০০২৪ মাত্রীর দোহা! রূপটি তেমন বিকৃত নয় । 
কবিত্তির অপেক্ষাকৃত সুন্দর রূপের নিদর্শন রয়েছে এই অংশে-- 


শীতল সুগন্ধ মন্দ মধুর মধুবন ছে, ১৬ 
ষড় খত কে রিত বিত ধাত এক ছন মো, ১৫ 
ভাঁউ ভাউ লটপটাত লহ লহ হাত লতাবাল ১৬ 
পুরন্‌ ফুল ফুল হাত পল্পব তক অনমু ১৫ 

| _ পূর্ব, পৃ* ২৬। 


মিশ্রবৃত্ত বা হিন্দী ঘনাক্ষরী ( কবিত্ত ) রীতি অনুযায়ী প্রথম ছন্দ পওক্তিতে 
১৬+১৫-*৩১ এবং দ্বিতীয় ছন্দ পঙ্ক্তিতেও ১৬+১৫-৩১ মাজ্জা পাওয়া 
অসম্ভব নয়। | 

অষ্টাদশ শতকের (আহ্ুমানিক ১৭২৫-১৮১* ) কাব ব্রজনাথ বড়জেনা তার 
কাব্যে ওড়িয্ার সঙ্গে সঙ্গে বাংল এবং হিন্দী ভাষা এবং ছন্দের ব্যবহার 
করেছেন। বিনা খ্িধায় তৎসম শবের সঙ্গে আরবি-পাঁণি এবং দেশজ শকও 


বাংলা, অসমীয়া, গড়িয়া এবং হিন্দী কবিভার যোগাযোগ ১৩৭ 


ব্যবহার করেছেন। হিন্দী ও বাংল! কবিতার মান ও পরিমাণ বিচারে সহান্ছেই 
বলা যায় তিনি বাংলা ও হিন্দী রচনায় বেশ দক্ষ ছিলেন। তাঁর “অদ্বিক' 
বিলাস” 'সমরতরঙ্গ (১৭৮১) এবং শ্যামরাসোৎলার' প্রভৃতি কাব্যে তার 
পরিচয় রয়েছে । অদ্বিকা বিলাস কাঁব্যে সংস্কৃত পৃথ্থী, রথোদ্ধতা, শাল 
বিক্রীড়িত, ভূজঙ্গ প্রয়াত, দোধক (প্রাকৃত ) প্রভৃতি ছন্দের প্রয়োগ করেছেন। 
তার বহু ভাষার জ্ঞান এবং কবিতা রচনায় বিভিন্ন ভাষা ও ছন্দের প্রয়োগ 
প্রবণতা বাংলার ভাঁরতচন্দ্র রায়ের অনুরূপ দক্ষতা ও প্রবণতার সঙ্গে তুলনীয় । 
এ-ক্ষেত্রে ক়জেনার ভারতচন্দ্রের রচনা! পাঠে অন্থপ্রাণিত হওয়া বিচিত্র নয়। 
অননদামঙ্গলে যে যুদ্ধের কাহিনী যেরূপ ভাষা ও ভঙ্গিতে বণিত হয়েছে 
“ড়জেনার “পমরতরঙ্গ' রচনায় ছার! অন্ধপ্রাণিত হওয়া খুবই শ্বাভাবিক। 
অদ্বিকা বিলাসের 'ব্রন্ধন্ততি' “ইন্দ্রস্তুতি' প্রভৃতি বারোঁটি স্তুতি কবিতা সংস্কৃত 
ভাষায় রচিত। অবশ্ত “পিঙ্গল ভাষার' নামস্ততি এবং বঙ্গদেশে স্তুতি বাংলায় 
অসুর স্ততি হিন্দী বা খোরঠ* ভাষায় রচিত। হিন্দী “মত গঞ্পংদ সবৈয়া, 
(ভগণ » ৭+1গ. গ.ম.২৩) বর্ণমাত্রা) এবং বাংল] মিঅবৃত্ত রীতির ত্রিপদী 
(৮1 ৮ ১০০ ২৬ মাত্রা) ব্যবহার করেছেন। চৌপদী প্রভৃতি বন্ধও 
রচনা করেছেন । প্রথমে বাংলা কবিতা 
অপর্ণাদেবীর স্বামী তোঁমাঁর চরণে আমি 
ভূত ভূত সবে কবে হৈব। , 
অপার এই ভবনদী তরিতে না দিশে বুদ্ধি 
যগ্পি না দিবে দয়] নাব || ১ ॥| 
অধর্মের পথ মাড়ি ধর্ম মার্গ দিল! ছাড়ি 
বঞ্চনাতে জীবন বৰঞ্চলে। 
অস্তকের দূত ষবে জঞ্জাল করিবে তবে 
উদ্ধারিবে তুমি দিগ চলে || ২ ॥| 
অনিল সংসার যত চরাচর আছে মাত্র 
সকল কারণ হও তুমি। 
অস্তস্থিতি উৎপতি আজ্ঞাতে আছি গ্রবতি 
ভববন্ধে মগ্ন হয়ে আমি ॥ ৩ ॥ 
অজ অরন্ধ আশ্রয় দিগম্বর গৌর কাক 
জয় জয় ভূত কুলেশ্বর। 


১০৮ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


অয়ে বিভু বিশ্বনাথ ভাবে দাস ব্রজনাথ 
ভববন্ধ কন্দছ্ছ উদ্ধার || ৪ ॥ 
__'বি্দেশ স্ততি' : ব্রজনাথ গ্রস্থাবলী ( ১৯৬৫ ) পৃ ৪৫১. 


স্মিশ্রবৃত্ত ভ্রিপদীর ( বঙ্গলাশ্রী) প্রয়োগ নিধু'ত বলা যায়। এবার 
হিন্দী কবিতা ও ছন্দ £-- 


অন্থকে নাথ জরিলোচন শংকর শু ধিগন্থর অস্বকে প্যারে, 

. অস্বর ছোঁড়িউ ভূতি চঢ়ায়কে ভত্বরু শূল কপাল কী ত্যারে, 
অস্তরয়ামি সদাশিব হো তুম, দ্বিলকে বাঁত ছিপে নহি তোরে 
অন্থজ নাথ্‌ চঢ়াউ করে৷ বখ পিস্‌ মুনাসিব বাগ. হামারে ॥| 

--অস্থর স্ততি' £ ব্রজনাথ গ্রন্থাবলী ( ১৯৬৫ ) পৃ. ৪৫১। 


এটি ২৩ ব্রণ মাত্রার মত গয়ং্দ সবৈয়ার নিদর্শন । “সমরতরঙ্গ' থেকে হিন্দী 
কবিতার অংশ £স 
অবসর সরদার বিচারো। 
একঠো৷ ভী গড় হাত ন আল্লা ভলে ভলে তুম কারো! ॥ 0 ॥ 
ঢাঁল ঢাল ভর পইসা লেকে কোই অব মারু দো! কিজা। 
থোড়। গড় টুক লড়নে হা! হি' ক্যা কর যাকে বঙ্গল! ॥ ১ ॥ 
' রাজা মুঝে ক্যা কহেক। কাম নহি' বড়ি থোড়া। 
লাখ ফউজ অব সাথ হৈ মেরা কেতা হাথিনী ঘোড়া ॥ ২ ॥ 
যাতে যাতে কিন্ত! কিল্লা লিঅ1 তোপকে মাবে। 
বিশ. বিশ, রোঁজ সড়গই সড়কে ক্যা-কু ভাই তুমারে ॥| ৩ ॥ 
নিকলে সব তৃম পাণ্ড উঠাকে মারনেকু কলকত্৷ 
জোর ন পায়ে উঠাও ন টিলা পাহাড় তোড় মমতা! ॥ ৫ ॥| 
মুছ দাট়ি পর হাথ. রখে! মত, কুছু কাম নহী কিয়] 
(রহ) বাত শুনি ব্রজনাথ কছে-সরদার লোক জল গিক্া || ৫ ॥| 
--খোরঠ ভাবা, পূর্বব পৃ ৫১৫ | 


এখানে কৰি বড়জেনা ১৬|। ১২ ০ ২৮ মাত্রার দিপদী বন্ধের পঙক্তি 
লিখেছেন। ভাষা বাক্ধমী| ছিন্দী, যদিও তা নিতৃলি নয়। এবার'স্তামরাসোৎসার' 
কাব্য থেকে ছুইটি দৃষ্টান্ত :-_ 


বাংলা অসমীয়া, ওড়িসবা এবং হিন্দী কবিতার যোগাযোগ ১৬৪ 


সারথি ভগ্ুমে' গালি দিএ যব খুস চলে তব. রাম কী ভাই 

হা হী। হী ই! করে গহলমে ঠেলে দে কে'ই যাঁঞ। 

কোই ভিড়মে রুচির রমণী কুচকু আঞ্চলিয়ে ॥ 

নেল। নেল! কহ কহু কৌই কামকু মুদি ধাঞঁ। 

মাল মালে চেড়ি পো কিকল বোলকে সোর কি্রু।। 
্হুর্নারাক়ণ দাঁস £ ও সা. ইতিহাস, খণ্ড-৪, পৃ. ১৫ | 


এখানে হিন্দী ও মারাঠীর মিশ্র ভাষ! ব্যবহ্ৃত। আরও একটি নিদর্শন ২ 
কাহ। বিবাজত রাজ কী দৌলত, কৌনজগে ছ্বিজমগ্ডলী তোবা। 
কাই পড়ে গিরিপুবী দিগস্বর কৌন জগে পড়ে সঞ্চন ডেবা 
কা! নবাব কী তন্থু পড়ে ভই কহ! মহাজন রাউটী ঘেরা 
কৌন জগে রছে দণ্তী স্পণ্ডিত কাই! পড়িগই গরিব বিচার] ॥ 

-__পুর্ববন্ পৃ. ১০৫ । 


উচ্চারণ বথাসস্ভব চলিত হিন্দীর এবং ছন্দ চতুষ্ধল পিক হিন্দী কলাবৃত্তের। 
২৮ মাত্রার দ্বিপদী। হিন্দী মাত্রাবৃত্ত চৌপাঈ বন্ধের নিদর্শন £-- 
চউদিগ পরত হরি হুরি বাণী। চালত আসন চামর শ্রেণী ॥ 

বিভিন্ন ভাষার জ্ঞাত! ব্রঙ্জনাথ বড়জেনার শেষ কাব্য 'গুপ্িকা বিজে'-- 
আকারে ছোট হলেও তা পুরোপুরি হিন্দীতে লেখা । সে যুগে অ-হিন্দী ভাষী 
কবির সম্পূর্ণ হিন্দী কাব্য রচনার নিদর্শন আর চোখে পড়েনি। “গুপ্তিকা! বিজে” 
কাব্যটির বহু লিপিকর প্রমাদ্দের ফলে যুল ভাষা পুরোপুরি হয় তো নেই। 
কাব্য গ্রস্থাবলীর সম্পাদক স্থুধাকর পট্রনায়ক ভূমিকার লিখেছেন__ 


“ছুঃখব বিষয়, কবিংক সময় ঠারু এ-হিন্দী দীর্ঘকাল মধ্যরে বিভিন্ন নকল- 
নবিস মানংক হস্তরে পড়ি এবে আম হাতকু আসি থিবা গুপ্তিকা বিজের 
হিন্দী ভাষারে কিছি কিছি অশ্ুদ্ধত। রহি যাইথিবা শ্বাভাবিক।- এখিপাই 
আদ্ষেমানে হঃখিত।* | 
__ত্রজনাথ গ্রস্থাবলী ( ১৯৬৫ ) 'মুখবন্ধ, পৃ, ২ ণ.। 


ছন্দের বিচারে বলতে হয় দোহা, চৌপাঈ, প্রভৃতি মাত্রাবৃত্ত বন্ধ সহ 
ভোটক সবৈয়্! প্রভৃতি বন্ধের প্রশ্বোগ ঘটেছে এই ২৫ পৃষ্ঠার হিন্দী কাব্যটিতে। 


১১? . রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাবার ছন্দ 


একটি প্রারস্ভিক দোহা-_ 
শ্রীরাধা পতি পদ চিস্তকে, সকল বিক্ন কর নাশ 
করতহি' নরহরি গু্তিকা যাত্ত হিধি পরকাঁস ।' 
--গুপ্তিক1 বিজে £ প্রথম দোহা 


অ-হিন্দী ভাঁষী হয়েও হিন্দী কাব্য কবিতা রচনায় যে আগ্রহ, অধিকার 
এবং ভাষাপ্রীতি দেখা যায় ওড়িয়া কবি ব্রজনাথ বড়জেনার ব্যক্তিত্বের তাতে 
তিনি বাঙালি কবি ভারতচন্দ্র রায়কেও অতিক্রম করে গেছেন বললে অন্তায় 
হবে না। | 
কাশীরাম দাসের মহাভারতের অনুসরণে সারল। দাসের ওড়িয়া মহাভারতের 
কিছু কিছু অংশের পরিবতিত্ রূপ পাওয়া যার়। বাংলার সঙ্গে ওড়িয়ার 
এইজাতী্প যোগাযোগ কম গুরুত্বপূর্ণ নয় । এখানে ছুইটি মাত্র পড়্‌ক্তি উদ্ধার 
করা যাচ্ছে।__ 
বাংলা মহাভারত £ মহাভারতের কথা অমৃত সমান। 
কাশীরাম দাস কহে শুনে পুণ্যবান্।। 
এর আদর্শে পরিবাতিত সারল! দাসের মহাভারতের ছুই পড়ভি।*৩ 
পুণ্যকথাভারতর স্তণে পুণ্যবান। 
পৃথিবীরে স্থখ নাহি এহার সমান ॥ 
--পারলাদাস মহাভারত £ বনপর্ব পৃ. ২৬৯ 


মিশ্রবৃত্ত পয়ারের রূপটি উভয়ত্রই সার্থক। 
উনবিংশ শতকের সর্বজন শ্রদ্ধের তিনজন ওড়িয়া সাহিত্যকার-_ 
ফকিরমোহন সেনাপতি, রাঁধানাথ রায় ও মধুস্থদন রাও বেশ ভালো বাংল! 
জাঁনতেন। তারা বাংলা লিখতেও পারতেন। বাধানাথ রায় প্রথম জীবনে 
বাংলাতেই কবিতা লেখ! শুরু করেন-_উার কবিতাবলী প্রথম ও দ্বিতীয় এবং 
লেখাবলী কলকাতার নবভারতে এবং এডুকেশন গেজেটে প্রকাশিত কবিতার 
ংকলন। তিনি বাংলার আদর্শে ওড়িয়া কাব্যজগতে যুগাস্তর আনতে প্রস্লাসী 
এবং সফলকাম হন। ভূদেব সুখোপাধ্যায় এবং কবি নবীনচন্দ্র সেন উভঙ়ে 
রাঁধানাথকে €ওড়িস্কার গৌরবকেতন, অধ্যায় ভূষিত করেছিলেন ।*৪ 
মধুহ্দন রাও যথার্থতই রাধানাথের শিষ্ত। তিনিও বাংলায় কবিতা 
লিখতেন। তীর ২০৪ পঙক্তির দীর্ঘ একটি কবিতা ১২৯৮, অগ্রহায়ণ সংখ্যার 


বাংলা, অলঙ্ীক্, গড়িদ্বা এবং হিন্দী কবিতার যোগাযোগ ১১১ 


নব্যভারতে ( পু ৪*৫-*৯) প্রকাশিত হয়। রবীন্দ্রনাথ স্বতঃন্ফর্ত গ্রশংসক 
ছিলেন এই কবিতা ও কবির। ১২৯৮, পৌষ সংখ্যায় সাধনায় রবীন্দ্রনাথ 
লিখেছিলেন--- 


“ঝবিচিত্র একটি কবিতা । লেখক শ্রীযুক্ত মধুস্থদন রাঁও। নাম শুনিয়া 
কবিকে মহারাস্ীয় বলিক্পা বোধ হইতেছে । কিন্তু বঙ্গভাঁষার এরূপ কবিত্ব 
প্রয়াস আব কোনে। অ-বাঙ্গালী হারায় সাধিত হয় নাই। কবির রচনার মধ্যে 
প্রাচীন ভারতের একটি শিশিরন্লাত পবিত্র উষালোৌক অতি নির্মল উজ্জ্বল এবং 
মহত্ভাবে দীপ্বি পাইয়াছে। এই কবিতার মধ্যে আমর! একটি নৃতন রসাম্বাদন 
কবিয়! পরিতৃপ্ত হইয়াছি। প্রাচীন ভারত সম্বন্ধে বাংলায় অধিকাংশ লেখক 
যাহা লেখেন, তাহার মধ্যে প্রাগীনত্তের প্রকৃত রসাম্বাদন পাওয়া যায় না। 
কিন্তু খষিচিত্র কবিতার মধ্যে একটি প্রাচীন ঞপদের স্থর বাজিতেছে।” 


_-অবন্তী দেবী £ ভক্তকবি মধুহুদন রাও ও উৎকলে নবধুগ (১৩৭০) পৃ. ১২২ 
খষিচিত্র কবিতার কয়েকটি পঙক্তি-_- 


সহসা সহশ্র বিদ্ধ্ন্সহ £ পরাভবি 
স্কুবিল খষির হদে মামৃত ছবি। 
অমূর্ত মূর্তি আহা রূপ নিরপম। 
অনন্ত অনল ব্যাপি স্থাবরজঙ্গম। 
দেশ কালাতীত দৃশ্য কল্পনা অতীত 
অথচ জ্যোতির জ্যোতি নয়নাগ্রস্থিত। 
--নব্যভারত, অগ্রহায়ণ, ১২৯৮, পৃ. ৪০৭। 
বাংলা মিশ্র কলাবৃত্ত রীতির পয়াঁর বা ওড়িয়া “তুর্দশাক্ষর' বন্ধের নিখুঁত 
প্রয়োগ লক্ষিত হয় এই সার্থক কবিতাটিতে। 
কবি ফকিরমোহন সেনাঁপতির বাংলা কবিতাও কলকাতার পত্র-পত্রিকায় 
প্রকাশিত হত। কিন্তু তাঁর কোনে] বিবরণ বা নিদর্শন পাওয়। যার না। 
বিংশ শতকের ওড়িয়া বাঙালি কবি ও সাহিত্যিকদের মধ্যে লব্ধ প্রততিষ্ 
অন্র্দাশংকর রায়--প্রথমে গুড়িয়াতে কবিতা রচনা শুরু করেছিলেন | রাধানাথ 
বায় বাংলা থেকে ওড়িয়ায় এবং অন্নদাঁশংকর গড়িয়া থেকে বাংলায় আসেন। 
অন্নদাশংকর ববীন্তরাদর্শে ওড়িক়্া সাহিত্যে সবুজগোতীয় স্থাপনায় গুরুত্বপুণ ভূমিকা! 
গ্রহণ করেন। তীর কবিতার ভাবে ভাষাত ও ছন্দে রবীন্দ্রনাথের আধর্শান্ুস্াতি 


৮ 
১১২ | রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীক্প চার ভাষার ছন্দ 


লক্ষিত হয়| সবুজগোতীয় কবিদের রচনায় তা স্থলভ। অন্গদাশংকর অস্তত 
বারোটি কবিতা রচনা করেছেন ওড্রিয়া ভাষায়। রূপে ও রীতিতে সেগুলি 
বিভিন্ন । এই প্রসঙ্গে স্মরণীয় | 
“তরুণ অল্লদাশংকর বঙ্গলার আশ্রয় নেবা পূর্বক ওড়িআরে যেভিকি লেখি 
খিলে স্বল্পতা সত্বে এহি..তাহারি ছি" শৈল্পিক মূল্য সর্বোচ্চ কহিবাকু হএ।** 
কয়েকটি উদাহরণ ২-- 
(১) যেতে পাপ, যেতে মিথ্যা, যেতে মোহ, যেতে প্রবঞ্চন! 
| ধর্মনাষে, নীতিনামে, জাতিনামে যেতে আবর্জনা | 
বৈষম্যের ভেদ রেখা ভণ্ততার যেতে আচ্ছাদন 
ছর্বলর হাহাকার পীড়িতর মরমবেদন 
বিখি প্রদে ধরিত্রীর ছুঃখ শোকে ভর] অর্ধ্থালি-_- 
নিষ্র নির্মম মৃুহি' নিথিকাবে সবু দেবি জালি। 
--সবুজ কবিতা : “প্রলয়-প্রেরণা' ৷ 


ভাব-ভাষা ও ছন্দে এই রচনাটি ববীন্্রনাথের “বর্ষ শেষ কবিতাটির স্মরণ 
করার । আঠারে। মাত্রার মিশ্রুকলাবৃত দ্বিশদী (৮|| ১০) মহাঁপয়ার। 
(২) কহছছি সতশুন গো মিত 
ধ্ংসে মোর মন নাহির্ত 
সে ছুছে' মোর ব্যসন, 
প্রলয় ধূমকেতু মু. নৃহে 
স্থহুই ভূমিকম্প মৃ' হে 
তি স্থিতি নাশন। 
-সসবুজ কবিতা, “হজন স্বপ্ন” । 


রচনাটি পঞ্চকল পিক কলাবৃত্ধ ভ্রিপদী (১০ ॥ ১০ ॥ ৮)। 
(৩) নিষ্ঠুর বাস্তব বণে আসিছি আহ্বান 
| খাস মুগ্ধ! প্রণয়িনী স্বপ্লানস! বাণী 
কমল বিলাসী কবি মাগই মেলাণি 
আজি মু ভুলিবি তোতে, কালিদেবি প্রাণ। 
"সবুজ কবিতা £ “কমল বিলালীর বিদায়”। 


একটি লনেটের অংশ বিশেষ । সেবুগের বিচারে এই সনেটটি অনবস্ত এবং 


বাংলা, অসমীক্কাঃ গড়িয়া এবং 'হিন্দী কবিতার যোগাযোগ ১১৩ 


অধ্থিতীয় গড়িয়া সাহিত্যে । 
(৪) : বসন্তের চম্পীসম তরুণী যেবে ফুটিল! 
সৌব্ভর স্থবা! তাহার দিগ বিদিগে ছুটিল। 
জগতে হজেন1 কিছি হজে জীবনে 


বাহারে বেদন1 নাহি 'বেদন1:মনে। 
আহ্‌! যউবন থরে গেলে আউ আসে ন! 
বৃথা বিধুর পরাণপুরে ঝুরে বাসনা । 
_ পূর্ববৎ £ ষউবন থরে গেলে আউ আসে না। 
চতৃফল পধিক কলাবৃত্ের ১৩ মাত্রীর ছিপদী (৮+৫) পঙ্ক্তি। শেষ 
ছুই পঙ্ক্তি প্রথমে ছুই মাত্রীর অতি পর্ব বিস্তাসের ফলে পাঠে বৈচিত্র্য এসেছে 
রবীজ্নাথের সোনার তরী কবিতাটির (৮+৫+ ৮» ১৩ মাত্রা) ছন্দ-বিন্তাস 
স্মরণীয়। অন্নদাশংকর তীর “পরীমহল £ উত্তরা কৰিতাঁয় চতুষ্ধল পবিক ১৫ 
মাক্রার দ্বিপদী (৮ || ৭) এবং ১১ মাত্রার একপদীর সার্থক ব্যবহার কষেছেন। : 
এ পর্যস্ত আলোচনা থেকে দেখ! গেল যে-_বাডালি, অসমীয়া! এবং ওড়িয়। 

কবিবা হিন্দী ভাষা ও ছন্দ অধিগত করে হিন্দীতে কবিতা লেখার চেষ্টা 
করেছেন। বেশ কয়েকজন সফলও হয়েছেন। কিন্তু উনবিংশ শতকের 
মধ্যভাগ পর্বস্ত কোনে হিন্দী কবি বাংলা, অসমীয়া! বা ওড়িয়! ভাষা ও ছন্দ 
চর্চা করেননি । অসমীয়? এবং ওড়িয়া চর্চার ব্যাপারে উৎসাহী হিন্দী কবির 
কথ! জানা যার না। তবে বাংলা ভাষা ও ছন্দ চর্চায় প্রথম আগ্রহ দেখান 
আধুনিক হিন্দী সাছিত্যের অগ্রদূত কবি ও নাট্যকার ভারতেন্দু হুরিশ্চন্্ 
(১৮৫৮৫ )।1 বাংল ভাষা ও লাহিত্যের গুণগ্রাহী হরিশ্চন্দ্র প্রথম কবি বিনি 
ঘনাক্ষরী (মিশ্রকলাবৃত্ত ) রীতির পয়ার বন্ধে হিন্দী কবিতা রচনা করেন। 
বাংল! ছন্দে বাংলা কবিতাও তিনি রচনা! করেন। এই প্রসঙ্গে তার 
প্রাতনমীরণ', নামে ৮৬ .পঙ্ক্তির দীর্ঘ কবিভাটি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য ।*৬ 
কবিতাটির প্রথম ও শেষ ছুইটি করে পঙ্ক্তি হল :-_ 

মন্দ মদদ আওয়ৈ দেখে! গ্রাত সমীরণ 

করত স্থগন্ধ চারে! ওর বিকীরণ ॥-- 

প্রাত পৌন লাগে জাগ্যো কবি হুরীচন্দ 

তাকী স্ততি করি কছ্যো রহ ব্ছনা। 

--ভা, গ্রস্থাবলী ( না, প্র- স, ) খণ্ড-২+ পৃ" ৬৮৬-৮৯। 


৯১৪ সববীজ্্নাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ছাঘায় ছন্দ 


বলাই বাহুল্য ৪+8৪ || ৪+-২-*১৪ মাত্রার পয়ার বন্ধই এখানে “বছন্্'। 
রীতি মিশ্রবৃত। প্রয়োজসরোধে কষি ভিন মাত্রার শব্ষকে ছুই মাজার রূপ 
দিক্েছেন, ছন্দের খাতিরে । এই জাতীক়্ প্রয্মোগ কবির ছন্দ জান ও পাকা 
কানের পরিচায়ক । কবিতাটি লেখা হয় ১৮৭৪ গ্রীষ্টাবে। 
পূর্বেই বলেছি ভারতেন্ু হিন্দী পর়্ার বচন! ছাড়াও বাংলা কবিতাও 
লিখেছেন। বাংল! ছন্দের কলা বৃত্ত, মিশ্রবৃত ও দলবৃত্ত রীতিতে লেখ! প্রায় 
৪৭টি বাংল! পদ বা গান হরিশ্চজ্ঞের নামে প্রচলিত। এগুলি সংকলিত তার 
“প্রেমতরঙ্গ' কাব্যে (১৮৭৭ ) “অথ বঙ্গল। গান” শিরোনামে । অ-বাঙালি কবির 
বাংলা কবিতায় ভাব-ভাব! ও ছন্দের ক্রটি-বিচ্যাতি থাক! স্বাভাবিক | তবে বাংলা 
ও হিন্বী কৰিভাঁর ধোগস্থত্র হিসাবে এগুলি বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ । এইসব রচনায় 
বিভিন্ন রীতির একপদী, ছ্িপদধী ( পয়ার ), ভ্রিপদী ও চৌপদী বন্ধের ব্যবহার 
ঘ্ঘটেছে। 'ভ্বতিপর্ব ও নানা রক্ষমের মিলের সাহাঁষ্যে ধ্বনিবৈচিত্র্য ক্ঠির 
সগ্রশংস চেষ্টা লক্ষ করায় যোগ্য। কারে! কাবো মতে এই পদগুলির মধ্যে 
কোনো এক কাশীবাসিনী ৰাডালি মহিলার বচনাও আছে। সে যাই ছোক 
আমরা এখানে ভারতেন্বুর রচনা! থেকে তিন বীতির একটি করে দৃষ্টাত্ত উদ্ধৃত 
করছি। | | 
১। কলাবৃত্ত £-- 
| প্রাণনাখ নিগয় হয়ে বিদ্বান চেওনা | 
তো! বিল প্রাণ নাহি ববে প্রাণ 
কিসে পাৰ জাশ--আমায় বল না। 
আমি হে অল] তাহাতে সফল 
বিরহ জালা, প্রাণে সে না। 
"প্রহর £ অথ বগল গাল, পদ-..২। 
প্রথম পংক্তিব প্রারত্তে চারমাত্ার অতিপর্ব লহ পাচ ও ছয় মাত্রার পর্যের 
একপদী ও ছুইটি লঘু চৌপদী রচিত। নিধুবাবুর "টগ্লা+র ছাচে পদটি গঠিত। 
২। মিশ্র কলাবৃত্ত ২-- 
নিভৃত নিলীখে লঈ গ-বাশি বাজিল । 
গুঁরিত কিয়! বন ভে! গগন হন 
ঝাপাইয়! লঙ্গীরপ হু রবে গাজিল ॥ 


বাংলা, অসমীয়া, ওড়িয়! এবং হিন্দী কবিতার যোগাযোগ ১১৫ 


স্তদ্ভিত প্রবাহ নীর তাড়িত নস্কুর কীর 
বংকারিয়া তকুগণ একভান বাজিল |! 
শরিশ্চজ শ্তাম বাশী সুর কামদেব ফালী . 
কৃলবধূ শুনিয়াই আর্ধপুথ ত্যজিল | 
-পুর্বব্ৎ প্-৪১ । 
৮+৭০৮১৫ মাজার প্রথম পংক্তিটির গু দীর্ঘ ও ছিমাত্রক | বাঁকি তিনটি 
পংক্ষি চৌপদী (৮৮11৮ ৭1)। লুগ্ত বতিরও প্রয়োগ ুস্পষ্ট। 
চতুষ্কল পথিক রচনাটির পদে পদে মিলের বৈচিত্র্যও লক্ষনীয়। শ্রাচীন নীতি 
মেনে ভারতেন্ু মিশ্র কলাবৃত্ে বট্‌কল পর্বেরও ব্যবহার করেছেন। 
৩। দলবৃত্ত £-. 
মম কেন য়ে ভাব এড 
দিবানিশি ভাবছ বসি 
জেন বুদ্ধি হয়েছে হত 
এতেক ভাবনা কিসের কারণ, 
হযে যুবি পাগলের মতে! । 
স্পূর্ববৎ, পদ-১৩ 
চতুর্দল পথিক একপদী ওই যে, ও ছুইটি ছিপদী পংক্তিতে এই গানটি বচিত। 
দ্বিতীয় পংক্তির প্রথমে ছুই মাঞ্জার অতিপর্ব আছে। রচনাটিতে রামগ্রসাদী--“মন 
কেন রে ভাবিস এত' ইত্যাদির ভাব-ভাধা ও ছন্দের ছাপ সুম্পষ্ট। “অথ 
বঙ্গল। গান'-এর কোনে। কোনে। পদে মিশ্র কলাবৃত্ত ও দলবৃত্তের মিশ্র প্রয়োগ 
ঘটেছে__এমনও দেখা ষায়। বাংল! ছন্দ ্লচনায় ভারতেন্দুর অসামান্ত নৈপুণ্য 
ছিল। বাংলা কাব্যজগতে বিশেষ করে বাংলা ছন্দের ক্ষেত্রে তার এতিহাসিক 
কীতি স্মরণীয় হয়ে থাঁকবে।১৯ 
বাংল৷ কাব্য ও বাংল! ছন্দের প্রতি ভারতেন্ছু ইরিশ্চন্দ্রের বিশেষ আকর্ষণের 
মূলে আছে যতীজ্মযোহন ঠাকুয়ের “বিষ্তাহুার' নাটক এবং ভারতচজ্ রায়ের 
বিষ্ঞাহগাধ কাব্য এ-ছ্ইটি গ্রন্থ পড়ে তিনি “বিছাহুন্দর' নাটক অঙ্থ্যাঁদে 
আগ্রহী হন।১৭ আসলে এটিকে অন্য দা বলে বস্হতিই বল! ভালো। 


ভাবতচন্দ্র রায়ের রচনার, সঙ্গে ভারতেম্ছুষ এই যোগাযোগ ১০ 
সাহিত্যকে ঘনিষ্ঠ হতে সহায়ত করেছে। | 


১১৬ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বা্লীয় চার ভাষার ছন্দ 


হুর্যকান্ত ত্রিপাঁঠী পনিরালা' আর একজন কবি ( ১৮৯৬-১৯৬১) যিনি বিংশ 
শতকে হিন্দী সাহিত্যে স্থপ্রতিষ্ঠা অর্জন করলেও তার জন্ম ও শিক্ষা-দীক্ষা! সব 
বাংলায়। পরবর্তী জীবনেও তিনি বাংলায় কবিতা লিখতেন। এ-পর্বস্ত তার 
দুইটি বাংলা কবিতা পাওয়া গেছে- একটি স্বিশ্রবৃতে এবং অন্যটি দলবৃতে | 

মিশ্রবৃত্তেরর কবিতাটি ১৯৩১ জান্আরি ৬, তারিখে আলমোড়া থেকে কবি 
স্থমিত্রানন্দন পন্তের উদ্দেশ্ে অভিনন্দন বার্তা রূপে লেখা। প্রতিষ্ঠিত হিন্দী 
কবি বাংলায় এই কবিতাটি লেখার কৈফিয়ৎ স্বরূপ লিখেছিলেন__ 

প্বন্ধু। আমি এই ভাষায় [বাংলাক্স ] প্রথম কবিতা নিযানলা তাই 
ইহাঁতেই তোমার অভিনন্দন ।”৪* 


এই অভিমত থেকে একথা স্পষ্ট হয় যে, বাংল? ভাষার প্রতি নিরালা গভীর 
শ্রদ্ধা পোষণ করতেন এবং বাংলা ভাষায় তার যথেষ্ট অধিকারও ছিল। তিনি 
স্বত-্ফূর্ত কণ্ঠে শ্বীকার করতেন “বগল! মেরী ওয়ৈপী হী-_মাতৃভাষা! হৈ জৈসী 
হিন্দী” (প্রবন্ধ গ্রতিম! ) অর্থাৎ বাংল1 আমার তেমনই মাতৃভাষা যেমন হিন্দী। 
আবো। বলেছেন--“মৈয় হা! অবস্ত বঙ্গলাকা বিরোধ নহী কর রূহ উসকে 
আঁধুনিক অমর সাহিত্য কা মুঝ পর কাফী প্রস্তাব হৈ।” (পরিমল, 
ভুমিকা, পৃ. ১৩) সেষাই হোঁক-_আলোচ্য কবিতাটি থেকে শেষের কয়েক 
ছত্র ;-- ূ 
পথ যাহা জানি আমি বলি, 
আগুন ছিগুণ মনে জালো! । 
যতই জলিবে দেহমন 
ততই পাইবে তুমি আলো ॥ 
গাহিয়া উঠিবে তব প্রাণ র 
প্রভাতের আলোকের গান । 
সকলের জীবনের ধারা 
. তোমাতে লভিবে অবসান || .. . 
-গীতগঞ জ (১৯৫৯ )) ৬৭-৬৮ | .. 
মূল কবিতাটি ছবিশ ছত্র অর্থাৎ ১৮ ছন্দ-পংক্তির। (৪+৪+২ ॥ ৪4 
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বাংলা, অসমীয়া, গড়িয়া এবং হিন্দী কবিতার যোগাযোগ ১১৭ 


দলবৃত্ত রীতির কবিতাটি একটি সনেট বিশেষ। সনেটটি বিজয়লক্ষমী 
পণ্ডিতকে উদ্দেস্ত করে লেখা । সেটি হুল-_- 


মাননীয়া শ্রীমতী বিজয়লক্্ী পণ্তিতকে গ্রতি-_- 


সেদিন তুমি আমায় ডেকে ছিলে 

আমার সঙ্গে কথা বলবে বলে। 

ভেবেছিলাম কোনো অছিলায় 

এড়িয়ে যাব এমন দান । 

নানারকম ভেবে গেলেম শেষে, 

এলে তোমার রূপের ম্লোতে ভেসে, 

চাহনিতে কিন্তু বিষম লাগে, 

প্রাণে আমার ছুরু ছুর জাগে। 

চরিত একটি ধয়ে বললে, “কোবলার, 

জুতো পালিশ করতে পার ?” “পারি |” 

যেই বললেম, বললে, মানিয়ে হার, 

“তখন তোমার কলম আমি বাড়ি |” 

কলম বাঁড়ার ভাবে গন্ধ ছোটে, 

তোমার চোখে মুখে গোলাপ ফোটে । 
অণিমা (১৯৪৩ ), পৃ. ৫১। 


সাধারণভাবে দশ দলমাত্রার পংক্তির কবিতা হলেও আট এবং নয় দলমাত্রা 
আঁছে কোনো কোনো পংক্তিতে। এটি বাংলা “চতুর্দশ পদী” অর্থাৎ বাংল! 
সনেট রূপে চিহ্িত। এইজাতীয় বাংলা সনেট এটিই প্রধম। পরবাঁকালে 
বাঙালি কবিরাঁও লিখেছেন । ভাষা ও দল সমতার বিচারে কিছু ক্রটি থাকলেও 
রাংল! দলবৃত্ত ব্যবহারে নিবাল1 যথেষ্ট নৈপুণপোর পরিচয় দিয়েছেন রচনাটির 
এঁতিহাঁসিক মূল্য কম নয়। 

নিরালার মাধ্যমে বাংল ভাষা ও নি বালির রর নূর 
সাহিত্যের সঙ্গে সংযুক্ত হয়েছে এবং তাঁর ফল হুদূর প্রসারী হয়েছে তাতে 
কোনে। সন্দেহ নেই। | 

দেখা বাচ্ছে বিংশ শতকের মধ্যভাগ পর্যস্ত বাংলা, অসমীয়া, ওড়িয়া এবং 
হিন্দী কবিতা ও ছন্দের যোগাযোগ আপাতভাবে অদৃষ্ঠ থাকলেও মাঝে মাঝে 


১১৮ : ববীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাবায় ছন্দ 


ভার সুম্পই অভিব্যক্তি খটেছে। বাংলা, অসমীয়া! এবং ওড়িয়া একই পরিবারেক্জ 
ও প্রতিবেশী হবার ফলে তাদের মধ্যে পারস্পরিক ভাষা, কবিতা ও ছন্দের 
মেলামেশা ও রচনা সহজ | বাঙালির পক্ষে বসমধীয্া, ওড়িয]; 'জসমীয়ার পক্ষে 
ৰাংলা, ওড়িক1 এবং ওড়িয়ার পক্ষে বাংলা-অসমীক্নায় কবিতা রচনা অন্বাভাবিক 
ছিলনা তার নিদর্শন ছুর্লভ হলেও অ-প্রাপ্য নয়। এই তিন ভাবার সঙ্গে মৈথিলীর 
যোগ ও উল্লেখযোগ্যতার প্রমাণ রয়েছে তিন ভাঁষাতেই-ব্রজবুলি ভাষায় 
বৈষ্বপদ রচনার প্রাচূর্য ও সফলতায়। হিন্দী ভাষা অপেক্ষাকৃত দুরের হলেও 
এই তিন ভাষার সঙ্গে তার ষোগাযষোগ বেশ নিবিড় ও গভীর বলা যায়। 
তাই দেখ! যায় বাঙালি, অনমীক্না ও ওড়িয়া কবি হিন্দী ভাষা ও হিন্দী ছন্দে 
বেশ সহজে কবিতা রচনা! করেছেন। হিন্দী সম্ভ কবিদের পদ দীর্ঘদিন ধরে 
বহুল প্রচলনের ফলে বাংল! অসমীয়া এবং ওড়িয়ার প্রভাবে বিকৃত ও পরিবন্তিত 
হতে হতে অনেকটা বাংলা, অসমীয়া ও ওড়িয়া রূপ লাভ করেছে এমনও দেখা 
যাঁয়। আধুনিক হিন্ৰী কবিদের মধ্যেও বাংল] অসমীয়া এবং ওড়িয়া কবিত! 
রচনার ইচ্ছা ও প্রয়াশ যে দেখ! দেয়নি এমন নয়, তবে তার নিদর্শন বেশি 
চোখে পড়েনা। এর থেকে এটাই অস্ষিত হুয় যে, বাংলা, অসমীয়া, ওড়িয়া 
ও হিন্দী ভাবায় ও সাহিত্যের পারস্পরিক আদান-প্রদানের সাহায্যে আত্মোৎকর্ষ 
সাধনের পথ কোনোদিন সংকীর্ণ ও রুদ্ধ ছিল না এবং ভবিষ্তাতে অন্গকুল 
বাতাবরণ পেলে তব আর প্রশস্ত তথ! উপযোগী এবং সংহতির প্রতীকন্পপে 
প্রমাণিত হবে।' 


ম্ধুসুনের যুগ € ১৮৫৮-১৮৭৩ ) 


বাংলা সাহিত্যের মতোই বাংল! ছন্দকেও মধুন্দন দত্ত ( ১৮২৪-১৮৭৩) 
সুগোচিত সংযোজনের ফলে বুগাতিচারী করে তোলেন। বাংলা ছন্দের ক্ষেজে 
তিনি একটি যুগ-বিশেষ। প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য, প্রাচীন এবং আধুনিক সাহিত্য 
পাঠে সমৃদ্ধ মনের অধিকামী মধুহ্দন বুগধর্মী কাব্য-হৃযম! বিধান, স্থদূঢ় ভাবব্যঞ্জক 
শব্ধ নির্বাচন এবং ওজন্বী ছন্দ বংকারের প্রবর্তন কবে বাংল! ছন্বকে নতৃন 
গতিশি, নতুন সাপ এক অভিনব. সম্পর দান.-করেছেন। স্তর অলৌকিক 
প্রতিভা বাংলা ছন্দকে অভৃতপূর্বতাবে সমৃদ্ধ করেছে। নে ধুগের অপরাপর 


বাংলা, অনমীর়া, গড়িয়া এবং হিন্দী কবিতার যোগাযোগ ১১৯ 


কবিরা প্রচলিত মিশ্রবৃত্ত রীতির পয়ার ও ত্রিপদী বন্ধ নিয়েই সন্ধট ছিলেন। 
মধুস্ছদনের প্রারত্তিক লমর্থনও ছিল সেই দিকেই। কিন্তু যথাসময়ে অধুস্থদন 
তার ছন্দ প্রতিভার প্ররুত পরিচয় স্পষ্ট হয়ে নি নতুন ছন্দ “অমিত্রাক্ষরের' 
প্রবর্তনের মধ্যে। 

পাশ্চাত্য ভাষা! ও সাহিত্যে, বিশেষ করে ইংরেজিতে মধুসদলের বিস্ময়কর 
দখল ছিল। ইংরেজি কবিতায় 31501 ড6€:৪৪-এর ভাব গ্রকাশের পৃস্কি 
গাভীর্ধ এবং ওজস্বিতা তীকে বিশেষভাবে মুগ্ধ ও আকুষ্ট করে। তাই বাংলায় 
অস্থ্রূপ ছন্দ প্রবর্তন প্রয়াসী হন। বাংল] কাব্যে দীর্ঘদিন ধরে বহুল পরীক্ষিত 
এবং স্থপ্রচলিত মিশ্রবৃত্ত ছন্দের প্রকৃতি ও শক্তিতে আস্থাম্টীল মধুস্থদন পয়ার 
নামক দ্বিপদী পঙ্ক্তিকেই গ্রহণ করলেন পাশ্চাত্য-আদরশা নবছন্দের বাহনরূগে। 
আর মিশ্র কলাবৃত্তই 91:01. ড০:9৩-এর পক্ষে উপযুক্ত প্রমাণিত হল। 

পয়ার বন্ধের পঙ.ক্তি প্রান্তিক যতি ও মিল ভাবের স্বচ্ছন্দ প্রবাহের প্রতিবন্ধক 
হয়ে ধরা দিল মধুস্থদনের কাছে। এই প্রতিবন্ধকতা দূর করার জন্ত তিনি 
যতি-বিস্তাসে আনলেন স্বাধীনতা এবং পঙ্ক্কি-প্রাস্তিক মিল তুলে দিলেন। 
প্রয়োজনবোধে "ডাব চোদ্দ মাত্রার প্ক্তির বেড়া ভেঙ্গে পরবর্তী পও.ক্তিতে 
প্রবাহিত হল। ভাব-প্রবাছের শেষে পড়ল ভাবযতি। এইভাবে ষতি ও 
মিলের প্রচলিত শাসন অস্বীকার করে চোদ্দ মাত্রার পঙক্তি সীমাঁর মধ্যেই 
ভাব-স্বচ্ছন্দ গতিলাভে বাংল! কাব্যকে নতুন স্বাদে সমৃদ্ধ করল। এতদিন 
ভাব ছিল যতির অঙ্সাঁরী এবার ষতি হল ভাবের অস্থগামী। মধুন্দন এই 
নতুন ছন্দের নাম দিলেন “অমিত্রাক্ষর' যা 070 ০০ 7319.01. ৬5৪৮,-এর 
প্রকৃতিষ্তোতক। তবে ছন্দটির অর্থভ্যোতক নাম--অমিল প্রবহষান পয়ার”। 
বাংল! ছন্দে এই অভিনব সংযোজন মধুদ্ছদনের বিশ্যয়কর প্রতিভার অতুলনীয় 
কীতি। যধুনুদন মিশ্র কলাবৃত্ত রীতির অমিল প্রহ্মান পয়ারের প্রথম প্রয়োগ- 
পরীক্ষা করেন তার পদ্মাবতী” নাটকে (১৮৬*)-র দ্বিতীয় অন্যের দ্বিতীয় 
গর্তাঙ্কে বঞ্চকিয় স্বগত উক্তিতে। ছন্দটির ক্রেম পরিণতি চোখে পদে 
তিলোত্তমা সম্ভব কাব্যে ( ১৮৬+), মেঘনাদবধকাব্যে ( ১৮৬১) এবং বীরাষনণ 
কাব (১৮৬২)। “তিলোত্মা সম্ভবে' যতি স্থাপনের কৌশল তেষন হুম্পষ্ট 
নয়, তবে সুন্দর শববিস্তাসে মিলের জভাববোঁধ পূর্ণ করার প্রকাঁস লক্ষিত হন্ক। 
ভিলোতমা সম্ভব কাব্যেই গীতিধর্মী অমিল প্রবহমান পয়ারের প্রথঘ সাক্ষাৎ, 
পাতা বায়। এপ্রসঙ্গে কবি সমালোচক মোহিতলখাল মভুমফারের একটি 


৪ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চাঁর ভাষায় ছন্দ 


সুল্যবান উক্তি এই-_ 
“ইহাই বাংলা কবিতার প্রথম 1+51209] 719:01 ড০:5০-*ইছাই প্রথম 
খাঁটি মিলহীন বাংলা কাব্যছন্দ, ইহাতেই কবি মধুহ্দনের জন্ম হইল” 
--বাংল কবিতার ছন্দ (১৩৫৫ ), পৃ* ১১১। 


তিলোত্তমা .সন্ভব কাব্যের অমিত্রারক্ষবের দুর্বলতা মধুস্দনের কান মনকে 
সন্ধষ্ট করতে পাবেনি। সে প্রয়াস তিনি করেছেন পরবর্তী কাব্যে। - ভাই 
মেঘনাদবধ কাব্যের ছন্দ দৃঢ় এবং ক্রটিমুক্ত হতে পেরেছে । এখানে অমিত্রাক্ষর 
জ্যোতিদৃপ্ত, মহিমামগ্ডিত, বলিষ্ঠ ও পরিণত রূপে আত্মপ্রকাশ করেছে। মহা 
কাব্যের গুপোপেত এই ছন্দটি মেঘনাদবধ কাব্যকে মহাঁকাব্যের মর্ধাদা! দান 
করেছে বল!যাক়। মেঘনাদবধ থেকে হুমুধুর, ৪ এবং পরিণত অসিত্রাক্ষরের 
ছি ৃষটাত্ত ।--- 
কতক্ষণে উতরিয়া উদ্যানে ছুয়ারে 
ভীমবাহ, সবিশ্ময়ে দেখিল অদ্দরে 
ভীষণ-দর্শন মৃতি। দ্ীপিছে ললাঁটে 
শশিকলা, মহোর্গ-ললাঁটে যেমতি 
মণি, জটাজ,ট শিরে, তাহার মাঝারে 
মহাবীর কেন-লেখা, শারদ-নিশাতে 
কৌমুদ্রীর বজোরেখ মেঘমুখে যেন। 
বিভূতি ভূষিত অঙ্গ, শালবৃক্ষ সম 
ত্রিশূল দক্ষিণ করে! চিনিলা সৌমিত্রি 
ভূতনাথে। 
--মেঘনাদবধ কাব্য--পঞ্চমসর্গ, পঙক্তি ২০৩-১২। 
এখানে স্থনির্বাচিত শব্দচক়ের বিন্যাস এবং যথাস্থানে ভাবযতি স্থাপনের 
ফলে গীতের আবেগ ও সৌন্দর্য, ওজন্থিত1 ও গাভীর্ব সহজ অভিব্যক্তি পেয়েছে। 
ছন্দ.ষেন কবির উদ্দেন্ত সাধনের সহজ সাধন হয়ে আত্মপ্রকাশ করেছে। 
ইংরেজিতে প্রত্ববিত (৪2০০6126509. ) ও অ-গ্রত্থরিত ( 03-2:0077050 ) 
ধ্বনি এবং সংস্কৃতে দীর্ঘ-হুন্য ও রুদ্ধদলের ধ্বনির সাহায্যে ছন্দ-তরঙ্গিত হয়ে 
স্ঞঠে।. কিন্ত বাংলায় প্রত্বরিত-অ-প্রন্থরিত অথবা দীর্ঘ-হুত্ব ধ্বনির অভাবে 
শবগুলি বড়ো! শান্তশি। তাই দলের সংকুচিত এবং প্রসারিত উচ্চারণের 


মধুহদনের যুগ ১২১ 
সাহায্যেই বাংলা ছন্দকে তরঙগাক্ষিত করা সভব-_যধুহ্থদনই সর্বপ্রথম এ-টি 
আমাদের দেখালেন।?” 

মিলটনের গুখুহও 55156 [+০9-এর অঙ্থসরণে মধুনুদন বাংলার পডক্তি 
অহুচ্ছেদ বা ড€1:55 79128615190 রচনা করেন। কেবল তাই নয়, বাংলায় 
কবিতার স্তবক গঠনের কোনো স্থুস্থির প্রক্রিয়া ছিল না। মধুনুদনই সর্বপ্রথম 
তার লুক্্ শ্রুতিশক্তির সাহাঁষ্যে বিচিত্র ভাববাহী ছোট-বড়ো পওক্তি বা পছ্দের 
সুন্দর সমবায়ে পঙ্ক্ি অস্থ্চ্ছেদ এবং বিভিন্ন আকৃতির স্তবক গঠনের প্রথা 
প্রবর্তন করেন। 

মেঘনাদধধ কাব্যের অমিত্রাক্ষর শক্তি-স্থযম! ও মনোগ্রাহিতার অপূর্ব হলেও 
তা সর্বত্র নিখুত নয়। সেদিকেও মধুস্থদনের সজাগ দৃষ্টি ছিল। তাই তার 
শান্ত-সমাহিত নিখুঁত গীতিকবিতার যোগ্য রূপটি ফুটে উঠেছে “বীরাঙ্গনা” 
কাব্যে। এই অমিল প্রবহমান পয়ার অমিত্রাক্ষরের সর্বাঙ্গ হন্দর আদর্শ রূপের 
একটি নিদর্শন £-- 


হে সুন্দর, শীগ্র আসি কহ মোরে শুনি, 
কোন ছুঃখে তব স্থখে বিমুখ হইলা 
এ নব যৌবনে তুমি? কোন্‌ অভিমানে 
রাঁজবেশ ত্যজিলা হে উদ্দাসীর বেশে ? 
হেমাজ-মৈনাক সম, হে তেজস্বি কহ, 
কার ভয়ে ভ্রম তুমি এ বন-সাগরে 
একাকী আঁবরি তেজ:, ক্ষীণ, ক্ষুন খেদে ? 
তোমার মনের কথা, কহ আসি মোরে। 
বীরাঙ্গনা, পঞ্চম সর্গ, পঙ্ক্তি ১৪-২১। 


সংলাপোচিত নিখু'ত বাঁকৃভি, সুন্দর শব্ববিস্তাস, উপযোগী যতিস্থাপন এবং 
গ্নীতিভাবধর্মী সুরের অপরূপ সমন্বয়ে বীরাঙ্গনার অনিতাকষর উৎকর্ষে অদ্বিতীয় 
বলাযায়। 
মধুস্থদন প্রবতিত 'অমিত্রাক্ষর' বা অমিল প্রবহমান পয়ার যথাসমজ্র প্রতিবেশী 
অসমীয়।, ওড়িয়া এবং হিন্দী কবিশি্পী এবং ছন্দাঙ্গ্রাগীদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে। 
ফলে অসমীয়া এবং ওড়িয়ার় “অমিত্রাক্ষর” তথ] হিন্দীতে “অতৃকাস্ত' নামে এই 
ছন্দের প্রয়োগ ঘটে। যথাস্থানে সে কথা বিশদভাবে আলোচিত হুবে। 


১২২ ৰ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাবার ছন্দ 


বাংলা কাব্য সাহিত্যের ইতিহাসে আধুনিক মহাঁকাব্যের মতোই শধুস্থদলের 
অপর একটি অতি উল্লেখযোগ্য সংযোজন হল পাশ্চাত্য সনেটের (99256) 
আদর্শে বাংলা চতুর্দশ্রপদী কবিতা রচনার প্রথা প্রবর্তন । অধিজ্রাক্ষর প্রবর্তনের 
নায় সনেট রচনার ক্ষেতে মধুহুদনই প্রথম বাঙালি তথা ভারতীক্প কবি। তিনি 
সর্বপ্রথম বাংলা সনেট লেখেন ১৮৬* সালের সেপ্টেম্বর মাসে “মাতৃভাষা নাষে। 
বলাই বাহুল্য ইংরেজি ও ইতালীয় সনেট পড়েই মধুন্দন বাংলায় সনেট রচনায় 
উৎসাহিত হন। তবে ইংরেজি বা ইতালীয় কোনে সনেটই তার স্বকীর়তাকে 
চাঁপা দিতে পারেনি । মিল-দেওয়া! অই্টক (0০62 ) ও ষটুক (95656) 
ঘ্যবক গঠনে তিনি বথাসস্ভব ম্বাতন্ত্য দেখিয়েছেন। সনেট আকৃতিতে কঠিন এবং 
এবং প্রকৃতিতে কঠিনতর রচনা । মিশ্র কলাবৃত্ত রীতির প্রবহমান পয়ার বন্ধকেই 
তিনি বেছে নিপ্পলেছিলেন একাজের জন্য । সুতরাং বুঝতে অস্ুবিধ! হয় ল1 যে, ছন্দ 
স্তবক গঠন ও মিল-রচনার বিবেচনায় এই চতুর্দশপদী কবিতা মৌলিকতার ছাপ 
বহন করে। মধুস্থদনের ১০৯টি সনেটের মধ্যে বেশ কয়েকটি রচনা খুবই উৎকৃষ্ট । 

পরবর্তীকালে রবীন্দ্রনাথ, প্রমথ চৌধুরী, মোহিতলাঁল, মধুস্থদন প্রমুখ কৰি 
বাংলা সনেটের রূপবৈিত্র্য ও সমৃদ্ধি আনতে চেষ্ত হয়েছেন মধুন্থদনের সনেটের 
আঁদর্শে। ফলে বাংলা! কবিতার একটি অপরিহার্য অঙ্গ রূপে প্রতিষ্ঠা লাভ 
করেছে সনেট বা! চতুর্দখপদী কবিতা । বাংলার অন্সরণেই অন্তান্ত ভারতীয় 
ভাষায় বিশেষ করে হিন্দী, ওড়িয়া, অসমীয়া, গুজ্জরাটি ও মারাঠী ভাষায় সনেট 
রচনার ক্থচন ঘটে। 

মধুহুদনের ব্রজাঙ্গনা কাব্যটি ছন্দ প্রয়োগের বিচারে না! হলেও স্তবক নির্মাণর 
বিবেচনায় উল্লেখষোগ্য। প্রাক প্রতিটি কবিতাতেই কবি পঙ্ক্তি পদ ও পর্বে 
নানাপ্রকারের মিল স্থাপন ও বিচি আকৃতির স্তবক গঠন নিয়ে পরীক্ষা-নিরীক্ষা 
করেছেন। তার এই অভিনব প্রয়াস পরবর্তী বাঙালি কবিদের বিশেষভাবে 
অন্থপ্রাণিত করেছে । তাঁর রচনাক্গ বিভিন্ন আক্রতনের পঙুক্ির প্রয়োগও চোখে 
পড়ে। তাঁর কোনো কোনো শিথিল রচনার পরবর্তাকালের মুক্তকের আভাস 
পাওয়া যার়।"২ বাজকুষ্ণ বায়, গিরিশচন্দ্র ঘোঁষ এবং ববীন্দ্রনাথ ঠাকুরের 
বচনাক্স এই মুক্তক ক্রমে ক্রমে স্থস্পষ্ট হয়ে উঠেছে। 

বাংলশ ছন্দের ক্ষেত্রে নানাপ্রকারের পতীক্ষা-নিরীক্ষা চালিয়ে মধুস্থদন 
অভূতপূর্ব সাফল্য অর্জন করেছেন। তীয় হন্দশিল্প-প্রতিভা বাংল! ছন্দে এক 
চির উজ্জল অঅধ্যান্থ সংযোজন করেছে। তার প্রবার্তিত অভিনব যহাকাব্যের 


মধুস্থদনের যুগ ১২৬ 


যোগ্য অন্ুমীবীর.অভাব ঘটলেও তীর অভিনব ছন্দ-প্রয়ৌগ পরবর্তীদেব ক'ছে 
যথোচিত মর্যাদায় স্বীকৃতি ও অন্থহ্থতি লাভ করেছে। রবীন্দ্রনাথের মতো কবির 
হাতে তার উত্তরোত্তর সম্বদ্ধি ঘটেছে । বাংলা সাহিত্যে মেঘনাদবধ কাব্যের 
তুলনায় অমিত্্রাক্ষর ছন্দের গুরুত্ব ও মহত্ব বেশি বই কম নয়। 

পরবর্তাকালে বাংলায় এবং অন্তান্ত ভারতীয় সাহিত্যে প্রবহমান এবং মুক্তকে 
বিচিত্র রূপ দেখা দিয়েছে এবং কবিতার বাকৃমুখী প্রবণতা যে গম্ঘ-কবিতাক 
পর্যবসিত হয়েছে সে সবের সুচনা মধুসথদনের অনিত্রাক্ষর প্রবর্তনের মাধ্যমেই 
ঘটেছে বললে অত্যুক্তি হবে না। 


মধুসূদনের যুগ £ অসমীয়া, ওড়িয়া ও হিন্দী ছন্দ 


মধুহুদনের বুগাস্তকারী গ্রতিভার স্পর্শে বাংলা সাহিত্যের অভূতপূর্ব সমৃদ্ধি 
সাধিত হয়েছিল। কিন্তু তীর অতুলনীয় সাহিত্যককতি দীর্ঘ গ্রতিক্ষার পর বাংলাক্ক 
্বীকৃতি পায়। হেমচন্্র বন্দ্যোপাধ্যাক়্ এবং নবীনচন্দ্র সেন প্রমুখ কবি মধুন্থদনের 
আদর্শে কাব্য রচনায় ব্রতী হন মধুহ্দনের তিরোধানের (১৮৭৩ এ; ) পরে। 
স্থতরাং ভারতের অপরাপর ভাষার সাহিত্যে তীক্ঈ সাহিত্য প্রতিভার পরিচিত 
এবং স্বীকৃতি লাভে আরও বিলম্ব ঘটবে--তাতে আশ্চ হুবায় কিছু নেই। 
মধুহ্দনের অভিনব কাব্যসামগ্রী এবং ছন্দের সঙ্গে প্রতিবেশী সাহিত্যের কাব্য ও 
ছন্বজগতের যৌগাযোগ ঘটে মধুহুদরনের পরবর্তী যুগে। অর্থাৎ রবীন্ত-পর্বের 
উন্মেষ ও বিকাশকালে। তার পূর্বে অসমীয়া, ওড়িস্লা এবং হিন্দী কবিতার ছন্দে 
তেমন কোনে পরিবর্তন ঘটেনি । তখনও অলমীয়াতে শংকরদেব, মাধবকন্দলীর 
অনস্তকন্মলী, পীতান্বর এবং রামসরদ্বতী, ওড়িরাতে সাঁবলা দাস, বলরাম দাস, 
জগরাখ দাস ও উপেক্ তঞ্জ তথা হিন্দীতে নুর, তুলসী কেশবদাস প্রমূখ পূর্বতন 
কবিদের ব্যবহৃত ছন্দই, হয়তো বা আল্লাধিক পরিবন্তিত দ্বপে প্রযুক্ত হয়ে এসেছে। 
তবে সব ভাষার ছন্দেরই প্রবণতা ছিল প্রাচীনত] থেকে মুক্তি এবং আধুনিকতার 
সান্নিধ্য ও অন্থরক্তির দিকে ভাতে সন্দেহ নেই। 


মধুলুদনের যুগ £ অলমীয়! ছন্দে 


মধুহ্দনের, আঁধুনিক মহাকাব্য, অমিত্রীক্ষর ছন্দ এবং সনেট, স্তবক-রচন! 
অতি সহজে অসমীক্সা সাহিত্যে সঞ্চারিত হয়। কারণ আধুনিক অলমীরা 
সাহিতোর প্রথম যুগের কাব্য-আন্দোলনের সঙ্গে যে সব তরুণ কবি বিশেষভাবে 
সম্পৃত্ত ছিলেন তীবা প্রত্যেকেই ছিলেন কলকাতাবাসী শিক্ষার্থী। তাদের 
শিক্ষা-প্রতিষ্ঠানের অর্থাৎ কলেজ বিশ্ববিদ্যালয়ের শিক্ষার ভাষা একপ্রকার 
বাংলাই ছিল। তাছাড়া তারা শিক্ষিত হতেন বাংল! ভাষা ও বাংলা সাহিত্যের 
বাতাবরণে। তাই উনবিংশ শতকের বাঁংল1 সাহিত্যের নবজাগরণের স্থর 
তাদের হয়ে নানা ধরনের বিচিত্র আশা-আকাক্ষার হ্বপ্র জাগিয়ে তোলে । 
বাংল! কাব্যে মধুহ্দন দত্ত, হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, উপন্তাসে বঙ্কিমচন্্র ও 
রমেশচজ্ দত্ত, নাটকে গিরিশচন্দ্র ঘোষ প্রমুখের আবির্ভাব ভারতের সর্বত্র সাড়া 
জাগা়। এই সব সাহিত্যিকদের সাহিত্যকৃতিতে বিমুগ্ধ ছাত্র-সন্প্রদায 
অসমীয়াতেও নবীন সাহিত্যের বৈচিত্র্যময় সুর অন্ুরণিত করতে অভিলাষী 
হলেন। বাংলায় যখন মধুহ্দনের অধিত্রাক্ষর ও সনেট রাজকীয় সমারোছে 
এভিনন্দিত হতে লেগেছে, অসমীয়াতে তার অনুরূপ স্জন-কর্মের প্রয়াস ছুর্বার 
হয়ে ওঠাই স্বাভাবিক । 
সম্ভবত রমাকাস্ত চৌধুরী ( ১৮৪৬-৮৯ ) সর্বপ্রথম অসমীয়া ভাষায় অমিত্রাক্ষর 

প্রবর্তনে প্রয়াী হন। এই প্রসঙ্গে তার অমিত্রাক্ষর বন্ধে লেখ! “অভিমন্থ্যবধ' 
(১৮৭৫ ) কাব্টটি উল্লেখযোগ্য ।*৩ স্ৃতরাং অসমীয়] সাহিত্যে ছন্দের নবদিগন্ত 
উন্মোচনের ক্ুতিত্ব রমাকাস্ত চৌধুরীরই পাপ্য। এক্ষেত্রে লক্ষণীয় হল-_বাংলার 
মতোই অসমীয়াতেও মিশ্র বৃত্ত রীতির পযার বন্ধেই অমিত্রাক্ষর রচিত। তাই 
অসমীয়া অসিত্রাক্ষরকেও অনায়ালে “অমিল প্রবহমান পয়ার' বল৷ যেতে পাবে। 
'অসমীয়! অমিত্রাক্ষবের নিদর্শন £-_ 

দশ দিন যুদ্ধ করি ভীনম্ম মহাঁবলী 

যেতিয়1 শুইল বীরে শর-আসনত, 

মহারথী পাগডবেও আনন্দ-মনেরে 

বন্ধাইল৷ চাক-ঢোঁল-শিক্গ। করতরে 


মধুনদনের যুগ ১২৫ 
জগবাম্প, ভেরি, দবা1। আপুনি শ্রীহরি 
নিজবান্ধ শঙ্খ লই ফুবাঁয় বিজয়, 
ঘোরনাদে বুড়ুগয়াই সকল শবদ 
হরষিল! পাগুবক। 
__রমাকাস্ত চৌধুরী : 'অভিমন্ছ্যবধ+। 


ভাবের প্রবাহ, পংকি-অনুচ্ছেদ ঠিক রেখে ছন্দটির শক্তি ফুটিয়ে তুলেছেন: 
কবি। কেবল ছন্দই নয়, কাবোর বিষয় নির্বাচন, নামকরণ এবং ভাষাসজ্জাতেও 
মধুস্দনের অনুপ্রেরণা ধবনিত। কবির প্রয়াস যে সার্থক তাতে সন্দেহ নেই। 

মধুন্দনের আদর্শে অসমীয়াতে অন্ত ধারা এই “নূতন ছন্দর' প্রবর্তন ও 
প্রয়োগে সাফল্য লাঁভ করেছেন তাদের মধ্যে ভোলানাঁথ দাস ( ১৮৫৮-১৯২৯ ৯ 
পদ্পনাথ গোছেন বরুয়! (১৮৭১-১৯৪৬ ), হিতেশ্বর বরবরুয়! ( ১৮৭৩-১৯৩৯ ) এবং 
দণ্ডিনাথ কলিত! ( ১৮৯*-১৯৫৩ ) প্রমুখের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । এঁদের 
মধ্যে সর্বাধিক সফলকাম কবি হলেন ভোলানাথ দাঁস। তিনি ছাত্রাবস্থাতেই 
( ১৮৭১-৮৩ ) মধুনূদনের অঙ্থসরণে “সীতাহরণ” কাব্য রচনা করেন। কাব্যটি 
ধারাবাইক রূপে “আসাম বিলাঁসিনী” পত্রিকায় প্রকাশিত হুয়। : গ্রথম দিকে 
বি্ূপতা৷ এবং প্রতিকূলতার সম্মুবীন হলেও কবির প্রতিষ্ঠা ও হ্বীকৃতি লাভে খুব 
বিলম্ব হয়নি। “সীতাহরণ' কাব্য গ্রস্থাকারে ১৯*২ গ্রীষ্টাবে প্রকাশিত হয়। কিন্ত 
প্রাক জোনাকী যুগেয় এই কবি তার “কবিতামালা"র দ্বিতীয় খণ্ডে এবং চিস্তা- 
তরঙ্জিণী কাব্যগ্রস্থে অমিআক্ষর নিষ্ে পরীক্ষা-নিরীক্ষা করেন । ছন্দোবৈচিআ 
ও শবচর্চাতেও ভোলানাথ বিশেষ উৎসাহী ছিলেন । ভাতে মধুন্দনের প্রভাব 
লক্ষিত হয় স্পষ্টভাবে । যেমন £₹-- 


*ভাঙ্গিলেক উরু তাঁর ভীম ভীমাঘাঁতে।” 
_ হিংসা, পৃ. ৯। 
সীতাহরগ কাব্যের প্রথম সর্গে ভোলানাথ দাস বিনীতচিত্তে মধুহুদনের প্রতি 
কুতজ্ঞতা জাপন করেছেন এইভাবে-_ 


সেহি রামায়ণ গীত 
গাইবে বাঞ্ছিছে! আমি মৃঢ় অকিঞ্চন 
অমিত্র-অক্ষর ছন্দে, হে মাতঃ বাগ্গেবী 


জি 


১২৬ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাবায় ছন্দ 


যি ছন্দে গাইলা বু মধুমন্ন গীত 
তব অস্ুগ্রছে অতি শ্রিষ্ন পুর তব 
শ্রীমধুন্দন বঙ্গ-কবিকুল মণি। 
ও _-শীভাহরণ কাব্য ১ম সর্গ। 


তীর প্রার্থনা মঞ্জুর হয়েছিল। “আসলে তার মধুহুদন দত্তর অন্গকরণএত 
নিখূত ছিল যে, তার রচনায় মধুক্দনের অমিআক্ষরের দোষ ক্রটিও. সুম্পষ্টগ্ভাবে 
লক্ষিত হয়'।"* মধুহুদনের মতোই বিজোড় মাত্রার পর যতি এবং পও.ক্কি 
শেষের যতিকে পুরোপুরি অন্বীকাঁবের প্রবণতাও তার বচনায় খুবই সুলভ । 
ঙ্ক্তি গ্রাস্তিক মিলের অভাব পৃতির জন্ত তিনি মধুস্থদনের মতোই অস্তঃমিলের 
সুযোগ স্যহি করে গীতিময়তা স্বরক্ষার চেষ্টা করেছেন। 
পশ্বনাভ গোহাই বরআ তার আত্মজীবনীমৃলক 'লীল। কাঁব্যে' (১৮৯৯) 

অমিত্রাক্ষর রচনায় কিছুট? ত্বাতস্থ্য দেখিয়েছেন বলা যায়। পওুক্ি প্রান্তিক ক্ষীণ 
তির অস্তিত্ব ্বীকার করেছেন আর বিজোড়মাত্রার পর যতিপাত ঘটতে দেননি । 
তার এই প্ররশ্নাস বাংলায় কবি হেমচন্দ্র বন্্োপাখ্যায়ের রচিত নিখুত অমিত্রা- 
ক্ষরের কথা স্মরণ করার়। হিতেশ্বর বর বরুআর “যুদ্ধক্ষেত্রত অছোম রমণী” কাব্য 
€ ১৯১৫) অসমীয়া অশিত্রাক্ষরকে পূর্ণতা ও পরিণতি দান করেছে বলা যায়। 
ভাৰে-ভাষার় ও অমিত্রাক্ষরে এমন লার্থক সমন্বয় কমই দেখা যায় অসম সাহিত্যে 
যেমন-_ 

স্বদেশব স্বাধীনতা, তাক অর্থ জিটে 

জীবন উৎ্পলর্গ করি মরে এময়ত/-. 

মৃত্যু তার হয় লাস্তি; মহানিজা! তার 

অনন্ত বিশ্রীম মা থোঃ বিশ্ব জননীর 

কোলাং (শাস্তিবে ভর] ), অগ্নি তার কাধে 

সথধাতশ্তর রশ্মি যেন, ভূমি শয্যা তার 

ফুলন কোমল শধ্যা, শেল-শৃল গাত 

মাথো পুষ্প ববিষণ, কিয়া করা শোক 

তোমার ত্বামীর অর্থে? 

যুদ্ধক্ষেত্রত অহোম রমণী, চতুর্থ সর্গ। 


মধুসদনের বীরাদনা কাব্যে যেষন অমিজাক্ষর চরম উৎকর্ষ লাভ করেছে 


মধুন্দনের যুগ ৃ ১২৭ 
এখানে অসমীয়া অযিত্রাক্ষরের স্তর অঙ্ুন্ূপ। সংলাপোচিত্ বিশিষ্টভাও 
লক্ষিভত হয় কাব্যটিতে। তাঁর অমিত্রাক্ষরে ভোলানাথ ধান এবং পল্সপাখ 
গোহাই বরুজার বিশিষ্টতা লক্ষিত হয়। কবি দণ্ডিনাথ তায় “অলম-সন্ধ্যা” 
কাব্াটি অযিআক্ষরে রচনা করেন। তার প্রষ্বোগ বেশ পরিণত এবং স্বচ্ছন্দ । 
অঙিত্রাপ্ষর যেন একটি বিশেষ অর্ধাদার অধিকারী হয়েছে তার হৃজনীশক্কির গুণে। 

দেখা যাচ্ছে মধুন্থদনের আদর্শে অন্থপ্রাণিত হয়ে অসমীয়া কৰিব! 
অমিত্রাক্ষরের সুন্বর এবং লার্থক ব্যবহার ফয়েছেন। সনেট রচনাও করেছেন 
তীরা। হেমচন্দ্র গোস্বামী ( ১৮৭২-১৯২৮ ) প্রথম অপমীয়া সনেটকার। তার 
প্রথম সনেট হল এপ্রিক্লতমার চিঠি' অপরাপর কবিরাঁও যেমন*্পল্পনাথ গোহাই 
বরুজ, হিস্তেশ্বর বরবরুঅ! ( ১৯১৮ তে গ্রকাশিত ১২টি সনেটের সংগ্রহ “মালচ' ) 
সনেট রচনা করেন। তাদের রচনায় ইটালীয় সনেটেষ আকৃতি ও বিশিষ্টতার 
অঙ্ন্থতি ঘটেছে। মধুস্দনের অঙন্গসরণে মিশ্র কলাবৃতত পয়ার বন্ধে 
প্রবহমানতা ও বৈকল্পিক মিল বিস্তাসের প্রবণতা লক্ষিত হয়। * 

মধুহুদনের অনুনরণেই -অসমীয়াতেও একপদী ছ্বিপদী ( পয়ার ) ত্রিপদী ও 
চৌপদীর বিচিত্র সমাবেশে স্তবক রচনার প্রবণভাঁও স্পষ্ট হয়ে ওঠে। অপর 
ভারতীয় ভাষার মতো! অসমীয়া ভাষা ও তার ছন্দর ও মধুস্দনের নতুন ছন্দ, 
সনেট-রচন! এবং স্তবক-নির্যাণ পদ্ধতি দ্বার! বিশেষভাবে প্রভাবিত। বাংলার 
মতোই অসমীয়া সনেটও কেবলমাত্র মিশ্রবৃত্ত বীতিতেই রচিত। অর্থাৎ 
পয়ার বন্ধের প্রাচীনতা, শক্তি ও লৌন্দর্য অনমীয়া ছন্দেও বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ 
এইসব দিকের বিচারে অসমীয়1 ছন্দ বংলার অনুসারী বললে অন্তায় হবে না। 
এই অন্ুশ্থতি পরবর্তীকালে আরো ব্যাপক এবং স্থৃফলগ্রহ্থ হয়েছে 


অধুষুষলের যুগ ; গড়িয়া! ছজ্জ 


ওড়িয়া কাব্য সাহিত্যে আধুনিকতার অগ্রদূত কবি রাখানাথ রাস ( ১৮৪৮- 
১৯০৮)। বাধানাথ রায়, মধুস্দন রাও ( ১৮৫৩-১৯১৩) এবং ফকিরমোহন 
সেনাপতির (১৮৪৩-১৯১৮) চিস্তন-মনন ও স্থজনে ওড়িয়া সাহিত্যে 
আধুনিকতার লক্ষণ সুস্পষ্ট হয়ে ওঠে। ভাই বলে এর! প্রাচীন বিশিষ্টতার 
বিরোধী ছিলেন না। প্রতিবেশী সাহিত্য, বিশেষ করে বাংলার আধুনিক 


১২৮: রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষায় ছনা- 


প্রবণতার আকর্ষণ এবং পাশ্চাত্য সাঁছিত্য বিশেষ করে ইংরেজি সাহিত্য থেকে 
যার সমর্থন ও পুটলাভে ওড়িয়া সাহিত্যে আধুনিকতা দেখা দিল। বাংলার 
মধুহ্দন দত্ত নতুন দৃিভক্গি নিয়ে মহাকাব্য, তাতে অমিত্রাঁক্ষর ছন্দের এবং 
সনেট ব] চতুদর্শপদী কবিতা রচনার অভিনব রীতি প্রবর্তন করলেন। তার 
আকর্ষণ ও প্রচার ভারতের বিভিন্ন প্রতিবেশী সাহিত্যে অহ্ভূত হয় ত্বাভাবিক 
কারণেই । যার পরিচয় আমরা অসমীয়া সাহিত্যের আলোচনা প্রসঙ্গে এই 
অধ্যায়েই পেয়েছি । ওড়িয়া সাহিত্যেও তার ঢেউ এসে লাগে । অসিত্রাক্ষর 
বচনার প্রয়াস দেখ। দেয় উনবিংশ শতকের শেষ পার্দে। এই প্রসঙ্গে রুত্্রনারায়ণ 
পট্টনায়ক, বামশংকর রার, ক্ছৈয়ালাল বন্ধু এবং রাধানাথ রায়ের নাষ 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । তবে রাধানাথ রায়ের “মহাধাত্রা কাবোই 
অমিত্রাক্ষরের যথার্থ প্রতিষ্টা বলা চলে ।"« বাঁমশংকর রায় (১৮৫২-১৯৩১) 
প্রথমে তার নাটকের সংলাপে এবং পরে “প্রেমতরী” কাব্যে অমিজ্রাক্ষর 
প্রয়োগের পরীক্ষা করেন। তার এই প্রয়াস প্রশংসনীয় হলেও তা ছূর্বল। 
কহৈলাল বন্থুর “বৈদেহীবিলাপ' (১৮৯১) কাব্যে ওড়িয়া অমিত্রাক্ষবে একটি সুষ্ঠ 
রূপ ফুটে ওঠে। কাব্যটির প্রারস্তিক অংশের কয়েকটি পঙ্ক্তি দেখলেই তা 
বোঝা যাবে ।-- 

পতি নির্বাসন বার্তা শুনি দাশরথি-_- 

হৃদয় চক্দ্রিক', চারু-কুহ্ছমকোঁমলা, 

হেমাঙ্গী স্থকিত-গাত্রা-চকিত-নয়ননা, 

( সম্মুখে অশনি থা ভীমরবে পড়ি, 

স্থকিত করাঁঞ পথে পথিক নিকরে, 

ঝলসি নয়ন যুগ, সংজ্ঞা উপযাতি ) 

মলানমৃখী, কি কিল ভালি আখি নীরে ! 

কহ মাত:, কুন্দ-ইন্মু-তৃষার ধবলে। 

কহ, কহ, যেউ রূপে কবি বান্মীকির 

মানস সরলি সরোরুহ পরে বসি__- 

বিপঞ্কী নিকৃকণে, শত শত মধু শ্রাবী-- 

অমিয় মিশ্রিত যেউ কর্ণ-মন-প্রিয়-_ 

বাণি গুজে কহিখিলু সদয় হৃদয়ে । : :. 

র --বৈদেহী'বিলাপ। - 


মধুহ্দনের যুগী £ ওড়িয়া ছন্দ ১২৯ 


মধুস্থদ্বনের “অমিত্রীক্ষর' বা অমিল গ্রবহমীন পক্ষীবের আঁদর্শই এখানে 

অনুন্থত। মিশ্রবৃত্ত রীতির পয়ার বন্ধে ( চতুর্দশাক্ষর ছন্দ!) ভাষা ও ছন্দ 
অনেকটা মুখের কাঁছাঁকাছি এসে গেছে। গাভীর, নমনীয়তা ও নাটকীয়তা এবং 
আভিধানিক শব্দের উপর অধিক নির্ভরতা-_মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষরের অস্থস্থতিরই 
পরিচায়ক । সর্বোপরি “অমিত্রাক্ষর নামকরণটি-ত্রটিমুক্ত না. হলেও তা 
মধুসথদনেরই দেওয়া এবং ওড়িয়াঁয় ত1 অচিরে গৃহীত হয়। হিন্দী সাহিত্যে যেমন 
ওড়িক্৷ সাহিত্যেও তেমনি 'অমিতাঁক্ষর' ছন্দের মূল ধর্মটি অন্রধাঁবন করতে ন! পারায় 
অমিল অর্থে 'অতুকাস্ত' শবটি ব্যবহার করা হয়েছে। ওড়িয়াতে “অমিতাক্ষর' 
শব্দটির প্রতিও কেউ কেউ আঁকর্ষণবোধ করেছেন।"* আবার শচিরাউত বাঁয়ের 
মতো বিদগ্ধ ব্যক্তিও অনুরূপ অভিমত প্রকাশ করে বলে বসেন--গ্রাীন সংস্কৃত 
কাব্যমান অমিত্রাক্ষর ছন্দরেই রচিত হেউধিলা।** বলাই বাহুল্য অমিত্রাক্ষর বা 
চ২ 00. 1750.55 ড০:5০-এর ধাঁরণাটিই আধুনিক । স্তরাং প্রাচীন রচনার 
মধ্যে তা খুজে পাওয়া! সম্ভব নয়। তবু এ-রূপ মন্তব্য করার পিছনে রয়েছে প্রকৃত 
বস্তটির বিষয়ে অজ্ঞতা । যাই হোক ছন্দটিকে সঠিকভাবে অঙ্ুধাবন ও আদ়ত্ত করে 
ওড়িয়া কাব্যজগতে তাকে প্রতিষ্ঠিত করেন কবি রাঁধানাথ বায়। তার সুষ্ঠু ও 
পরিণত রূপ মেলে তীর “মহাধাত্রা” কাবো। অমিত্রাক্ষরের মূলকথ! ভাবাহ্ছসাবী 
যতিপাঁত। ভাবপূর্ণ হলেই এর ধতি পড়ে । তাই এর নাঁম “ভাবযতি' | পঙ্ক্তি 
প্রাস্তিক মিল বাঁ “উপধা মেল+ থাকবে ন1। কিন্তু সেটিই এ-ছন্দের বড়ো পরিচয় 
নয়। একথা উপলব্ধি করে রাধানাথ এক পত্রে লিখেছিলেন-_“ওড়ি আঁরে অনেক 
লোক অমিত্রাক্ষররে লেখিচ্ছস্তি, মধ্য লেখুচ্ছস্তি। এহি সাহসরে মু সেথিরে প্রবৃত্ত 
হোইথিলি। অন্যথা! এপৰি দুরূহ বিষয়রে মূ কদাচ হস্তার্পণ কবিবাকু সাহসী হোই 
ন থাস্তি।.**মিত্রাক্ষর অপেক্ষা অমিত্রাক্ষর সহজ এমত কেতে দূর ঠিক মু কহিন 
পারে। নিজ অনুভবর মু জানে অমিত্রাক্ষর রচনা অধিকতর কঠিন” ।+৮ আসলে 
বিষয়ের প্রতি গভীর রুচি ও শ্রদ্ধা থাকলেই এন্নূপ অভিমত প্রকাশ সম্ভব। তীক 
অমিত্রাক্ষরের কয়েকটি পঙ.ক্তি 

হা ধিক এরংক প্রাণ আতংকে বাই 

আশ্গু মৃত্যুপদ রণু', অরপি যবনে 

নিজর এ স্বর্ণ-প্র্থ-ভূমি সনাতনী, 

যাপিব কি দিন চির অনশন ত্রতে? 

রাধানাথ রায় £ মহাযাত্রা!। 


১৩০ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


বলাই বাহুল্য এ-ছন্দ ওড়িয়! ভাষার সঙ্গে বেশ সঙ্গতিপন্ন। কিন্তু সে যুগে বনু 
বিকূপ-সমালোচনা এবং প্রতিকূলতার ঝড় ওঠে । তবে শেষ প্স্ত বড়কুমার 
বলভত্ত্র, কবিবর চিন্তামণি ( ১৮৬৭-১৯৪৩ ) এবং পণ্ডিত নীলকঠ দাসের ( ১৮৮৪-. 
১৯৬৩) মতো ব্যক্তির প্রয়োগ ও সমর্থন আস্থকৃল্যে ওড়িয়া-অমিত্রাক্ষরের 
প্রতিষ্ঠা লাভ সম্ভব হয়। 

মধুহদন দত্তের দ্বারা অন্রপ্রাণিত হয়ে ওড়িক্নার কবিগণ ওড়িয়াতে 
. চহুর্দবপন্ধী, বা সনেট” রচনার স্ত্রপাত করেন। বাংলার মতোই চতুর্দশ 
পঙক্তির আয়তনের এই কবিতা মিশ্রবৃত্ত রীতি এবং চতুর্দশ মাতার পড.ক্ি 
বন্ধে (য1৮ ও ৬ মাত্রা ভাগে বিভাজ্য ) রচিত। 

রুঘনারায়ণ পট্টনায্কই সম্ভবতঃ সর্বপ্রথম ওড়িক্স! সনেট রচন! করেন। 
'রাম'-নামের সেই সনেটটি “সংবাদ বাহিক' পত্রিকার ১৬ ডিসেম্বর ১৮১৭ সংখ্যায় 
প্রকাশিত হয়। পরে গোপাল বল্লভ দাস (১৮৬০-১৯১৪ )--উপেন্জ ভগ” 
“বনমন্নবী” “গোলাপ' ও “মধুকর' প্রভৃতি সনেট রচনা করেন। এই হিসাবে তিনি 
মধুস্থদন রাগের পূর্বন্থরী। আলোচক ক্ষেব্রবাপী নায়কের মতে-_“ভক্ত কবি 
মধুস্থদন রাও ( ১৮৫৩-১৯১৩) ছেউছস্তি গুড়িশারে সনেট কাবারূপের বিকাঁশ 
কঠা। তাংক প্রদত্ত নাম ঘেনি সনেট অগ্যাবধি চেতুর্দশপদী” কবিতা রূপে 
পরিচিত।”৭৯ র 

বলা ষাঁয় সনেট যে অর্থে “বাংলা সনেট”, ওড়িয়। কবিদের সনেটও সেই 
অর্থে “গড়িয়া সনেট” । স্বতরাং চতুর্দশপদী নামটি কৰি মধুস্থদন বাঁও যে মধুস্থদন 
স্বব্তের অন্থলরণে গ্রহণ ও বাবহীর করেছেন সেকথা না বললেও চলে। মধুস্দন 
দন্তেব মতোই রাও কবির সনেটে ইংবাজি ইটালিয়ান ও বঙ্গীয় রূপ অন্থন্থত 
হয়েছে। তবে নেটের জটিলতা এমন কি প্রবহমানতা পরিহারের পক্ষপাতী 
ছিলেন ভক্ত কবি মধুসুদন রাও। তার “বসন্তগাথা” কাবোর পরিচয় দিতে গিয়ে 
তিশি বলেছেন -_-“চতুর্দণপনদ্দী কবিতা গুড়িকর অধিকাংশ বসন্ত কালরে রচিত 
বোশি তাহা “বলন্তগাথা, নামরে আখ্যাত হেল11” মধুন্থদলের বসন্তগাথা 
€১৯*১) কাব্যে উৎদর্গ কবিতাটি সহ মোট ৪১টি সনেট সংকলিত। কয়েকটি 
মুগ্ম সনেট ও তিনি পিখেছেন। সনেটগুপির মধ্যে ১৬টি মিত্রাক্ষরঃ একটি দুর্বল এবং 
ক'টি বাকি বিশুদ্ধ রচনা। মধুহ্ধন রাওয়ের একটি সনেট-_ 


হজিনাহি' যার কেডভে কিছিহি বতন 
এ মত্য সংসারে সেহি দীন অবিঞ্চন। 


মধুস্থদনের যুগ £ ওড়িয়া ছন্দ : ১৩১ 


সে পুনি দরিভ্রতর হরাই রতন 

এ ভব ভবনে তাহ পাসোরে যে জন। 
সে পুনি দরিপ্রতম ক্কপ1 পাত্র অতি 
হবাই পাশোরিবাকু " বলে যার মতি। 
শোকর অসীম মসীময় অন্ধকারে 
প্রেমর প্রদীপ জ্বালি মর্ম বেদনারে 

যে জন জপই শিব রাত্রি জাগরণে, 


অশ্রু পৃত প্রেম মন্ত্রে হৃদয় রতনে, 

সেহি এক] এজগতে মহা ধনে ধনী 

অক্ষয় ভাণ্ডার তাঁর দিবস রজনী | 

প্রভূহে শাশ্বত তব শ্রী কোঠ ভগ্ারে 

রথ বন্ধু হৃদ-নিধি লক্ষ্মী প্রতিমারে। 
--বসম্তগাথা £ বিচ্ছেদ 


মধুস্ছদন বাঁওয়ের সমসাময়িক এবং পরবর্তী অন্তান্ত ওড়িয়া কবিরাও 
চতুর্দশপদী রচন। করেছেন। তীদের মধ্যে কবি ফকীরমোহন সেনাপতি 
(১৮৪৩-১৯১৮), গঙ্গাধর মেহের (১৮৬১-১৯২০), নন্দকিশোর বল ( ১৮৭৫-১৯২৮ ), 
ব্রঙ্মমোহন মহাস্তি, গোপবন্ধু দাশ (১৮৭৭-১৯২৮ ), গোদাবরীশ মিশ্র ( ১৮৬১- 
১৯৫৬), পন্মচরণ পট্রনায়ক ( ১৮৮৫-১৯৫৬ ) এবং বালকুষ্ণ ও নারায়ণমোহন দে 
প্রমুখের নাম উল্লেখযোগ্য । কারও কারও রচনায় অল্প-স্বল্প নতুনত্ব পাঁওয়! 
গেলেও তেমন উল্লেখযোগ্য কিছু নেই। 


এই সময় থেকেই ওড়িয়! সাছিত্যে নানা রকমের স্তবক সম্ভারে কবিতা! 
স্থসজ্জিত হয়ে,আত্ম প্রকাশ করতে শুরু করে। বিশেষ করে চাঁর ও ছয় চরণে 
ব্যালাড বচনায় কবিদের বিশেষ প্রবণতা লক্ষিত হুয়। 

সুতরাং দেখা যাচ্ছে মধুস্ছদন দত্ত ইংরেজি কবিতার 7319120 5:56 ও 
5০07785 ভ্বারা প্রভাবিত হয়ে--বাংল। কবিতায়-সবাংলা ভাষা ও বাঙালি 
সংস্কৃতি আশ্রিত তার যে অভিনব প্রয়োগ করে কাব্যরচনায় নবদিগঞ্জ উদ্মোচন 
করলেন তার ঢেউ প্রতিবেশী সাহিত্যেও লাগে। তারই ফলে অসমীয়া ওড়িয়! 
এবং হিন্দী, কাব্যে যথারীতি অমিত্রাক্ষর ও চতুর্ধপপদী গৃহীত ও বহুলগাবে 
রচিত হতে থাকে। চিরাচরিত সংকীর্ণ পরিধির লীম। পার হয়ে কবিতা যেমন 


১৩২ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


বিচিত্র তেমনি অভিনব ও মহনীয় হয়ে উঠল। মধুস্দন তাঁর প্রতিভা বলে 
বাংলা, অসমীয়া, ওড়িয়া এবং হিন্দী সাহিত্যকে ছন্দ ও বিষয়বস্তর সুত্রে গ্রথিত 
করে অসাধ্য সাধন করলেন। পরবতাঁকাঁলে অবশ্ত প্রত্যেক ভাষার সাহিত্য 
আপন আপন শক্তি সামর্থ্য অভিরুচি ও মানসিক প্রবণতা স্থলভ পরিবর্তন, 
সাধিত করে নিয়েছে--য| স্বাভাবিক এবং প্রত্যাশিত। 


মধুসূদনের যুগ £ হিন্দী ছন্দ 


হিন্দী সাহিত্যে আধুনিকতার অগ্রদূত ভারতেন্দু হরিশ্চন্দ্র আধুনিক বাংলা 
সাহিত্যের সঙ্গে হিন্দী সাছিত্যের মিলনের সেতুপথ নির্মাণ করেছিলেন পূর্বেই । 
এবার তার স্থফল দেখা দিতে লাগল। বাংল! নাটক ও উপন্থাঁসের হিন্দী 
অন্নবাদ শুরু হয় এ-ফুগেই। বাংলা কাব্যের তেমন হিন্দী অনুবাদ না হলেও 
হিন্দীতে বাংল] কবিত| ও বাংলা ছন্দের অনুস্থতি লক্ষিত হয়। 

_ ভারতেন্দু হরিশ্ন্ত্রকে কেন্দ্র করে ষে সাহিত্যিক পরিমগ্ুল গড়ে উঠেছিল তা 
নানা দিক দিয়ে বাংল! সাহিত্যের সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে পরিচিত ছিল। তাই কবি 
অধ্বিকা দত্ত ব্যাস ও শ্রীধর পাঠক প্রমুখের বচনায় সমকালীন বাংলা 

কবিতা ও অমিল প্রবহমান পয়ার, সনেট প্রভৃতির অন্ুস্থতি লক্ষিত হয়। 
হিন্দীতে অমিত্রাক্ষর বা অমিল প্রবহমান অর্থাৎ অতুকান্ত নদ সর্বপ্রথম রচনা 
করেন অস্থিকা দত্ত ব্যাসই | 

আধুনিক অলমীয়া, -: ওড়িয়া ও হিন্দী কাব্যে অমিত্রাক্ষর ছন্দোবদ্ধের 
প্রয়োগ, সনেট বচন এবং স্তবক নির্মাণ--এই তিন ক্ষেত্রে মধুস্থদনের প্রভাব লক্ষ 
কর যায়। 

হিন্দী কাব্যে অমিত্রাক্ষর রচনা করে যাঁর! যশন্বী হয়েছেন, তাঁদের মধ্যে 
অদ্বিকা! দত্ত ব্যাস ( ১৮৫৮-১৯০৯ ), শ্রীধর পাঠক (১৮৫৯-১৯২৮ ) অযোধ্যা 
পিংহ উপাধ্যায় “হরিওধ' ( ১৮৬৫-১৯৪১), মৈথিলীশরণ গুপ্ত (১৮৮৬-১৯৬৪ ) 
এবং জয়শংকর প্রসাদ (১৮৮৯-১৯৩৭ ) প্রমুখের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য 1৮ * 

. কবি অস্থিকা দত্ত হিন্দীতে অমিত্রাক্ষর প্রথম রচন1 করলেও তাঁতে সফলতা 
আনতে পারেননি। তিনি “বেতুকে'.বা মিলহীন (আপাত ভাবে অমিত্রাক্ষবের 


মধুকদনের যুগ £ হিন্দী ছন্দ ১৩৩ 


পর্যায়বাচী শব ) প্রবহমান কবিতা এবং “কংসবধ কাব্য রচন1 করেন। সম্ভবত 
প্রথম প্রস্লাসের জন্য প্রত্যাশিত খ্যাতি অর্জন করতে পারেননি 1৮১ 

কবি শ্রীধর পাঠক বাংলা অমিল প্রবহমান ছন্দের অন্থসরণে অতুকাস্ত, 
অসম পঙ্ভ্তিক গছোের মতো দীর্ঘ বাক্যের প্রয়োগ নৈপুণ্য দেখিয়েছেন ।” 
তবে বাংলায় অমিত্রাক্ষর মিশ্রবৃত্ত রীতির চতুষল পর্বে রচিত, কিন্তু হিন্দী কবিরা 
হিন্দী কলাবৃত্তে তার প্রয়োগ-পরীক্ষা করে মৌলিকতার স্বাক্ষর রেখেছেন। 
যেমন-_ 


প্রসবকে কাঁলকী লালিমা মে' লস! 
বাল-শশি ব্যোম কীওর থা অ1 রছা। 
সছ্া-উৎফুল্প-অরবিন্দ-নিভ নীল সবি-_- 
শাঁল নভবক্ষ পর জা রা থা চড়া ॥ 
--হিন্দী সাহিত্য কা ইতিহাস (১৯৫২ ) পৃ. ৬৭৫। 


কলাবৃত্ত রীতির পঞ্চকল পর্বের দ্বিপদী ( ১*+১০) ( অরিল্প ) বন্ধে কবিতাটি 
রচিত। অমিল ও প্রবহমাঁনতা। বিশেষতাবে লক্ষণীয়। চতুর্থ পঙক্তির শেষে 
পঙ্ক্তি যতিটিও (“হুবি। শাল” ) অন্বীকৃত। মধুস্ছদনও এরকম যতি অন্বীকৃতির 
কৌশলে ছন্দে বৈচিত্র্য এনেছেন ।-_ 


কহরে সন্দেশ 
_-বহু, কহ শুনি আমি, কেমনে বধিলা 
দশাননাত্মজ-শৃরে দশরথাত্বজ ? 
--মেঘনাদবধ কাব্য, প্রথম সর্গ। 


এই “স্বি-শাল” শব্দটি “সন্দেশ-বহ'-এর মতোই খণ্ডিত হয়ে ছুই পঙক্তিতে 
বিন্তস্ত। সে যাই হোক, মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষর এবং শ্রীধর পাঠকের অতুকাস্তের 
মধ্যে ব্যবধান তুস্পষ্ট। তবে বাংলার বহুল প্রচলিত মিশ্রবৃত্ব যেমন মধুস্ছদদন 
ব্যবস্থার করেছেন। হিন্দীতেও তেমনি অমিত্রাক্ষরের জন্ত দীর্ঘদিন ধরে গ্রচলিত 
কলাবৃত্ত রীতির নির্বাচন যুক্তিযুক্তই মনে হয়। তাই অমিত্রাক্ষবের প্রথম প্রকাশ 
বাংলায় মিশ্র কলাবৃত্ত রীতিতে হলেও হিন্দীতে হয়েছে সবল কলাবৃত্তে। 

ব্রজভাষার বদলে খড়ী হিন্দীতে কবিতা রচনার প্রথম উদ্যোগ দেখ? দেয় 
ভারতেন্দু হরিশ্চন্দ্র ও শ্রীধর পাঠক প্রমুখের রচনাঁয়। বহু কবির নানি! প্রকার বিচিত্র 
প্রয়োগের প্রবণত। স্পষ্ট হয়ে ওঠে সরন্বতী পঞ্জিকার পৃষ্ঠায়। বাংলা সাহিত্যের 


১৩৪ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


সমৃদ্ধি সাধনে বকিমচজ্দ্রের “বঙ্গদর্শনের” (১৮৭২) যে ভূমিকা হিন্দী সাহিত্যের ক্ষেত্রে 
মহীবীরপ্রসাদ দ্বিবেদী (১৮৭*-১৯৩৮ ) সম্পার্দিত সরহ্বতী (১৯৯) পত্রিকার 
ভূমিকাও সেইরপ গুরুত্বপূর্ণ। মহাবীরপ্রসাদ সংস্কৃত ছন্দের অহ্থরাগী হলেও হিন্দী 
কবিতায় ছন্দ প্রয়োগে উদার ছিলেন । বাংলার অমিত্রাক্ষর হিন্দীতে প্রয়োগেরও 
তিনি পক্ষপাতী ছিলেন।৮*৩ বলেছিলেন-- 

“সংস্কৃতি ইংরেজি তথা বাংলায় য্দি এরূপ [ অমিজ্রাক্ষর ] ছন্দের প্রক্বোগ 
সম্ভব হয়, তবে আমাদের ভাষায় [ ছিন্দীতে ] তার প্রয়োগ ন1 করার যুক্তিসঙ্গত 
কারণ থাকতে পাবে না ।” 

_ডঃ স্থুধীন্দ্র ঃ হিন্দী কবিত] মে' ষুগাস্তর ( ১৯৫০ ) পৃ, ৭০। 


লক্ষণীয়--সংস্কৃতে অতুকাস্ত (অমিল ) প্রয্নোগ প্রচুর থাকলেও অমিত্রাক্ষরের 
( অমিল ও প্রবহমান রচনার ) প্রক্নোগ ছিল না। সে যাই হোক মহাবীরপ্রসাঁদের 
প্রোৎসাহনে হিন্দীতে অমিত্রাক্ষর লেখা হতে লাগল প্রচুর। কৰি 
অযোধ্যাসিংহ উপধ্যায় “হরিওধ” প্রিক্নপ্রবাঁস রচনা করেন (১৯৮৩) বর্ণবৃত্তে। রচনা 
অমিল হলেও ভাবপ্রবাহ তেমন সুস্পষ্ট নয়। তাঁর এই প্রয়াস যে যুক্তিযুক্ত হক্সনি 
প্রিয়প্রবাসের ভূমিকাঁতে তিনি নিজেই সে কথা স্বীকার করেন 1৮৪ মধুস্ছদনের 
বিশ্ময়কর প্রতিভার দান অমিত্রাক্ষর হিন্দী কবিদের মধ্যে সর্বাধিক অন্থপ্রাণিত 
করেছিল--কবি মৈথিলীশরণ গ্রচকে। তিনি বাংলা সাহিত্যের একজন 
অনুরাগী পাঠক ও বোদ্ধা ছিলেন। “মধুপ" ছন্ননীমের আড়ালে তিনি ব্রজাঙ্গনা, 
মেঘনাদবধ এবং বীরাঙ্গন! কাব্যের হিন্দী অনুবাদ করেন। 'ব্রজাঙ্গনা' কাব্যটি হিন্দী 
কলাবৃতে অনূদিত তবে মেঘনাদবধ ও বীরাঙ্গনার ছন্দ মধুন্থদনের অমিত্রাক্ষরেরই 
হিন্দী রূপ । অর্থাৎ হিন্দী মিশ্রবৃত্ত বাঁ ঘনাক্ষরী রীতির অমিল প্রবহমান পনের 
মাজার (৮+৭) পয়্ার। বাংলা চোদ্দ মাজার বদলে কেন পনের মাত্র! রাখতে 
হল তাঁর কারণ দেখিয়েছেন মেঘনাদবধ কাব্যটির হিন্দী সংস্করণের (১৯২৭) 
ভূমিকায়। তা! থেকে জানা যার, বাংলায় অধিকাংশ বিভক্তি শব্দের সঙ্গে জুড়ে 
যায় তাই তাতে শব ও বিভক্তি মাত্র! বাড়ে না। কিন্তু হিন্দীতে শব্ধ ও বিভক্তি 
পৃথক থাকে তাই মাত্রা বৃদ্ধি ঘটে পদ্দে পদে ।”* এইকপ প্রয়োগের প্রেরণ! পান 
মৈথিলীশরণ গুজরাঁটি কবি কেশবলাল হর্ষ রায় 'ঞ্রব” রচিত ১৫ মাত্রার অমিত্রাক্ষর 
থেকে।”* তবে অসমীয়া ও ওড়িয়াতে বাংলার মতোই চোদ্দ মাত্রারই পঙ্ক্তি 
প্রযুক্ত । যথাস্থানে তা আলোচিত হয়েছে। অন্যান্ত হিন্দী কবিরা হিন্দী 
কলাবৃতে অমিত্রাক্ষর লিখেছেন, কিন্তু মৈথিলীশরণ লিখেছেন মিশ্রকলাবৃত্ত বা 


মধুস্থদনের যুগ £ হিন্দী ছন্দ ১৩৫ 


ঘনাক্ষরীতেই | স্থতবাং ছন্দোরীতি, মিলহীনতা ও পা স্থির বিচারে তিনি 
মধুস্থদনের সমীপবর্তা এবং পূর্বস্থরী হিন্দী কবিদের অতিক্রম করে গেছেন। 
তবু উত্তরস্থরীর হাতে ছন্দটি আবও সার্থক হয়ে উঠবে-_এমন প্রত্যাশাও তিনি 
পোষণ করতেন। বলেছেন-- | 4 

“আঁশ! করি ভবিষ্যতের শক্তিশালী কবিদের হাঁতে পরিমাঞজিত হতে এই 
ছন্দটি ধারাবাহিক বর্ণনার ক্ষেত্রে সংস্কৃতের অনুষ্টপ এবং বাংলার পক়্াবের 
মতোই উপযোগী হচ্ছে উঠবে। 

-বীরাঙ্গন! ( হিন্দী ) ১৯২৭, নিবেদন, পৃ. ৩। 


অমিত্রাক্ষর মৈথিলীশরণ গুপ্তের হাতে কতটা, সরল ও সুষ্ঠ হতে পেরেছিল 
ত1 বোঝা যাবে নিষ্বের উধৃতাংশ থেকে-_- 


পুদ্পক মে বৈঠা হুআ রক্ষোনাথ নিকল! 

ঘুমে রথচক্র ঘোর-ঘর্থর-নিদাঁদ সে, 
'উগল কশাছছ-কণ, হী'--সে হয় হর্য সে 

চৌধ1 কর আগে চলী রত্বসস্তব বিভা, 

উষা চলতী হৈ যথ। আগে, উষ্ণ রশ্মি কে 

জব উদয়ান্দি পর একচক্র রথ মে 

হোতা হে উদিত ওয়হ দেখ রক্ষোরাঁজ কে! 

বক্ষোগণ গরজ। গভীর ধীর নাদ সে। 

--মেঘনাদবধ ( হিন্দী ) ১৯২৭, সপ্তম সর্গ। 


লক্ষ করলে দেখা যায় মূলের সাত পঙ্ক্তি অন্থবাদে আট পঙ্ক্তি হয়েছে।, 
তবে মূলের ভাব প্রবাহ, ধ্বনিবিভ্তাস ও কাব্যগরিমা বহুলাংশে পাওয়া! গেলেও 
পনের মাত্রার পঙ.কি এবং পঙ্ক্তি শেষে দীর্ঘস্বরের কবির প্রয়াসকে অনিবার্ধতা 
পুরোপুরি সফল হতে দেয়নি । কৰি মৈথিলীশরণ তার “নহুষ” ও “সিদ্ধবাঁজ' কাব্য 
ছুটিতেও ১৫ মাত্রার যথাক্রমে সমিল ও অমিল প্রবহমান ব্যবহার করেছেন। 
অনুরূপ ছন্দেই তিনি মধুহদনের “মিত্রক্ষর' সনেটটি হিন্দীতে অহ্বাদ 
করেন এবং একটি মৌলিক সনেটও রচনা করেন। অন্ুবাঁদের চেয়ে মূলটি 
সহজগতি সম্পন্ন। হিন্দী সাহিত্যে ঘনাক্ষরী রীতিতে রচিত প্রথম এবং 
একমাত্র সনেট রূপে এ-টি বিবেচ্য ।”৮* 

কৰি জন্পশংকর প্রসাদ মৈথিলীশরণ গুণের পূর্বে ই হিন্বীতে অমিত্রাক্ষর 


১৩৬ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


রচনায় মনৌষোগী হন। অপবাঁপর কবিদের মতে! তিনিও কলাবৃত্তেই 
অমিত্রাক্ষর রচন1 করেন। ভারত নামত কাব্য রচনাতে তিনি কলাবৃত 
অমিত্রাক্ষরেরর প্রথম প্রয়োগ করেন। তার “করুণালয়' (১৯২২) ও 
“মহারাণাকে মহত্ব প্রভৃতি গ্রন্থও এই ছন্দে লেখা। করুণালয় থেকে 
অমিজ্রাক্ষরের নিদর্শন-_- 

অপনী আবশ্তকত]। ক অহ্নচর বন গল্পা 

রে মনুস্ত ! তু কিতনে নীচে গির গয়]। 

আজ প্রলোভন-ভয় সে তুঝসে করওয় বহে 

টকসে আন্র কর্ম। অবে তু ক্ষুত্র হৈ__ 

ক্যা ইতন1? 

_-করুণালয় : পঞ্চম দৃশ্য | 
একুশ মাত্রার পঙ্ক্তিতে অমিল ও প্রবহমানতা আন হয়েছে। তৃতীয় 
পঙ্ভক্তিতে মীত্রীধিক্য ঘটেছে, তবু তা হিন্দী কলাবৃত্তের অমিত্রাক্ষর রূপে গণ্য 
হতে পারে । মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষরের সে জয়শংকর প্রসাদের অমিত্রাক্ষবের বড় 
পার্থক্য-_মিশ্রকলাবৃত্ত পরার বন্ধের বদলে কলাবৃভত রীতির প্রবঙ্গম (ল গ. ৭4৬- 
র) প্রভৃতি বন্ধের প্রয়োগ । কলাবৃত্ব অমিত্রাক্ষর রচনায় জয়শংকর প্রসাদ পূর্ববর্তী 
কবিদের অতিক্রম করলেও মধুস্থদনের ধারা পুরোপুরি আয়ত্ত করতে পারেননি । 
তিনি হিন্দী সনেটও লিখেছেন, কিন্তু কলাবৃত্ত রীতিতে । লক্ষ করার বিষয়-- 
হিন্দী কলাবৃত্ত বীতিতে অমিত্রাক্ষরের প্রচুর প্রয়োগ ঘটলেও বাংলায় এরূপ 
প্রয়োগের নিদর্শদ মেলে না। অসমীয়া! এবং ওড়িয়! সাহিত্যেও সেরূপ প্রয়োগ 
ঘটেনি। সম্প্রতি কোনো কোনো আধুনিক কবির রচনায় অনুরূপ প্রয়াস 
লক্ষিত হয়। 
বাংল! সাহিত্যে, সম্ভবত সমগ্র ভারতীয় সাহিত্যেই মধুস্থদন দত্ত সর্বপ্রথম 

পাশ্চাত্য কাব্যশিল্লের অস্থসরণে কবিতায় ড6:55 18798787217 বা পঙ্.ক্তি 
অন্থচ্ছেদদ এবং বিভিন্ন আকৃতির স্তবক বচনার রীতি প্রবর্তিত করেন। তীর 
ব্রজাঙ্গনা! কাব্যে বিচিত্র স্তবক নির্সাণ-শিল্পের নিদর্শন বিগ্ভমান। মধুস্দনের 
পূর্বে ভারতীয় সাহিত্যে সাধারণভাবে চৌপাঈর পর দোহা! ব্যবহার করে 
অথবা বিভিন্ন বন্ধের পড্ক্তির সমাঁবেশ ঘটিয়ে কবিতার আকৃতিতে বৈচিত্র 
আনার প্রয়াস দেখা ষেত। মাঝে-মধ্যে ভ্রিপদী চৌপদীর ব্যবহারও দেখা 
যেত। মধুস্দন বাংলা সাহিত্যে বিভিন্ন আকৃতি, আয়তন ও ওজনের যে 


মধুস্থদনের উত্তর যুগ ১৩৭ 


স্তবক নির্মাণ পদ্ধতি প্রবর্তন করলেন তা' ক্রমে ক্রমে অন্তান্ত ভারতীয় 
সাহিত্যেও স্বীকৃতি লাভ করে। হিন্দী সাহিতোও তার স্থফল দেখ! দিল। 
আলোচ্য যুগের মুখ্যত ছুইজন কবি মৈথিলীশরণ গুপ্ধ এবং জয়শংকর প্রসাঁদের 
রচনাতেই 'বিচিত্র স্ভবক গঠন পদ্ধতির . নিদর্শন পাওয়া যায়। মধুক্ুদনের 
'ব্রজাঙগন1”র অন্কবাদ “বিরহিণী ব্রজ্গাঙ্গনা (১৯১৫) কাব্যে মৈথিলীশরণ 
মধুন্থদনের স্তবকসজ্জা অস্থসরণ করেননি । তবে পরবর্তাঁ কাব্য রচনায় তিনি 
যেন বিচিত্র স্তবকসভাঁর তুলে ধরেছেন সেই অভাব পুর্তির জন্য । কবি জয়শংকর 
প্রসাদ একপদী, ঘিপদী, তরিপদী ও চৌপদী পঙক্তির সমাবেশে নানা রকমের ত্বক 
রচন1 করেছেন। তাঁর “শের সিংহকা শঙ্ম সমর্পণ'--কৰিতায় একটি মাত্র একপদী 
দিয়ে স্তবক রচনার বিরল নিদর্শন পাঁওয়1 ষায়-_ 
হুআ সন! হে পঞ্চনদ। 
--লহর (১৯৫২ )১ পৃ. ৫৪ । 


কবি প্রসাঁদ পঞ্চপদী ও ষট্পদী পঙ্ক্তি দিয়েও ত্ভবক রচন1 করেছেন তাঁর 
'লহর' কাঁব্যটির 'অশোঁক কী চিন্তা” কবিতাটিতে। 

কেবল হিন্দীই নয় অসমীয়া এবং ওড়িযা কবিতাতেও স্তবক নির্মাণের 
বিচিত্র পদ্ধতির পরিচয় সুস্পষ্ট হতে উঠেছে-_মধুস্থদনের শিল্প-রূপের 
অনুপ্রেরণায় । যথাস্থানে বিষয়টি স্পষ্ট করার চেষ্টা কর হয়েছে। এইভাবে 
মধুনুদন তার প্রতিভার সাহায্যে ছন্দের মালায় বাংলা, অসমীয়া, ওড়িয়া এবং 
হিন্দীকে স্থশোভিত এবং সংযুক্ত করেছেন। ভাব-ভাষ! ও ছন্দে অভিনবতার 
প্রতি শ্রদ্ধা এবং আঁকর্ষণ জাগ্রত হয়েছে, দীর্ঘদিনের স্থপ্তি কেটেছে-আঁলোচিত 
ভাষা চতুষ্টয়ের শতাহুগতিক সাহিত্য মনস্কতার। এ-টাই মধুস্ছদনের সর্বাপেক্ষা 
গুরুত্বপূর্ণ দান। পরবর্তী স্তরে আমরা মধুস্দনের উত্তরযুগে পূর্বাঞ্চলীয় এই চার 
ভাষায় কবিতায় ছন্দের স্বন্নপ ও বিশিষ্টতার কথা আলোচনা! করব । 


মধুসূদনের উত্তর যুগ্ধ ( ১৮৭৩-১৮৯০ ) 


বাংলা কাব্যে ভাব-ভাষা ও ছন্দের ক্ষেত্রে অভিনবত্ব এনে মধুন্দন কাব্য 
রচনার যেনব পথ নির্মাণ করেন, পরব্তীকালের কবিরা সে পথে বেশিদুর 


১৩৮ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


অগ্রসর 'হতে পারেননি । : মধুহ্ুদনের সাহিত্য-শিল্প ও মানসিকতার স্বাজীকরণ 
ও অনুসরণ অন্যদের পক্ষে সম্ভব হয়নি। হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় শু নবীমচন্ত 
সেন প্রমুখ শক্তিধর কবির প্পরশ্নাসও মধুস্থদরনের অক্ষম অনুস্থতির মধ্যেই সীমিত 
থেকে যায়। 

মধুহুদনের উত্তর যুগে একদিকে বাংলায় সংস্কৃত ছন্দ প্রয়োগের প্রয়াস 
লক্ষিত হয়, অপর দিকে তেমনি মিশ্র কলাবৃত্তের সমিল, অমিল, প্রবহমান ও 
অগ্রবহমাঁন পয়ার দীর্ঘ পয়ার, ত্রিপদী ও চৌপদী প্রভৃতির বিচিত্র প্রয়োগও 
মেলে। প্রত্বকলাবৃত্ত ও নব্যকলাবৃত্তের প্রয়োগও মাঝে মাঝে দেখ! যায়, 
তবে তাখুবই কম। কোনে কোনে কবি লঘু ভাবের কবিতায় দলবৃত্ের 
প্রয়োগ করেছেন। আবার মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষরও বিবর্তনের পথে মাঝে- 
মধ্যে মুক্তকের কাছা-কাঁছি এসে গেছে। 

বাংল! কাব্য ও ছন্দের এই বিশেষত্বগুলি তেমন স্পষ্টভাবে না হলেও 
প্রতিবেশী অসমীয়া, গড়িয়া এবং হিন্দী সাহিত্যেও প্রতিফলিত হতে দেখা 
যায়। যদিও তা পরিমাণে খুবই কম। সে প্রসঙ্গে যাবার আগে তখনকার 
বাংল1 কবিতায় সংস্কৃত ছন্দের বিষয়টিও উল্লেখ করা দরকার 


সংস্কত ছন্দ 


বাংলায় সংস্কৃত ছন্দের ব্যবহার সর্বপ্রথম লক্ষিত হয় কবি ভারতচন্দ্র রায়ের 
বচনায়। এ-ুগে ধারা বাংলায় সংস্কত ছন্দ রচনার চেষ্টা করেছেন তাদের মধ্যে 
কবি বলদেব পালিত ( ১৮৩৫-১৯০০ ), হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ( ১৮৩৮-১৯০৩ ) 
ঘ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর (১৮৪০-১৯২৬ ) বিজয়চন্্র মজুমদায় ( ১৮৬১-১৯৪২ ), 
ভূবনমোহন রায়চৌধুরী (১২৩০-১৩০১) ও হরগোঁবিন্দ লস্কর (১৮৬৪-১৯০৩) প্রমুখ 
কবিদের নাম উল্লেখ করা ষাঁয়। প্রয়াস ও সাফলোর বিচারে বলতে হয় সঠিক 
পাঠক ও উত্তরস্থরী তাদের ভাগ্যে জোটেনি । তবে রবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর প্রমুখ 
কোনো কোনো প্রতিভাধর কৰি তাঁদের রচনায় অন্থপ্রাণিত হয়ে সংস্কত ছন্দে 
বাংলা গান এবং সংস্কৃত কবিতার আদলে সংস্কৃত ছন্দে বাংলা কবিতার রূপ গড়ে 
তোলার সার্থক চেষ্টা করেছেন। রবীন্দ্রনাথের রচনায় কবি ছিজেন্দ্রনাথ ঠাকুরের 
প্রভাব বেশ স্পষ্ট। 


মধুন্থদনের উত্তর যুগ £ সংস্কৃত ছন্দ | ১৩৯ 


কৰি বলদেব পালিত সংস্কতের লঘু-গুরু উচ্চারণের কত্রিমতা শ্বীকার করে 
নিয়ে সংস্কৃত ছন্দে বাংল1 কবিতা রচনায় প্রস্লাসী হন। তার এই কাজ বঙ্কিম- 
চন্দ্রের মতো] মনীষীর প্রশংসা লাভ করলেওঃ তেমন সফল হতে পাঁরেনি। কারণ 
"বাঙ্গাল! ভাষার যেরূপ গঠন, তাহাতে সংস্কৃত ছন্দ ভালে! বসে ন1”** কবি 
নিজেও প্রকৃত অস্বিধাটি অন্থধাবন করে সংস্কৃত ছন্দে কাব্য রচনার প্রয়াস 
পরিত্যাগ করেন। তিনি সিদ্ধাস্ত করেন £-- 

“সংস্কত কাব্যে যে সমস্ত সুললিত ছন্দ ব্যবহৃত হইয়1 থাকে, বাঙ্গালা পছ্ছে 
সেই সব ছন্দ প্রয়োগ করিতে পারিলে অবশ্ই তাহার কিছু না কিছু সৌন্দর্য্য 
বৃদ্ধি হইতে পারে, কিন্তু এদেশে দ্বরবর্ণের লঘৃত্ব ও গুরুত্বের প্রতি লক্ষ্য 
রাখিয়া পাঠ করিবার প্রথা না থাকাতে এ সকল ছন্দ সবসাঁধারণের নিকট 
সমাদৃত হয় না। আমার ভর্তৃহরি কাব্যই তাহার দৃষ্টান্তস্থল। সেই 
কারণবশতঃ আমি এ প্রকার রচনায় প্রবৃত্ত হইতে সাহসী হইলাম ন1।” 

__ভূমিকা, কর্ণাজ্ছুন? কাব্য (১২৮২ )। 

কবি হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় লঘু-গুরু উচ্চারণের কৃত্রিমতা মেনে নিয়েও 
দীর্ঘস্বরের দীর্ঘতা সর্বত্র মানেনি। কোন্‌ দীর্ঘস্বরটি দীর্ঘ পড়তে হবে তা নির্দিষ্ট 
করে দিয়েছেন। এইভাবে তিনি সংস্কৃত ছন্দের বঙ্গীকরণে প্রয়াসী হন।৮৯ 
তাঁর এই ব্যবস্থা সেযুগের বিচারে নতুন মনে হলেও এবং কবিতা পাঠে কিছুট! 
, বৈচিত্র্য আনলেও তা বাংল! উচ্চারণের অন্কূল হতে পাঁবেনি-_-সে কথা 
বলাই বাহুল্য । 

কবি ঘ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাঁকুরের রচনায় ছন্দোবৈচিত্র্য তেমন নেই। তে 
বাংলার উচ্চারণ যথাসভ্ভব অ্গুন রেখে সংস্কৃত ছন্দে বাংলা কবিতা রচনার 
পরীক্ষা করেন তিনিই সর্বপ্রথম । বাংলার উচ্চারণ অক্ষুন্ন রেখে মন্দীক্রাস্তা, 
শিখরিণী, প্রিয়ংবদ1! ও মালিনী প্রভৃতি সংস্কৃত বর্ণবৃত্ত ছন্দ প্রয়োগের পরীক্ষা 
করেছেন। সংস্কৃত ছন্দের মাত্রা-সংখ্যা এবং যতিস্থান যথাসম্ভব ঠিক রেখে 
মন্দাক্রাস্তাকে (সতের বর্ণ-সাতাঁশ মাত্রা; আট, সাত ও সাত, পাঁচ মাত্রার 
পর যতি ) বাংলা রূপ দান করেছেন এইভাবে-_- 

রম্য এ যে উপবন 

কহে কবি তখন 

ফিরাইস্লা নয়ন 
চৌদিক পানে। 


১৪০ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


পুষ্প পাতা মিলিজুলি 
.... সমীরে হেলিছুলি 
করিছে কোলাকুলি 
অভে্দ প্রাণে। 
স্বপ্ন প্রয়াণ £ মনোরাজ্ে গ্রয়াণ। 

সংস্কৃত বিরোধী কিন্তু বাংলার প্ররুতি সুলভ চৌপদী পঙ্ক্তির পদে-পদে ও 
পঙ্ক্তিতে-পঙ্ক্তিতে মিল রচনা! লক্ষণীয়। কবির কোনো! কোনো বর্ণবৃত্তের 
রচনায় রুদ্ধদল দ্বিমীত্রক হয়ে বাংলার উচ্চারণ বৈশিষ্ট্যকে স্পষ্ট করে তুলেছে। 
এইসব ক্ষেত্রে তীর “কাব্যমালা' ব্বপ্প্রয্াণ' প্রভৃতি কাব্যের ছন্দ সংস্কৃতাহুসাতী 
হলেও বাংলা উচ্চারণের শ্বাভাবিকতা-কবির সাফল্যের স্থচক। সংস্কৃত দীর্ঘ 
উচ্চারণের অস্বাভাবিকতাকে তিনি কখনও কখনও হান্ত-উদ্রেকের উপকরণ রূপে 
কাঁজে লাগিয়েছেন। এই প্রসঙ্গে তার মন্দীক্রীস্তায় টক্কাদেবী কর ষদি কৃপা, না 
রহে কোনো জাল ইত্যাদি এবং শিখরিণীতে (সতের বর্ণ-পঁচিশ মাত্রা). 
এবিলাঁতে পালাঁতে ছটফট করে নব্য গউড়ে'_ইত্যা্দি প্রারস্ভিক পঙ্ক্তির 
রচনাগুলি উল্লেখযোগ্য । এক্ষেত্রে সমসাময়িক কবিদের মধ্যে ছিজেন্্রনীথই 
অপেক্ষাকৃত সফল। 

ওড়িশীর ভক্ত কবি মধুস্থদন বাঁওয়ের জ্যেষ্ট জামাতা বিজয়চন্দ্র মজুমদার 
ইংরেজি, বাংলা, ওড়িয়া, সংস্কৃত, পালি, প্রান্ত এবং মুগ্ডা ভাষায় বিশেষ 
ব্যুৎপন্ন ছিলেন। তিনি বাংলায় সংস্কৃত ছন্দ রচনায় হ্বরের-্দীর্ঘ-ুস্ উচ্চারণে 
হ্বাধীনতা র নির্দেশ দিয়ে গেছেন। তবে তাঁতে বিশেষ স্থবিধা হয়নি। এই 
প্রসঙ্গে তীর “হেয়ালি” কাব্য গ্রন্থটি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 

ভূবনমোহন রায়চৌধুরী ও হরগোবিন্ন লক্করের বাংলায় সংস্কৃত ছন্দ রচনার 
প্রয়াস তেমন উল্লেখযোগ্য নয়, কারণ তাদের প্রয়াসে কোনোপ্রকার অভিনবত। 
চোখে পড়ে না। এ-বারু বাংলা ছন্দের কথা । 


বাংল ছন্দ 
সরল কলাবৃত্ত রীতি (9150015 71070 50506 ) 


বলতে গেলে ববীন্দ্রনাথের মাঁনলী (১৮৯০ ) কাব্যটি প্রকাশের পুর্ব প্স্ত 
বাংলায় নবা কলাবৃত্ত ছিল অজ্ঞাত। ভাঙা জয়দেবী বাঁ প্রত্বকলাবৃত্েরই প্রয়োগ 


মধুহ্দনের উত্তর যুগ £ বাংল! ছন্দ ১৪১ 


দেখা গেছে সাহিত্যে। কিন্তু বাম প্রসাদ ও ঈশ্বরচন্দ্র গুণের রচনায় অজ্ঞাতসারেই 
রুদ্ধদল ছ্বিমাত্রক মর্ধাদা লাভ করে বসেছে (ছু-এক স্বলে )-সে কথা আমর! 
যথাস্থানে উল্লেখ করেছি। আলোচ্য যুগে বিহারীলাল চক্রবর্তী (১৮৩৫--১৮৯১ ), 
হেমচন্দ্র বন্দোপাধ্যায় এবং দ্ধিজেন্দ্রনাথ ঠাকুরের য়চনায়-_-নব্য বা 
প্রয়োগের রূপটি দেখার চেষ্টা করা যাক্‌। 

কলাবৃত্ত রীতির বহস্ত অনাবিষ্কত ও অজ্ঞাত থাকায় যুগের অন্তান্ত কবির 
মতোই বিহারীলাল চক্রবর্তাও যুক্তাক্ষরহীন ষট্‌কলপধিক পঙ্ক্তি রচনায় 
তৎপর ছিলেন। তাতে অবশ্য স্থুললিত ও স্মস্থণ-ধ্বনি মাধুবীই প্রধান হয়ে 
ওঠে । তীর বঙ্হথন্দরী (১৮৭) ও সারদাম্ঙ্গল (১৮৭৯) প্রভৃতি কাব্যে এবপ 
প্রয়োগ মেলে । আবার অনেক ক্ষেত্রে যুক্তাঁক্ষরকে ভেঙে ( নির্মল" -পনিরমল' ) 
আবশ্যক মতো মাত্রা পুষিয়ে নেবার চেষ্টাও লক্ষিত হয়। তবে যুক্তাক্ষর হীন 
কোমল-মধুর ভাব প্রকাঁশক্ষম তিন মাত্রার ছুটি শব্দের সাহায্যে ছয় মাত্রার পর্বের 
রচনায় বিহারীলাল দক্ষতা দেখিয়েছেন । যেমন-_- 


মধুর তোমার ললিত আকার, মধুর তোমার সরল মন) 
মধুর তোমার চরিত উদ্দার, মধুর তোমার প্রণয় ধন || 
-__বঙগনুন্দরী, সর্গ,-২১ স্তবক-৩৯। 


বিহাবীলালের এইরূপ ছন্দ বচনাঁর প্রবণতা বালক রবীন্ত্রনাঁথকেও প্রভাবিত 
করেছিল। এই প্রসঙ্গে তার “ভাঙুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী”-কাব্যটির কথা 
স্মরণীয়। তবে এই জাতীয় রচনার অতিলালিত্য ও 'এক-ঘেয়েমি*র প্রভা বমুক্ত 
হতে ববীন্দ্রনাথের দেরি হয়নি। কারণ এ-প্রয়োগ বাংলার পক্ষে স্বাভাবিক 
ছিল ন11৯* 

কবি হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় কলাবৃত্তের বেশি প্রয়োগ কবেননি। তাঁর 
'ৃত্র-সংহার* কাব্যের পঞ্চম সর্গে তিনি ভাঙা জয়দেবী ছন্দের যোঁলটি পঙ্ক্তি 
সন্নিবেশ করেছেন। বাংলা গানের প্রকৃতি-অন্থসারী এই রচনায় প্রক্নোজনমতো 
দীর্ঘস্বর এবং পঙ্ক্ির শেষে হ্ম্বস্বর দীর্ঘ ও দ্বিমীত্রক মর্ধীদা লাভ করেছে। 
আবার কখনো! কখনো রুদ্ধদল ছিমাত্রক রূপ লাভ করেছে। এই ধরনের 
প্রয়োগ সম্ভবত কৰি কানের সায় পেয়ে করেছেন। “দশ মহাবিষ্ঠা কাব্যের 
'নারদের বীণা বাদন” অংশটিও প্রত্বকলাবুত্তের নিদর্শন বূপে বিচার্।। এখানেও 
রুদ্ধদল ( একটি বাঁদে )-দ্বিমাত্রক রূপে প্রযুক্ত হয়েছে । বল! যায় নব্য-কলাবৃত 


১৪২ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষায় ছন্দ 


বীতির প্রক্কৃতি হেমচন্দ্রের কাছে স্পষ্ট হয়ে উঠেছিল। রুদ্ধদলের ছ্বিমাত্রকতা 
তার কানের সমর্থন লীভ করেছিল। এ-রূপ ছন্দ-নিপুণ কানের কবির সংখ্যা 
তখন বাংলায় খুবই কম ছিল। | 

দ্বিজেন্্নাথ ঠাঁকুবও কলাবৃত্বের প্রয়োগ করেননি । সাধারণভাবে মিশ্রবৃত্ত 
রচনার মধ্যেই মাঝে মাঝে রুদ্ধদল দ্বিমাত্রক রূপে দেখা দিয়েছে। কিন্ত 
রুদ্ধদলের দ্বিমাত্রকতা সাধারণভাবে কলাবুত্তেই সম্ভব। এখানেও কবি কানের 
অন্গমোদন পেয়েই এপ প্রয়োগ করেছেন-__ 


করিস] জয়, মহ! প্রলয় 
বাঁজিয়। উঠিল বাজন]। নান। 
তাল বেতাল “দিচ্ছে তাল" 
ধেই ধেই নাঁচে পিশাচ দানা। 
স্বপ্ন প্রয়াণ, পূ. ৯১। 


_-দিচ্ছে ভাল+পাঁচ মাত্রার পর্ব। স্থতরাং রচনাটি মিশ্রবৃত্ের হলেও 
কলাবৃত্তে রূপাস্তরিত হয়ে গেছে বলা চলে। 


মিশ্র কলাবৃত্ত রীতি ( 14150 [১19770 96515 ) 


কবি বিহারীলাল চক্রবর্তী, হেমচন্দ্র বন্দৌপাধ্যাক্স, দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর, 
গিরিশচন্দ্র ঘোষ ( ১৮৪৪-১৯১১) এবং নবীনচন্ত্র সেন ( ১৮৪৭-১৯৯* ) প্রমুখ 
প্রতিষ্ঠিত কবিদের রচনান্ন মিশ্রবৃত্তের বিবিধ ও বিচিজ্ প্রয়োগ ঘটেছে । তাই 
সংক্ষেপে তাদের প্রয়োগ বৈশিষ্ট্যের কথা উল্লেখ করা যেতে পারে। 

আধুনিক বাংলা সাহিত্যের প্রথম গীতিকবি বিহবারীলাল চক্রবর্তীর রচনাকস 
ছন্দ বিষয়ক কোনো প্রকার পরীক্ষা-নিরীক্ষার নিদর্শন মেলে না। সাধারণভাবে 
তিনি মিশরবৃত রীতির পয়ার, ত্রিপনী ও চৌপদী বন্ধের প্রয়োগ করেছেন। 
ছন্দের মধুর কোমল ধ্বনিতে তার কবিতা মাঝে মাঝে আকর্ষণীয় হয়ে উঠেছে। 
তাতে অধুগ্রধবনির ত্রিমাত্রক পর্বাংশের প্রয়োগ বিশেষভাবে লক্ষণীয়। 
বিছবারীলালের কবিতার ভাষা ও ছন্দ ক্রটিমুক্ত না হলেও কৃত্রিমতা মুক্ত ।৯১ তবে 
রুদ্ধদলবহুল শিশ্রবৃত্তের প্রশ্নোগই কবি বেশি করেছেন। কোনে! কোনো 
ক্ষেত্রে তিনি পদ, পঙক্তি ও মিল রচনার কিছুটা শ্বাতস্তর দেখিয়েছেন । তাতে 


মধুহ্দনের উত্তরযুগ : বাংলা ছন্ট ১৪৩ 


ভবিষ্যতের মুক্তবন্ধ ছন্দ বা মুক্তকের অস্পষ্ট আভাস পাওয়া! যায় ৫ 
অকারণ কিকারণ 
কেঁদে কেদে ওঠে মন। 
এই যে কি ন্বপ্প দেখে 
চমকিয়া ঘুম থেকে 
উঠিলাম 
ভাবিলাম, 
হায়! সেম্বপন কেন আর মনে পড়েন! 
- সাধের আসন £ ষষ্ঠ সর্গ, স্তবক-৩। 
এখানে পওক্তিগুলির অসমতা, (৪ থেকে ১৩ মাত্র! পর্যস্ত ) ছুই মাত্রার 
বপন শবের প্রয়োজনবোধে ত্রিমাত্রক “ম্বপন" রূপে ব্যবহার এবং অতিপর্ধের 
(হায়!) বিন্যাস লক্ষণীয় | | 
কবি হেমচন্দ্র বন্দোপাধ্যায় তার প্রখ্যাত কাব্য বৃতলসংহারে ( ১৮৭৫-৭৭ ) 
ভাষা ও ছন্দের বিচারে মধুস্থদন ও ভারতচন্দ্র রায়ের অনুগামী ছিলেন। 
তার কাব্যে তিনি প্রাগীন ভারতীয় কাব্যের আদর্শ অন্থসারে সর্গে সর্গে ছন্দের 
পরিবর্তন করেছেন প্রবহমান, অপ্রবহমান, অমিল প্রবহমান পয়ারের ব্যবহার 
দেখা যায় তার কাব্যে। মধুস্থদনের আদর্শে অমিত্রাক্ষর এবং তা নিভূলি করার 
প্রয়াসে তিনি বিচিত্র ধ্ব নতরঙ্গসমৃদ্ধ পরিণত অমিত্রাক্ষরের তুলনায় যেন নিশ্প্রড 
ছন্দের অবতারণ। করে বসেছেন। প্রয়াসে আশাঙ্ুন্ূপ ফললাভ না ঘটলেও 
বাংলা ছন্দের রূপ ও ধ্বনিসম্পদ আরও পবিস্ফুট কবে তুলেছেন-_হ্মচজ্জ-_-তাঁতে 
কোনো সন্দেহ নেই। তার 'নলিনী বলন্ত' (১০৬৬) নাটকের সংলাপে তিনি 
অমিল প্রবহমান পারের প্রয়োগ পরীক্ষা করেছেন। তাতে বাংল! উচ্চারণ- 
ধর্মিতা বিষয়ে তিনি কতদূর সজাগ ছিলেন তা সহজে বোঝা যায়। “বীরবাহ” 
কাব্যে (১৮৯৪ ) তিনি বিহারীলালের মতো! বিধৃক্তাক্ষর ষণ মাত্রক পরধিক মিশ্র- 
বৃতের প্রশ্নোগ করেছেন । 
দ্বিজেন্্রনাথ ঠাকৃবের ব্ষপ্রপ্রয়্াণ কাব্যে তেমন উল্লেধখোগ্য কোনো 
বৈশিষ্ট্য না থাকলেও রঙ্গলাঁল বন্দ্যোপাধাষ প্রবতিত আঠারো মাত্রার দীর্ঘ 
পরার বন্ধ*২ প্রবহমানত1 লাভ করেছে একাবোই সর্বপ্রথম । ভাব পড়ক্তি 
প্রবাহ্ী হয়ে উঠেছে । কবি সাধারণভাবে অমিল প্রবহমান মন্থাপয়ার রচনা 
করলেও মাঝে মাঝে ছুর্বল মিলও এসে গেছে । যেমন--- 


১৪৪ রবীন্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


গভীর পাতাল! যথা কালরাত্রি করাল বদনা 
বিস্তারে একাধিপত্য ! শ্বসয়ে অযুতফণিণা 
দিবানিশি কাটি রোষে ; ঘোর নীল বর্ণ বিবর্ণ অনল 
শিখ! সংঘ আলোড়িয়] দাপাদাপি করে দেশময় '.. 
তমোহন্ত এ়াইতে-প্রাণ যথা! কালের কবল। 
--হুপ্ন প্রয়াণ £ রসাঁতল প্রয়াণ । 
মধুহ্থদন হ্ুম্ব পয়ারকে প্রবহমান করেন। তারই অনুসরণে দ্বিজেন্্রনাথ 
দীর্ঘ পয়্ারকে প্রবাহিত করেছেন। বাংল! ছন্দের অভিনব্তাঁর এ-দিকটিও কম 
গুরুত্বপূর্ণ নয় । 
গিরিশচন্দ্র ঘোষ যূলত নাঁটাকার। তবে “প্রতিব্বনি” (১৩১৮) নামে একটি 
কাঁব্যও রচনা করেন। নাট্যসংলাপ এবং কবিতায় তিনি প্রধানত মিশ্রবৃত্ত বীতিরই 
প্রয়োগ করেছেন। বন্ধ-বৈচিত্র্য বা স্তবক-রচনায় তিনি আগ্রহ দেখাননি। 
নাট্যসংলাপে প্রবহমান পরার ও মুক্তকের প্রয়োগই গিরিশচ্জরের শ্রেষ্ঠ 
কীতি। মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষর ছন্দ হেমচন্দ্রের 'নিলিনীবসন্ত ও রাজকুষ্ণ রায়ের 
হরধনুরঙ্গ' নাটকে সংলাপ রচনার মাধ্যমে অনেকটা মুক্ত-ধর্মী অবস্থা লাভ করে। 
পাত্র-পাত্রীর ভাব অনুযায়ী বাক্য বা বাক্যাংশের সাহায্যে সংলাপ বচনা 
করতে গিয়ে গিরিশচন্দ্র সচেতনভাবে পয়াঁরের চোপ্দমান্রার সীমাকে অস্বীকার 
করলেন। বক্তব্যের গুরুত্ব অনুযায়ী সংলাপের চরণ, ছুই থেকে চোদ্দ, ষোলো! 
এমন কি আঠারো, বিশ মাত্রা পর্ধস্ত দীর্ঘ হয়েছে । অমিত্রাক্ষরকে নাটকে 
মনোমতো রূপ দিতে তাঁকে বহু পরীক্ষা-পিরীক্ষা করতে হয়েছে । অবশেষে 
তীর 'রাব্ণবধ নাটকে (১৮৮২) তিনি প্রথম মুক্তক প্রয়োগে সক্ষম হন। 
তার প্রসিদ্ধ নাটক “জনা'তে (১৮৯৪) এই প্রয়োগ পরিণতি লাভ করে। 
মুক্তকের আশ্রয়ে নাট্যসংলাপ ৰৃতদ্বুর সুললিত, সার্থক ও কাব্যগুণ মগ্ডিত 
হতে পারে তা প্রমাণ করেছেন গিরিশচন্দ্র। এখানে মধুন্দনের দূরদৃত্তি এবং 
গিরিশচন্দ্রের ছন্দ-শিল্প সার্কভাবে সমন্বিত হয়েছে। সাধারণ মানুষের 
তৃণ্থিাধনের জন্ত গিরিশচন্দ্র মাঝে মাঝে অস্থপ্রাস-ছটাও স্যগ্টি করেছেন। 
বাংলা ছন্দ ও বাংল। নাটকের সংলাপের ইতিহাসে গিরিশচন্ত্রের এই দান সম্রদ্ 
স্বীকৃতি পাবার যোগ্য । তার এই ছন্দোবন্ধ “গরিশ+ ছন্দ নামে পরিচিত। 
কবি নবীনচন্্ সেন বাংল! উচ্চারণের স্বাভাকিতা রক্ষা করে কবিত! 
রচনায় দক্ষতা দেখিয়েছেন। তার কাব্যের একমাত্র বাহন মিশ্র কলাবৃত্ত 
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রীতির ছন্দ। দ্বিপদী (পয়ার ), ত্রিপদ্দী ও চৌপদী বন্ধের প্রবহমান পয়ারের 
স্বাভাবিক প্রক্নৌোগ দেখ! যায় তীর রচনায়। তিনিও এই বন্ধগুলির সাহায্যে 
নানা আকৃতি ও আয়তনের নাট্যধ্মা কাব্য সংলাপ রচনার পরীক্ষা করেছেন। 
এই ধরনের প্রক্বোগে তার রচনায় নাটক ও কাব্য বহুলাংশে কাছে এসে 
গ্রেছে। নবীনচন্দ্রের এই প্রক্লাসের ফলে মধুস্থদনের গভীর বা গম্ভীর ভাবের 
বাহন অমিত্রীক্ষর তাঁর রাঁজোচিত গরিম1 পরিহার করে সাধারণ মানুষের 
মুখের আটপৌরে ভাষা ও সংলাপের যোগ্য বাহন রূপে প্রতিষ্ঠা লাভ করেছে। 
এই নৰ প্রবর্তনাকে কবি হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় সহ্য স্বীকৃতি ও অভিনন্দন 
জানিক্েছিলেন।৯৩ নবীনচন্দ্রের “ত্রয়ী” (অর্থাৎ “রবতক”, “কুরুক্ষেত্র” ও 
প্রভা” ) মহাকাব্যে পঞ্চাশটির মধ্যে একচলিশটি সর্গে ই বিভিন্ন অংশে এই 
নাট্যসংলাপধমাঁ-নবশৈলী ব্যবহ্ৃত। তবে পরবর্তী কালে নবীনচন্দ্রের এই পদ্ধতির 
বিশেষ কোনে] অন্ুহ্তি চোখে পড়ে না। স্তবক নির্মাণের ক্ষেত্রেও নবীনচন্দর 
কিছু কিছু পরীক্ষা-নিরীক্ষা! চালিয়ে ছিলেন। 
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এযুগে বিহারীলাল চক্রবর্তাঁ, হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ও গিরিশচন্দ্র ঘোষ 
প্রম্খ কোনো কোনো কবির রচনায় লৌকিক ছন্দ ব৷ দলবৃত্তের প্রয়োগ ঘটেছে 
দেখা যায়। তবে তা সীমিত লঘু ভাবের কবিতাতেই। 

বিহীরীলাল গীতি” বা গান জাতীয় রচনায় দলবৃত্তের প্রয়োগ করেছেন । 
তার এই জাতীয় গান «বাউল বিংশতি” ( ১৮০৭) গ্রন্থে সংকলিত । মাঝে মাঝে 
অতিপর্বের ব্যবহারও ঘটেছে তাঁর এই জাতীয় রচনায় । 'তবে উচ্চারণের 
আড়ষ্টতা এবং পদে-পর্দে ও পঙ্ক্তিতে-পঙ্ক্তিতে মাঙ্জার অসাম্যের জন্ত 
দলবৃত্তের সৌন্দর্য তেমন ফুটে উঠতে পারেনি । যদিও পূর্ববর্তী কবি রামপ্রসাদ 
সেন তার শ্যাম] সঙ্গীতে দলবৃত্তের সার্থক ব্যবহার করেছেন। 

হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় দলবুত্তের ক্ষেত্রে বেশ স্বাচ্ছন্দোর পরিচয় দিয়েছেন । 
'নিলিনীবসন্ত' নাটকে তিনি দলবৃত্ত রীতির একপদী, দ্বিপদী, ত্রিপদী ও চৌপদী 
বন্ধের প্রয়োগ করেছেন। অবশ তা সবত্র নিখুত হয়নি। মাঝে মাঝে 


মুক্তকের আভাস স্থুটে উঠেছে। নাটকে দ্লবৃত্তের প্রয়োগ বালক রবীন্দ্রনাথের 
১৩ 


১৪৬ রবীন্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষায় ছন্দ 


“মা।কবেখ নাটকের অংশ-বিশেষের বঙ্গান্থবাদেও চোখে পড়ে । তাতে দল- 
বৃত্তের উপযোগিতা বেশ স্পষ্ট হয়ে উঠেছে। হেমচন্দ্র সমসামঞ্জিক বিষয় 
অবলম্বনে দলবৃত্তে অনেকগুলি ঝাঙ্গাত্মক কবিতাঁও লিখেছেন। “বাজিমাৎ 
ছহিতোম প্যাচার গান” “হায় কি হলো” গান এবং 'নাকেখৎ হাস্ত-কাব্য 
নাটিকাটির নাম এক্ষেত্রে উল্লেখযোগ্য। 

গিরিশচন্দ্র তার কোনে! কোনে! নাটকে স্ত্বীজাতীয় অথবা নিম্নশ্রেণীর চরিত্রের 
মুখে বিচিত্র বন্ধে দলবৃত্তের প্রয়োগ করেছেন) এই প্রসঙ্গে তার 'সীতাহরণ ও 
“মাাকবেখ এর অনুবাদ নাটকের কথা স্মরণীয় । দলবৃত্তের উচ্চারণ মিশ্রবৃত্তের 
চেয়ে অধক মুখের কাছা-কাছি | তাই মাঝে মাঝে মিশ্রবৃত্তের দলবৃত্তের মিশ্রণ 
ঘটে গেছে। এসব ক্ষেত্রে সংলাপের ভাষা শিথিল, গছ্ধমা ও অসমপডক্তিক 
হয়ে উঠলেও তার কাবাধমিতা অক্ষুণ্ন থেকেছে। 

দেখ। যাচ্ছে মধুস্থদনের পরবতীকালে বাংলা ছন্দে তেমন উল্লেখযোগ্য 
কোনে বিশিষ্টত1 না দেখ) গেলেও প্রয়োগে কিছু কিছু নতুনত্ব অবশ্ঠই এসেছে । 
প্রতিবেশী সাহিতোও তার প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ অনুমতি ঘটেছে কি না এবার 
ত] দেখা যেতে পাবে। 


মধুমৃদন-উত্তরযুগে অসমীয়। ছন্দ 


মধুহদনের ছন্দের আকর্ষণে অসমীধা সাহিত্যে ষে পরিবর্তন স্থচিত হয়েছিল 
তার ক্রিঘ্ধা চলমান ছিল মধুস্থদন পরবর্তী যুগেও। তাই বিহবারীলাল, হেমচন্দ্র 
নবীনচন্ত্র ও গিরিশচন্দ্রের ছন্দের তেমন প্রবল প্রভাব অনুভূত হয় নি। হবার 
সম্ভাবনাও ছিল না। কারণ একদিকে মধুহদনের আদর্শে কাব্য ও ছন্দ রচনা 
এবং অন্যদিকে অলমীদ্গার পূর্বাগত ছন্দোরীতত ও ছন্দোবন্ধের বিচিত্র বাবছার 
চলছিল। তবে গীতি কবির্বে রচনায়-_বাংল1 এবং ইংবেজি সাহিতোর প্রভাব 
পরিলক্ষিত হয় 1৯৪ এই প্রসঙ্গে সতোক্্রনাথ শর্মার অভিমত স্মরণীয়-- 

গলেই সময় বঙ্গদেশত বঙ্কিমচন্দ্র, রামশচন্দ্র, আদি ওপন্যালিক, হেমচন্দ্ 
বন্দোপাধ্যায়, মধুস্থদন দত্ত, নবীনচন্দ্র সেন, বিহারীলাল আদি কবিআরু ঈশ্বরচন্দ্র 
বিগ্ভাসাগব, ভঁদেব মুখোপাধ্যায় আদি গগ্য লেখকর সাহিত্ার জোওয়ারে বঙগদেশ 
প্লাবিত কঝিছিলি । আমার লেখক সকলে ইংরাজী সাহিত্যবর লগতে তেগুলোকয় 
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সাহিত্যও তন্পতন্নকৈ অধ্যয়ন করিছিল আক সেই' সাহিত্যর আছিত অসমীয়' পুথি 
বচনা করি বলৈ আগ বাটি ছিল। ইংবাঁজী রোমা্টিক সাহিত্য দ্বার যে তেগ 
লোক অগ্থপ্রাণিত হৈছিল সে বিষয়ে সন্দেহ নাই। যি চালেকি চাই কিস্ত 
ভাঁবাদর্শক ধি অসমীয়াত রূপ দিলে সেই চানেকি হল সেই সময়র বঙ্গ সাহিত্য। 
গছযত স্থলংহত দুরান্বয়ী বাক্য গঠনর বীতি, কবিতার ছন্দ রীতি, আরু উপন্যাস 
বচনাঁর চানেকি বঙ্গলাহিতারপরা অসমীয়া লোক সকলে গ্রহণ করিলে। 
এই দ্বরেই অরুণোদয যুগর সাহিত্যর ভাব আরু গঠন-প্রণালী সম্পূর্ণরূপে পরিহৃত 
হল। আবার দেশত বঙ্গ ভাষাসাহিত্য প্রচলন নোহোওয়া হতেন আরু 
শিক্ষিত যুবক সকলে কলিকাঁতাতেও নথকাহেতেন অরুণো দয় যুগর ভাষা আরু 
সাহিত্যর এনে দ্রুত পরিবর্তন হয়তো নহলহ্েতুন।” 

_-অলমীপ্প] সাহিত্যর সমীক্ষাত্মক ইতিবৃত্ত (১৯৮১) পৃ* ৩১০ । 


দেখ! যাচ্ছে বিহারীলাল, হেমচন্দ্র ও নবীনচন্দ্রের রচনা পাঁঠ্ঠে অসমীয়া কবিরা 
অন্সপ্রাণিত হয়েছিলেন। স্থতরাং তার্দের রচনায় বঙ্গীয় কবিদের গ্রভাব- 
প্রতিফলিত হওয়া বিচিত্র নয়। তবে ছন্দের ক্ষেত্রে সে সভাঁবন1 কমই মনে 
হয়। ১৮৮৮-১৯৪০ কাল লীমা অসমীয়া সাহিত্যে প্রধানত গীতিকবিতার যুগ । 
লক্ষ্মীনাথ বেজ বরুআ', চন্দ্র কুমার আগরওয়াল1, হেমচন্দ্র গোশ্বামী, বঘুনাঁথ 
চৌধারী, হিতেশ্বর বরবরুআ1 আঁদ্ির হাতে অসমীক়] কাব্য বিকশিত হয়ে ওঠে। 
অসমীয়া প্রখ্যাত সাহিত্যপত্র “জানাকীর” (১৮৮৯ ) প্রথম সম্পাদক চন্দ্রকুমার 
আগরওয়ালাই (১৮৬৭-১৯৩৯) অসমীক্সা সাহিত্যে গীতিকবিতার প্রকৃত প্রবর্তক । 
কবি পদ্মনাথ গৌহাঞ্জচির বরুআ1 (১৮৭১-১৯৪৫) তাঁর লীলাকাব্যে অমিত্রাক্ষর 
রচনার জন্ত দেবী সরন্ব তীর বা কাব্যলক্ক্মীর কাছে প্রার্থনা জানিয়েছেন এই বলে ঃ 

নাজানে। পূজার বিধি বন্দনার রীতি 

বীণাপাণি বাগ্দেবী চরণ তোমার, 

কি রূপে পৃজিম হায়, বন্দিম কিমতে 

বজোওয়1 অনন্ত কাল সঞ্জীবনী বীণা 

গহীম জেৌকারে তার কপাই বনানি 

সরাই কত না ফুল কবি-কুল নিত। 

--অসমীয়া সাহিত্য বুর্ী ( ১৯৫৭ ) পৃঃ ৬৪৪-৪৫ 


দেখা যাচ্ছে পদ্মনাথ অমিত্রাক্ষরের ভাষাকে ঘরোক়্ কবে তুলেছেন। 


১৪৮ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


হিতেশ্বর বববরুআর (১৮৭৬-১৯৩৯ ) রচনাতেও অমিত্রাক্ষরের এই পরিণতি 
চোঁথে পড়ে । তাঁই ক্রমে ক্রমে ধ্বনির গাভীর্য ও প্রবহমাঁনতা! ক্ষীণ হয়ে 
এসেছে ।*৬ আবার কবি রঘুনাঁথ চৌধারীর (১৮৭৯-১৯৬৮) 'রচনাতে অসিত্রাক্ষর 
একটু ভিন্ন রঙে প্রযুক্ত। এই প্রসঙ্গে তার “কারবাল” ১৯২৪ কাব্যটি উল্লেখযোগ্য। 
ভাষা অতিমাত্রান্গ সংস্কৃতগন্ধী হওয়ায় তাঁর ত্বাভাবিক সৌন্দর্য ফুটে উঠতে পারে 
নি। স্থতরাঁং এদের রচনায় হেমচন্দ্রের অমিত্রাক্ষর এবং অন্য প্রকারের ছন্দ 
প্রয়োগের পরিণাম প্রতিফলিত বল! যায় । 
কবি চন্দ্রধর বরুঅ1 ( ১৮৭৪-১৯৬১ ) কবি নাটাকাঁর ও হাস্তরসিক লেখক। 
তিনি গিরিশচন্দ্র ঘোষের অনুসরণে মধুস্থদনের মেঘনাদ কাব্যের নাট্যরূপ 
প্রান করেন ১৯০৪ সালে। তারপর “ভাগ্য পরীক্ষা” (১৯১৫ ), থতিলোত্বম- 
সম্ভব (১৯২৪) ও “রাঁজধ্বি' (১৯৩৭) নাটক রচনা করেন। তাঁর একমাত্র 
প্রকাশিত কবিতারই বই “রঞ্জন” (১৯২৭ )। “কামরূপ জীয়ারী” ও “বিছ্যুৎবিকাশ+ 
কাব্যে যথাক্রমে “সতী বেহুলা” ও 'বৃত্রান্থরবধে*র কাহিনী বণিত। চন্দ্রধর বরুআর 
নাটক ও কাব্যের ছন্দ অমিত্রাঁক্ষর নয়, মুক্তকধর্মী। তা গিরিশচন্দ্র ঘোষের 
গৈরিশ ছন্দের অনুসরণে রচিত । তাঁর এই প্রয়োগ অভিনব এবং সার্থক | তাই 
কেবল অসমীয়! ছন্দেই নয়, অসমীয়1 সাছিত্যেও বরুঅ] বিশিষ্ট স্থানের অধিকারী। 
তার ছন্দ সম্পর্কে বিদগ্ধ সমালোচক সতোন্দ্রনাঁথ শর্মার অভিমত হল-_ 
প্ৰরআর এই ছন্দ গিরিশচন্দ্র ঘোষে প্রয়োগ করা গৈরিশীছন্দর 
অন্থরূপ। এই ছন্দত সাবলীল প্রবহমানতা অছে। নাট আর 
বর্ণনাত্মক কাব্যর উপযোগী প্রবাঁহশীল ছন্দর স্থপ্রয়োগ বরুআর অসমীয়। 
সাহিত্যলৈ বিশিষ্ট দান বুলি ক'ব পারি।” 
অসমীয়া! সাহিত্যর সমীক্ষাত্মক ইতিবৃত্ত ( ১৯৮১), পৃ. ৩৩৪। 
এষুগের অসমীয়া ছন্দের মিশ্রবৃত্ত রীতিতেই বাঙালি কৰি হেম-নবীন 
প্রমুখের অনুস্থতি লক্ষিত হয়। এ প্রসঙ্গে ছান্দসিক মহেন্দ্র বরার অভিমত 
প্রণিধানযোগ্য-_ 
“01526 আ2৩ 0106 61006 11610 13211591109605 95 1610166০ 
ভা 606 0৩7 01105 2.01216ড10751065 ০0৫ [নু 10001217019. 
73217050199,01585% 2100. টব 1011901790012, 5513. 4120. 68 
৮25 (125 61006 1360 1110119.51 10901005009 10068, 
725 2. 011610010961901] 179 1011056]6 11) 02 ০110 ৩£ 


অসমীয়া ছন্দ ১৪৯ 


16059111156. ০ আ0120615 019 495210552 10265 
০ 0115 (1100 120 1120 1090. (156217 16270110501 1613 
1000 0106 691780105 132105911 101011061 0 112.0.211109 01700 
0:21191200927 9110010. 172৬৩ 16 6152 5061] ০: 61556 
51596 1289.50515 0: 1361055211 100 56:০%০ 

--70002282176219 ০৫ 4১5987955 11506 (1977), 2১ 241. 


অসমীয়া! সাহিত্যের সঙ্গে সঙ্গে অসমীয়া! ছন্দকেও অভিনবতামগ্তিত করে 
উৎকর্ষদানের তরুণ অসমীয়1 কবিদের প্রয়াস ষে যুগোচিত এবং সফল হয়েছিল 
তাতে সন্দেহ নেই। 

সাধারণ কবিরা মিশ্রবৃত্ত পয়ার ত্রিপদী ও চৌপদীর ব্যবহারেই নিজেকে 
ব্যাপৃত ও সন্তুষ্ট রেখেছিলেন। বাংলা ও আসামের গভীর সম্পর্কস্থচক একটি 
ঘটনার সাক্ষাবাহী ত্রিপদীর একটি নিদর্শন £-- 


কান্দত ভারত আই হিয়! মোর পুরি যায়, 
বিছ্যাসাগবরর বিক্লোগত | 

কি পাপে পাঁপিনী মই মোহোর মরণ নাই, 
যাতন! হে মোর কপালত ॥ 

বিজনে মোছোর অর্থে ধনে প্রাণে যত্বু করে 
যার হস্তে বাড়ে মোর আশা । 

কোওয়1 নিদারুণ বিধি, কিয় তাক হেরুওয়াও, 
কিয় মোর এ নৃওয়া দুর্দশা ॥ 

দাস্তে তৃণ তুলি লগ্ড, তোমাকে কাকুতি করে”, 
ই ছুর্দশ। নিদিবা আমাক | 

দয়! কর? দয়াময়, মই হও নিরা শ্রয়, 


কপা কর তুমি আমাসাক ॥ 
--ভারত বিলাপ” অসমীয়। সাহিত্যর বুরপ্তী** ( ১৯৫৭ ) পৃ. ৫৯৬। 


অসমীয়া! সাহিত্যে সংস্কৃত ছন্দ প্রয়োগের প্রবণতা আধুনিক যুগে দেখ। যায় 
নি। স্থুতরাঁং এ বিষয়ে আলোচনার অবকাশ নেই। 

কলাবৃত রীতির প্রয়োগ নিয়েও এফুগে উল্লেখযোগ্য তেমন প্রয়াস দেখ যায় 
না। তবে লৌকিক ছন্দ বা! দলবৃত্তে কবিতা রচনার প্রয়াস করেছেন কোনো 


১৫০ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চাঁর ভাষার ছন্দ 


কোনো কবি। বাংলায় আমরা ঈশ্বর গুপ্ত, মধুন্থদন, হেমচন্দ্র প্রমুখের 
রচনায় দলবৃত্তের প্রয়োগ পেয়েছি_তীঁরা লঘুভাবের কবিতাঁতেই দলবৃত্তের 
প্রশ্নোগ সীমিত রেখেছেন । কিন্তু অসমীয়াতে উনবিংশ শতকের চতুর্থ পাদের 
গ্রারস্ভের দিকেই সাধারণ ভাবের বা তথাকথিত শিশু সাহিত্যের বাহন রূপে 
দলবৃত্তের প্রত্নোগ ঘটেছে দেখা ষায়। পেশায় ইগ্রিনিয়ার কবি বলিনারায়ণ বরা 
গ্বীয় একক অভিরুচি ও প্রয়াসে এই অভিনব প্রয়োগ করেন। এ পর্যস্ত দলবৃত্ত 
ছন্দটি শিশুতৃুলানে! ছড়া এবং অন্থরূপ জাতীয় রচনায় ছোঁটে1 বড়ো পর্ব-পদ ও 
পঙ্ক্তির সাহায্যে রচিত হত-_মুখে মুখে, চলতও মুখে-মুখেই । বলিনারায়ণ 
তাকে সুস্থির স্থপরিমিত আধুনিক রূপ দান করেন। 'মৌ'-_সাময়িক পত্রে 
১৮৮৩ লালে প্রকাশিত তাঁর "ডাঁঙরীয়1' কবিতার কিছু অংশ উদ্ধত করছি £-- 


ডাঙর দীঘল ভূনি মরা যুরত ডাঙয় পাগ। 
বিয়ায় সভায় ডাঁঙর চরুত পায় ডাঁওর ভাগ ॥ 
ডাঙর জাপীর তলবত যায় ডাঙর পীরাত বছে। 
ভাঙর হোকাত ধপাত খায় ভাঙর ডভাঙর কাহে ॥ 
-__অসমীর় সাহিত্যর বুরগী (১৯৫৭ ), পৃ. ৬২৫। 


এই পঙ্ক্তি কয়টি বাংলার--“বৃষ্টি পড়ে টাঁপুর-টুপুর নদেয় এল বান” 
ইত্যাদির কথ! স্মরণ করায়। পর্ব ভাগ ম্পষ্ট। ছড়ার ছন্দের বিশিষ্টতাঁও লক্ষিত 
হয়। “অসমীয়া বাবু” নামক অস্রূপ আর একটি রচনা থেকে চারটি পঙক্তি__ 
লদর পদর ডাঁঙর দীঘল টেড়ি কাঁটা চুলি । 
নাক খরা তার গোফ পাতল দাড়ি পেলাই তুলি ॥ 
ছুই চকু তার পুঁটি মাছ সদাই ধরফর | 
খপর পরা ফুটি অলাই মারিব খোজে লর * 
-ৰলিনারায়ণ বরা__-অসমীয়া বাবু” ।৯* 


এখানেও পর্ব, পদ ও পঙ্ক্তি বিভাগ স্পষ্ট । তবে ভাব, ভাষা ও ছন্দের 
বিচারে বচনাঁটি লৌকিক স্তরেই থেকে গেছে। স্থতরাং বাংলায় হেমচন্দ্রের 
দলবৃত্তের ব্যঙ্গাত্বক কবিতান্ প্রয়োগের যে গুরুত্ব কবি বলিনারায়ণ বরাও সেই 
গুরুত্ব ও কৃতিত্বের অধিকারী । এরীতিটির প্রয়োগ মধ্যযুগের অসমীয়াঁতেও ছিল। 
স্থতরাং ১৯*” খ্রীষ্টাবে ক্ষণিক1” কাব্যে রবীন্দ্রনাথ দলবৃত্তকে যে মর্ধাদ1 দাঁন 
কবেন--ঘপমীয়াতে তার প্রতীক্ষায় অবসান এখনও হয় নি। এই প্রসঙ্গে কৰি 


ওড়িয়! ছন্দ ১৫১ 


সত্যনাথ বরার “সভ্যতার মথাঁউরি' রচনাটিও উল্লেখষোগা। তবে দলবৃত্তের 
স্বরূপ তাতে ফুটে উঠতে পারেনি। তাহলেও সব মিলিয়ে এপর্বের অসমীয়! 
ছন্দে আধুনিকতার আভাস ফুটে উঠেছে সে কথা বলাই বাছুল্য। 


মধুসৃদন-উত্তর যুখে ওড়িয়া ছন্দ 


মধুসদন দত্তের অহ্সরণে রাঁধানাঁথ রায়, মধুকদন রাও, ফকীরমোহন 
সেনাপতি প্রমুখ কবিগণ ওড়িয়ায় অভিনব ছন্দ ও কবিতা-রূপ প্রবর্তন করেন। 
মধুন্রনের পরবর্তা বাঙালি কবিদের রচনার সঙ্গে ওড়িয়! কবিদের প্রত্যক্ষ যোগ 
থাকলেও তাবা বিশেষভাবে অনুপ্রাণিত হবার মতো। কিছু পান নি। তবে 
কিছু কিছু অভিনবতা৷ লক্ষিত হয় এঘুগের ওড়িয়া কবিদের ছন্দ-বচনায়। এবার 
'তা দেখা যাক্‌। - 


সংস্কৃত ছন্দ 


স্কত ছন্দের বিশেষ প্রয়োগ ওড়িক়া কবিতাঁয় না হলেও এষুগের কয়েকজন 
কবি এদিকে আকৃষ্ট হয়েছেন বলা যায় । তাদের মধ্যে রাধানাথ, মধুত্দন ও 
ফকীরমোহন প্রমুখ কয়েকজন সংস্কৃত কাব্য ওড়িয়ায় অনুবাদ করেছেন। তাদের 
মৌলিক রচনাতেও কদাচিৎ সংস্কৃতের অন্বাদ অনু প্রবিষ্ট দেখ] যায়। মধুন্দন 
রাও তীর “সঙ্গীতমালা' গ্রন্থের ভূমিকায় বলেছেন-- 


“সঙ্গীতমালার প্রায় সমস্ত সঙ্গীত ওড়িয়া ও বঙ্গল৷ রাগিণীরে রচিত। 
কেবল তিনোটি সংস্কৃত ছন্দরে এবং তিনোটি সৌরাষ্ট্র অঞ্চলর বন্দনার 
অন্গকরণরে লিখিত বঙ্গীয় সঙ্গীত লেখক মানে অন্ান্ত ভাষায় 
রাগিণী বৃত্ত প্রভৃতি গ্রহণ করি তদনুসারে নিজ ভাঁষারে সঙ্গীত রচন! 
করুথিবা স্থলে, মূ আশা করে যে ওড়িয়। ভাষাঁরে অন্য ভাষায় রাগিণী 


১৫২ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


সংসৃষট নঙ্গীত লেখিব! দোষাবহ বোলি বিবেচিত হেব নাহি' |” 
--নিবেদন, সঙ্গীতমাল!। 


মধুস্দন সংস্কৃত ছন্দেও যে কবিতা রচনা করেন তা ভগদ্বিষয়ক | তাঁর 
সঙ্গীতমালায় অনুষ্টুপ, তুজক্গপ্রদ্নাত, প্রপ্ধব! প্রভৃতি সংস্কৃত ছন্দ ব্যবহার 
করেছেন। কবি মণিচরণ মহীপাত্র ( ১৮৫৭-১৯২*) প্রমূখ কবিরা তাদের 
রচনায় নবীন যুগের উপযোগী নান! আঙ্গিক গ্রহণ করলেও প্রাচীন কাঁব্যের কিছু 
কিছু বিশিষ্টতা ছাড়তে পারেননি ॥ যেমন--ছন্দোরীতি, সঙ্গীতমাধুরী ও 
ধর্মচেতনা। তার 'ব্রজবন্ধু বিরহ কাঁবোই তার প্রমাণ মেলে। বচনাটি 
মধুহ্দনের 'ব্রজাঙ্গনা” কাব্যের কথা মনে করায়। ওড়িয়ার মাঝে মাঝে সংস্কৃত 
ছন্দের রূপ, রস এনে বৈচিন্ত্য স্থষ্টির চেষ্টা করেছেন কবি। পণ্ডিত গোপীনাথ নন্দ 
শর্মা সংস্কত মন্দাক্রাস্তায় মেঘদূত অঙ্ছবাদের চেষ্টা করেছেন। এমন কি 
নীলকণ দাসও সংস্কৃত ছন্দে কবিতা রচনার পরীক্ষা করেছেন। কিন্তু এসব 
প্রয়াস ফলপ্রস্থ হয়নি, কারণ সংস্কৃতের দীর্ঘ-হম্ব উচ্চারণ ওড়িয়ায় বসে না।-- 
“ওড়িআকু সংস্কৃত রীতিতে উচ্চারণ কলে তাহা কৃত্রিম ও হান্যকর হোই পড়ে।” 
তাই “সংস্কৃতান্থসারী ছন্দ ওড়িআরে যে পরিকৃত্রিম সেছি পরি অনাবশ্থাক।”৯৮ 
কলাবৃত্ত ও দলবৃত্ত বীতিব বিশেষ প্রয়োগের সম্ভাবন। ছিল ন] ওড়িয়া 

গীতি-কবিতায়। এমন কি উগ-চমালি লোকগীতেও»* মাঝে মধ্যে সংস্কৃত ছন্দের 
ব্যবহার ঘটেছে । ওড়িয়া! সংস্কৃত মাত্রাবুত্ত ব্যবহারের প্রয়াসী প্রাচীন কবিদের 
মধ্যে দেবছুর্লভ দাসের ( ষোড়শ-সপ্তদশ শতক ) নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 
তার “রহস্তমগ্তরী” কাব্য থেকে সংস্কৃত মাত্রাবৃত্বের দৃষ্টাস্ত 
| চরণে অরুণ রাজে 

কনক নৃপুর সাজে 

কটি কিওকিণী ঘটি ঠণ ঠণ 

কঙকণ ঝংক বাজে। 

__রহশ্যমগ্রী-১০ম ছান্দ। 


এখানে এগার মাত্রার একপদী ও পঁচিশ মাত্রার দ্বিপদ্দীর উচ্চারণগত 
আড়ষ্টতা সুস্পই্ট। অষ্টাদশ শতকের প্রথম ভাগের কবি দাশরথি দাসের 
ধ্রজজবিহার ও শেষ ভাগের কবি ব্রজনাথ বড়জেলার “চতুর বিনোদ" কাব্যেও 
কৃত ছন্দের ব্যবহার ঘটেছে। যেমন-_ 


ংস্কৃত ছন্দ ১৫৩ 


(১) উজ্জ্বল নীলমণি মঞ্জুল সুছুল তঙ্ হুন্দর 
যুবতী কুল ধীর সাগর যঞ্চনে কি এ মন্দর 
ব্রজ ঈশ্বর বয় কিশোর পসোর ন যাই মন্ধ 
মৃতি মধুর গুণ গভীর গোকুল সুন্দর কা ॥ 
-ব্রজবিহার, ৭ম বোলি। 
(২) অষ্টচপ্তী করালী চ চামুণ্ডা ভদ্রকালিক! 
খাই বংশ তোর তুচ্ছ! করস্ত নিজ মন্দিরং 
সন্নিপাত ভ্রিদোষঞ্চ উদরী গ্রহণী হৃগ। ' 
তালুক1 কামল ব্যাধি খাই সর্বে স্থথী হুঅ। 
_চতুর বিনোদ, পৃ. ১৮। 


কবিদের প্রয়াস উল্লেখনীয় হলেও সার্থকতা আসেনি । তবে হান্যরস স্টির 
কথা শ্বতন্ত্র। 
বাই হোক বনমালী, গোপালকৃষ্খ, কবিস্র্য, গৌরহরি ও হবিবন্ধু গ্রভৃতি 

বৈষ্ণব-কবিদের রচনাতেও মাঝে মাঝে সংস্কৃত ছন্দ অনুসরণের প্রয়াস সুম্পষ্ট। 
দেখা যাচ্ছে ওড়িয়ার বৈষ্ণব কবিদের রচনাতেই সংস্কৃত মাত্রাবৃত্ত প্রযুক্ত 
হয়েছে। ভক্তিগীতিকে সংস্কৃত শব্দ ও ছন্দে মধুর স্থললিত করার প্রয়াসেই তাদের 
এই পরীক্ষা-নিরীক্ষা। তবে তাতে প্রত্যাশিত সার্কতা আসেনি । কতকট' 
বৈচিত্র্য হস্টির প্রয়াস রূপেই তাদের কৃতি স্মরণীয় ।১** গউপদী ওড়িয়া, 
সাহিত্যের একটি বিশিষ্ট রচন]। “চতুষ্পদী” শ্লোক থেকে এই চৌপদী রচনা এসেছে 
মনে হয়। সংস্কৃত ছন্দেও ওড়িয়। চউপদী রচিত হয়েছে তবে তা খুবই কম। 
পন্পনীথ পষ্রনায়ক রচিত “নায়িক1 রূপ প্রশস্তিমূলক গীতের' উল্লেখ করা যায় 
এ প্রসঙ্গে। একটি দৃষ্টাস্ত-_ 

প্রীতি কুন্দনারে****** 

দলিত কজ্জল জলদ মঞ্জুল কেশপাঁশ সথশোভন 

কনক কেতক কাস্তি নিন্দক গাঁত্র মানস-মোহন। 

--ওড়িআ লোকগীত কাব্য সংকলন, ১ম ভাগ। 


দীনবন্ধু রাজ হরিচন্দন রচিত রাধা কৃষ্ণ চৈতন্তদেব ও তার পরিকবদের বিষয়ে 
বহু ভক্তিগীতে সংস্কৃত ছন্দের অনু্থতি ঘটেছে। নারাযণবন্ধু পট্রনায়কের 
“ছোরিখেলা” বিষয়ক পদেও ত1 লক্ষণীয় । 


১৫৪ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


উনবিংশ শতকের কিছু কবির রচনাতেও সংস্কৃত ছন্দের অনুস্থতি ঘটেছে। 
বিশেষ করে গড়িযায় দক্ষিণ অঞ্চলের কবিদের রচনায় তা হুম্পষ্ট। তাদের 
মধ্যে কবিচন্দ্র বঘুনাথ পরিচ্ছার নাম উল্লেখযোগ্য । তার “গোপীনাথ বল্পভ” 
নাটকে (১৮৬৯) বিভিন্ন ওড়িয়া বৃত্তের গানের সঙ্গে সংস্কৃত ছন্দের রচনাও 
মেলে। তার রচিত 'বসম্ততিলকা' ছন্দের একটি উদ্াহরণ- 


কুপ্তালয়ে বলন ভূষণ নাগবল্লী কপু:র পুষ্প তল পা্দি বিভান সাজি 
জালি প্রদীপ বসি বত্মণীনি চাহি' চাহি কৃষ্ণাসি কলস স্থভাষিত ভাষী রাধা ॥ 
-গোঁপীনাথ বন্গুভ নাটক, পৃ. ১৯। 


এইভাবে নানা কবির রচনাক্--মালিনী, শ্রগধরা, মন্দাক্রাস্তা, শিখরিণী, 
ইন্দ্রব্জা, উপেন্দ্রব্বা, তোটক, তৃজঙপ্রয়াত, শাদূলবিক্রীড়িত প্রভৃতি সংস্কত 
ছন্দের প্রয়োগ মেলে। তবে ওড়িয়া উচ্চারণের সঙ্গে সঙ্গতিপন্ন না হওয়ায় 
তা সহজ ও স্বাভাবিক এবং সর্জনগ্রাহ হয়ে উঠতে পারেনি । অবশ্য €তাটক* 
প্রভৃতি কোনে! কোনো সংস্কৃত ছন্দ ওড়িয়াঁয় অস্থকূল বলে কেউ কেউ মনে 
করেন।১*১ তোটক নাকি “কলহংস কেদার' বৃত্তের মতো পড়া যাঁয় সহজ ও 
সাবলীল ভঙ্গিতে । কিন্ত আসলে তা নয়। যেমন-- 


অতি তপ্ত দিনে পড়িল! অবনী 

বট়িল! দিন যে খসিল! রজনী, 

জনমানস চাঁমর চন্দনরে 

বড় আদর সাগর সেচন রে। 
স্্বলরাম দাস-নিদাঁঘ। 


লক্ষ করলে বোঝা যায় দীর্ঘ স্বরের দীর্ঘ উচ্চারণ করে এ-রচনা পড়া 
যায় না। আর তা না করলে সংস্কৃত বৃত্ত বলে গণ্যও কর! যায় না। 
অনুরূপভাবে পণ্ডিত গোপীনাথ নন্দের মন্দাক্রাস্ত| বা শ্রপ্ধরা ছন্দের রচনাঁও 
আকর্ষণ শৃন্ত। তাই বল যায়-বৈচিত্র্য স্থষ্টির প্রয়ালী কবিদের উদ্যম 
থফলপ্রস্থ হয়নি।১*২ সে যাইহোক কবি গঙ্গাধর মেহের (১৮৬২-১৯২৪) 
শারদূল বিক্রীড়িত ছন্দে 'অহল্যান্তব” (১৮৯১) রচনা করেন-সে কথাও 
এ-প্রসঙ্গে ম্মরণীয়। 


কলাবৃত্ত রীতি € 110110 90519 ) 


ওড়িয়া কবিতার একমাত্র বাহন দাণ্ডিবৃত্ত বা মিশ্র কলাবৃত্ব। সংস্কৃত 
মাত্রাবৃণ র প্রয়োগ ওড়িয়ার স্বাভাবিক উচ্চারণ সম্মত না হওয়] সত্বেও কোনো 
কোনে! কবি তাঁর সাহায্যে ওড়িয়া কবিতায় বৈচিত্র্য আনতে প্রস্জাসী 
হয়েছেন। তবে আধুনিক কলাবৃত্ত বা সেজাতীয় কোনো ছন্দের প্রক্নোগ 
ওড়িয়াতে ছিল না । ফকীরমোহনঃ বাধানাথ ও মধুশ্থদন রাঁওকে কেন্দ্র করে 
ওড়িয়া সাহিত্যে যে নবীন চেতন] দেখা দেয় তাঁর প্রভাব ওড়িয়া ছন্দেও পড়ে। 
তাই কবিতা গেয়ধগিতা থেকে মুক্ত হয়ে পাঠ্যধ্মী হয়ে ওঠে। এঅক্ষরগুণে 
ছন্দ নিরূপণের যান্ত্রিক নিয়মের নির্ভরতায় আস্থা টলে ওঠে। তাই চোখকে 
নয়, কাঁনকে বিচারক রূপে খাঁড়া করার দিকে চিন্তা! যাদ্র। কোনো কোনো 
কবি সংস্কৃত ও বাংল! সাহিত্যের অনুসরণে মাত্রাবৃত্ত বা কলাবৃত্বের নিয়ম 
অস্থসরণে কবিতা রচনায় প্রয়াসী হন। এই প্রসঙ্গে মধুস্দন রাওয়ের 
নাম উল্লেখযোগা। তিনি সংস্কত মাত্রাবৃত্তে গড়িয়া কবিতা লিখতে 
প্রয়াশী হনে মাঝে মাঝে মাত্রাবৃত্তের নিয়মে ব্যতিক্রম ঘটিয়েছেন। অর্থাৎ 
মাঝে মাঝে ওড়িয়! উচ্চারণ সম্মত প্রয়োগ করে বসেছেন। এই প্রয়োগকে 
আমর] “ভাঙ। মাত্রাবৃত্ত' বা “ভগ্ন কলাবৃভ' বলতে পারি। মধুহ্দন-চাঁর, পচ 
ছয় ও সাত মাত্রার পর্ব রচন1 করেছেন। ওড়িয়| কবিতায় এজাতীয় প্রয়োগ 
বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ । যেমন-_ 

(১) ভারত অন্তর দীপিত কর তব কিরণে 

অমত সম্পদ তব বর চরণে 
নিঅ ভারত তব ঞ্ুবসত্য গগনে 
জয় জয় ভারতী দেবি। 
ভারতী বন্দনা । 


এই মহা! চৌপদীর প্রথম তিন পদদদে ৪+৪+৪+৪+৪৮২* মাত্রা এবং 
চতুর্থ পদে ৪+৪+৩-"১১ মাত্রা বিশ্তস্ত। তবে তৃতীয় পদের চতুর্থ পর্বে 
ঞব সত্য'-পাচ মাত্রা হয়েছে। ত্য*এর উচ্চারণ মু করে সঙ্গতি রক্ষা। 
করতে হবে। 


১৫৬ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


(২) জয় দেবি। জন্মভূমি কীতিত কিরীট ধারিণী, 
বন্দে দেবি! আশামযী নিগুঢ় শক্তি শালিনী। 
--উৎকল গাথা £ “জন্লগান”। 


এখানে ৫1+৬।। ৬+৫৮*২২ মাত্রা বিন্ম্ত। “বন্দে দেবি'র প্রথম 'দে" হুন্ব 
উচ্চারিত হবে । এটি একপ্রকারের ছিপদী বন্ধ | 


(৩) এ প্রাণ অর্পই চরণে তোহর যেন ম! প্রাণদারিনী | 
দে মা শক্তি দে মা বীর্ধ সর্ব কল্যাণ রূপিণী॥ 
--পৃর্বব্ষ। 

এখানে ৭+৭1| ৭+৫-৮২৬ মাত্রার দ্বিপদী পঙ্ক্তি রচিত। “এ” “তো” 
“য'*স্বলে এই তিন দীর্ধন্বরের উচ্চারণ হম্ব। 

মধুস্দন রাওয়ের এই প্রয়াস বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ। সে কথা উল্লেখ করে 
নটবর সামন্ত রায় বলেছেন-- 

“মাত্রিক ছন্দ ওড়িয়! সাছিত্যবে নৃতন কহিলে চলে ।"** 

আধুনিক ওড়িআ৷ কবিতার ইতিহীসবে মধুন্দন হেউচ্ছস্তি এ ক্ষেত্রুরে 

প্রথম কলাকার। তাঙ্কর এই প্রাথমিক উদ্যম হেতু সে ছন্দর নিভু 

পরীক্ষা! সর্বত্র তাঁঙক সাহিত্যরে আশা করা যাই ন পারে ।*.কিন্ত আধুনিক 

কবিতারে কানর যে এক প্রধান ভূমিকা অছি তাহা সে উপলদ্ধি করি 

থিবার স্পষ্টতঃ অঙ্থৃভৃত হুএ।***প্রায় ১৯১০ সাল প্বস্ত কোণসি গীতিকার 

ছন্দ দৃষ্টিক মধুস্থদনংক ঠাঁরু বিশেষ অধিক অগ্রসর হোই পাবি থিলে বোলি 

'অমধ বিশ্বান হেড নাহি।” 

-_-ওড়িঅ] সাহিত্যর সমীক্ষা ও সংগ্রহ ( ১৯৭৭ ) পৃ* ১১০-১১৪ | 


মিশ্রবৃত্ত রীতি € [715৫ [10810 56516 ) 


কবি গঙ্গাধর মেহের ( ১৮৬২-১৯২৪ ), চিস্তামণি মহাস্তি ( ১৮৬৭-১৯৪৩ ), 
পল্মচরণ পট্টরনায়ক ( ১৮৮৫-১৯৫৬ ), নন্দকিশোর বল ( ১৮৭৫-১৯২৮ )১ গোবিন্দ্রথ 
€ ১৮৪৮-১৯১৮ ) প্রমূখ ওড়িয়া কবিগণ কাব্য রচনায় রাধানাথ বায়ের অন্থসরণে 
প্রয়াসী হয়েছেন । তবে তাদের রচনায় প্রাচীন ও আধুনিক উভয়বিধ ছন্দই 


মিশ্রবৃত ১৫৭. 


পাওয়া যায়। মিশ্রবৃত্ের প্রয়োগে তাঁরা কোনো নতুনত্ব আনতে পারেন, 
নি। মিশ্রবৃত্তের একটি উদাহরণ দেখলেই তা বোঝা যাবে__ 


মঙ্গলে আইল! উষা বিকচ বাজীব দৃশ্য 
জানকী দর্শন তৃষা হৃদয়ে রহি, 
কর পল্পবে নীহার মুক্ত| ধরি উপহার 


সতীংক বাস-বাহার প্রাঙ্গণে রহি, 
কলাঁক কে কহিল 
দরশন দিঅ সতী, রাঁতি পাহিলা 
__গধাধর মোহর, তপহ্থিনী । 
লক্ষণীয় ৮ ॥ ৮ ॥ ১৪--৩০ মাত্রার ছুইটি ত্রিপব্বী পঙ্ক্তির সঙ্গে ৯ মাত্রার: 
একটি একপদী ও ১৩৫৮ ॥ ৫) মাত্রার একটি দ্বিপদী বন্ধের সমবার়ে গঠিত 
স্তবকটির বৈচিত্র্য । 
সাধারণভাবে একপদী, দ্বিপদী, ত্রিপদী ও চৌপদী পঙক্তি রচন1 করেছেন এ- 
যুগের কবিরা । অমিত্রাক্ষর বা প্রবহমান অমিল পয়ারের প্রয়োগ খুবই কম। 
তবে নাট্যকার রামশংকর রায় (১৮৫৮-১৯১৭ ) ও ভিকারীচরণ পষ্টরনীয়ক (১৮৭৮- 
১৯৬১ ) নাটককে অমিত্রাক্ষর প্রয়োগের সফল পরীক্ষা করেছেন। বাঁমশংকবের 
“কাঞ্চি কাবেরী? (১৮৮০) ও িচতন্তলীলা” ( ১৯০৬ ) এবং ভিকারীচরণের “কটক. 
বিজয়” (১৯*১) নাটক এপ্রসঙ্গে উল্লেখষোগ্য। কাঞ্চি কাঁবেরীতে নাটকীয় স্পন্দন 
স্যষ্টির ক্ষেত্রে সংলাপ অমিত্রাক্ষরে রচিত। ভিকারীচরণের নাটকের সংলাপও 
অমিত্রাক্ষরে রচিত। পরবর্তাকালে গীতিনাট্যেও মুক্তকধর্মী বন্ধে সংলাপ সৃষ্টির 
প্রয়াস দেখা যায়। রাধামোছন গড়নায়কের €১৯১১---) “কালিদাস” থেকে 
একটু অংশ 2-_ 
“বৎস মোর, ভক্ত মোর ভুলিনাহু মোঁতে 
প্রীত মুহি ছোইছি তো! পরে, 
বছি থিলি যেউ বীণ। এই মোর করে 
দেউঅছি তোতে আজি যোগ্য যেণু তুছি 
নেই এহ1 বজাঅ মধুরে মুগ্ধ হেউ নিখিল জগত 
তোব সেছি বীণার ঝংকারে । -_-কালিদাস' (গীতিনাট্য | 
রবীন্দ্রনাথের “বান্মীকি? প্রতিভা” এবং অন্ত গীতিনাট্যের কোনে! কোনটির 
অংশবিশেষের সঙ্গে তুলনীয় । 


দলবৃত্ত রীতি € 55718 51৩ ) 


ওড়িআ লোক-সাছিত্যে যে-সব ছন্দের প্রয়োগ হয়েছে তা ণ্গঢমাঁলিবৃত্ত' 
রূপে পরিচিত। এই ছন্দটির উচ্চারণ প্রবণত1 অনেকট? মিশ্রবৃত্ের মতোই । 
তাই এই লৌকিক ছন্দটিকে দাগ্ডিবৃত্ত বা মিশ্রবৃত্ের একটি রূপ বলে মনে করা 
হয়। তা হলেও ওড়িয়া লোক-গীতি ছন্দ যেমন মিশ্রবৃতত ভিত্তিক তেমনি দলবৃতত 
ভিত্তিক-ছুই প্রকারেরই পাওয়! যায়। 

আলোচ্য যুগের পল্লীকবি নন্দকিশের বলের পল্লীর জীবন, পল্লীর প্রকৃতি ও 
শিশুজীবন ভিত্তিক রচনাঁষ এই উভয় প্রকার ছন্দেরই প্রয়োগ মেলে । তার 
ছন্দ প্রয়োগ সম্পর্কে আলোচক নটবর সামন্ত রায় বলেছেন-__ 


“কাব্য ও অন্তান্ত ক্ষুদ্র কবিতারে নন্দকিশোর এদেশ সাহিত্যর পারস্পরিক 
ছন্দ অন্ুলরণ করি থিলেহে কিন্তু সঙ্গীতর কেতেক স্থলরে সে বাকৃছন্দর 
প্রশ্বোগ করি ওড়িমা কবিতার অন্তঃস্বররে এক নৃতন স্বাদর দিগস্ত 
উন্মোচন করি দেইচ্ছস্তি। অক্ষর সংখা গণনা উপরে ওড়িয় প্রাচীন ছন্দ 
প্রতিষ্ঠিত। এথিরে মাম শবগত উচ্চারণ বৈশিষ্ট্য কৌনলি মান্তত| লাভ 
করি ন থিলা। আবিরে অক্ষর সংখ্যা গণন1 করি কানরে ধ্বনি-সৌন্দর্য 
অনুভব করিবাকু হেলে শববর উচ্চারণ রীতি মানত] পাইবাকু বাধ্য।"". 
অক্ষর অসামানতা থিলে স্থদ্ধা উচ্চারণ বেলে সে সবু কেবে শ্রুতি কটুকর 
বোলি অন্ভূত হুমন্তি নাহি । নন্দকিশোরংক ছন্বর এপরি নৃতন পরীক্ষা 
পবুবর্তী সম্য়ুর ওুড়িম) সাহিত্যবে অনুস্থত হেই থিবাঁর দ্রেখিবাকু মিলে 
নাছি।” 

--গড়িঅ1 সাহিত্যরে সমীক্ষা! ও সংগ্রহ (১৯৭৭ )১ পৃ, ২২৩। 


নন্দকিশোর বল যে নতুন ছন্দ নিয়ে পরীক্ষা করেন তার হুবহু অশ্গম্থতি 
পরবতাঁকালে লক্ষিত হয় না, কিন্তু সেরূপ প্রয়োগের প্রবণতা! লোপ পেয়ে গেছে 
--এমন নয়। তাই উচ্চারণ-আশ্রিত যে নতুন ছন্দ তিনি প্রয়োগ করেন তারই 
পরিমাজিত ও সংস্কৃত রূপের পারিভাষিক নাম যেওয়] যায় দলবৃত্ত। যেমন-_ 


হেই চালিষা | উপরকু ॥| হেই চালিযা। তল। [] ১ঙ্ব্ 
দোলি খেল। খেল ধন || বাট়িযিব। বল।] নু ১৪, 


দলবৃত্ত ১৫৯ 


দোল দোৌল। ধনমণি || পাখে আচ্ছস্তি। মা। ] ১৪» 
যা চালি যা। উপরকু 1 আপাখ কু। অ॥। [ ১৩৮ 
এই চার পঙক্তির বর্ণ সংখ্যা যথাক্রমে ১৬, ১৪, ১৪, ও ১৩। আর 
দল-সংখ্যা যথাক্রমে ১৪, ১৪, ১৭, ও ১৩। প্রথম ছুই পঙক্কি চোদ্দ দলমাত্রার 
পয়ার বন্ধ আর পরের ছুই পঙ্ক্তি তের দ্লমাত্রীর উন পক্লার। লক্ষণীয় 
“ছেই*-একটি রুদ্ধদল রূপে উচ্চারিত 'এবং একদল মাত্রার। আর 'অচ্ছস্তি? 
শব্দটি রূপে উচ্চার্ধ ও দ্িদিলমাত্রক | এইভাবে পড়লে কানে লাগে না। আর 
একটু-আধটু লাগলেও তাঁতে পাঠে বৈচিত্র্য আসে। বলতে ৰ্ধি ওড়িয়াতে 
দ্লবৃত্তের যাত্রা! শুরু এখান থেকেই, নন্দকিশোর বলের রচন1] থেকেই । এই 
প্রসঙ্গে তার পলীচিত্র, নিঝরিণী”, “বসস্ত কোকিল", “তরঙ্জিণী” “চারুচিত্র 
“নির্মাল্য” প্প্রভাঁতসঙ্গীত, ও “নানাবায়! গীত” প্রভৃতি রচনা বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । 
দেখা যাচ্ছে দলবৃত্ত ছন্দ নিয়ে পরীক্ষা জ্ঞাতসারে বা অজ্ঞাতসারে বাংলা, 
অসমীয়1 এবং গড়িয়া ভাষার কবিরা করেছেন। তবে তাঁর স্বরূপ নিধারণ এবং 
ব্যাপক প্রয়োগে কেউ তেমন আগ্রহের ছাপ রাঁখেন নি। 


মধুসূদন উত্তপ-যুগে ছিল্দী ছন্দ 


মধুস্ছদন ও তার পরবর্তী বাঙালি কবিদের সমকালীন হিন্দী কবিতায় 
সাধারণ ভাঁবে মধ্যযুগের হিন্দী ছন্দের ধারাই অঙুস্থত হয়েছে । অবশ্ঠ যুগের 
অনুকূল কিছু কিছু পরিবর্তনও ঘটেছে । সাধারণভাবে সংস্কৃত বর্ণবৃত্ত ও 
মাত্রাবৃত্তের (কলাবৃত্তের ) প্রষ্জোগ যেমন হয়েছে, তেমনি কোনে কোনো 
কবি কিছু কিছু নবীন প্রক্মোগের চেষ্টাও করেছেন। সব মিলিয়ে গুয়োগের 
সীমা তেমন উল্লেখযোগ্যভাবে অতিক্রান্ত হয়নি। মধুস্থদন প্রবর্তিত নতুন 
ছন্দ নিয়ে পরীক্ষা-নিরীক্ষা যে চলছিল সে কথা আমর! পূর্বে ই উল্লেখ করেছি । 
স্থতরাং আলোচ্য যুগের হিন্দী ছন্দ নিয়ে স্বতন্ত্র আলোচনার অবকাঁশ 'কম। 
তাই এধুগের বাংলা, অসমীয়| এবং ওড়িয়! ছন্দের সঙ্গে হিন্দী ছন্দের কোনো 
সাম্য পাওয়া সম্ভব কি নাঁ-ত দেখার চেষ্টা কর যেতে পারে। 

কিছুটা বিলম্বে হলেও মধুন্দনের ছন্দ-প্রতিভা সহজেই ভারতের বিভিন্ন 


১৬০ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষায় ছন্দ 


ভাষাভাষী লাহিত্যান্ছরাগীদের কাঁন-মনকে মুগ্ধ ও আকষ্ট করতে সম্্থ 
হয়েছিল। প্রতিবেশী ভাষার কবিতায় মধুন্থদনের ছন্দ কতখানি স্বীকৃতি লাভ 
করেছিল তা আমরা দেখেছি। মধুন্থদন প্রবর্তাঁ কৰি বিহ্বারীলাল চক্রবর্তী, 
হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর, গিরিশচন্দ্র ঘোঁষ ও নবীনচন্দ্র সেনের 
ছন্দ রচনায় এমন কোনে বিশিষ্টতা ও আকর্ষণ ছিল না যা! হিন্দীর মতো 
প্রতিবেশী সাহিত্যের ছন্দ-শিল্পকে সম্বদ্ধ হতে সাহাধ্য করতে পারে। আসলে 
এই কবির! সে ব্নূপ প্রতিভার অধিকারী ছিলেন না। তাই হিন্দী ছন্দে তাদের 
প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ প্রভাব পড়ার সুযোগ ছিল কম। তবে হিন্দী কৰি 
টমখিলীশরণ গুপ্ত “মধুপ” ছদ্মনামে নবীনচন্দ্র সেনের “পলাশির যুদ্ধ' কাব্যের 
হিন্দী অন্থবাদ করেন ১৯১৪ গ্রীষ্টাবঝে। তিনি নবীন সেনের মিশ্রবৃত্তের প্রবহমান 
পয়্ার ও ভ্তিপদী সমবায়ে দশ পঙ্ক্তির অনুচ্ছেদ অন্গলরণ না করে দশ, 
আট ও ছয় পঙ্ক্তির স্তবক রচনা করেছেন এবং কাব্যের ধারাবাহিকতা অক্ষুণ্ন 
রেখেছেন। অনৃদ্দিত কাব্যের প্রথম সর্গটি পনের মাত্রার মিশ্রবৃত্ত প€.ক্তিতে 
রচিত। দ্বিতীয় ও তৃতীয় সর্গ কলাবৃত্ত রীতির পর্দগপাঁল+ ও “রাধিকা” এবং 
চতুর্থ-পঞ্চম সর্গ কলাবৃত্ত রীতিরই সরশী বন্ধে রচিত। বলা যাঁয় অন্থবাদে 
হিন্দী ছন্দেরই অনুস্থতি ঘটেছে। হেমচন্দ্রের “বৃত্রসংহার” কাব্যও মৈথিলীশরণ 
অন্থবাদ করেন ১৯৬৪ গ্রীষ্টাব্দে। তার ছন্দের বিষয়ে তেমন উল্লেখযোগ্য কিছু 
নেই। ভাঁরতেন্দু হবিশ্চন্দ্রেরে কোনো কোনো রচনায় হেমচন্দ্রের প্রভাব অনুভূত 
হয়। তবে ছন্দের বিচারে সে কথা বল! যাঁয় না। হিন্দীতে পয়ার ছন্দ 
প্রশ্নোগের কথা তো পূর্বেই বল হয়্েছে। গিরিশচন্দ্র ঘোষের মুক্তক ও 
“গৈরিশছন্দ' হিন্দী নাট্য সাহিত্য ও কাব্যে কোনে! স্থম্পষ্ট প্রভাব না ফেললেও 
গিরিশচন্দ্র ছিন্দী সাহিত্যে পুরোপুরি অপরিচিত ও অচচিত ছিলেন না। এ-প্রসঙ্গে 
কৰি সথ্ধকাস্ত ত্রিপঠি নিরাঁলাঁর একটি উক্তিই এস্বলে পর্যাপ্ত হবে। এই নিবালাই 
হিন্দীতে “মুক্তক' বা 'রবড় ছন্দ প্রবর্তন করেন। তিনি বাংলায় অমিত্রাক্ষর ও 
মুক্তক রচয়িত। রূপে যথাক্রমে মধুস্থদন এবং গিরিশচন্দ্রের নাম সশ্রদ্ধচিত্তে উল্লেখ 
করেছেন তীব “পরিমল কাব্য গ্রন্থটির (১৯২৯) ভূমিকায় । লিখেছেন-- 

“বাংলার মধুহ্ছদন দর্ত অতুকান্ত ( অমিত্রাক্ষর ) কবিতা প্রবর্তন করার পর 

নাট্যাচার্য গিরিশচন্দ্র তার স্বচ্ছন্দ ছন্দের [মুক্তকের ] প্রয়োগ নাটকেই 

করেছিলেন।” 

_স্পরিষল, ( ১৯৫০১ ২য় সং) ভূমিকা, পূ ২৩। 


মধুস্থদন উত্তর যুগে ছিন্বী ছন্দ ১৬১ 


তাঁর নিরাল! কাব্যে মুক্তকের প্রক্নোগ তো! করেনই, নাটকের সংলাঁপও বচন! 
করেন এই অভিনব ছন্দোবন্ষে। কলকা তাতেই তাঁর রচিত নাটকটি মঞ্চস্থও হয়। 
স্থতরাঁং নিরালার মুক্তক রচনায় গিরিশচন্দ্রের অন্তপ্রেরণার কথা অবশ্ঠ স্বীকার্য। 
পরবর্তীকালে হিন্দী কবি ও নাট্যকারদের কেউ কেউ এই প্রয়োগের দ্বারা 
প্রভাবিত ও অন্থ প্রাণিত হয়েছিলেন--সে কথা বলাই বাহুল্য । 

এই ষুগের কোনো কোনো কবি, বিশেষভাবে ভাঁরতেন্দু হরিশ্চন্দ্র এবং 
বদরীনারায়ণ চৌধুরী “প্রমঘন” ( ১৮৫৫-১৯১৩) প্রমুখের রচনায় লাবনী? বা 
€কজরী” ( কজলী ) জাতীয় লৌকিক গীতি ও ছন্দ প্রয়োগের সুচনা! চোখে 
পড়ে। “লাবনী” ও “কজরী”--লোঁকগীতির রূপ ছুইটির ছন্দ আপাতভাবে 
কলাবৃত্তের মনে হলেও প্রকৃতপক্ষে তা লৌকিক বা দলবৃত্তই। পর্বভাগ, 
তাঁল এবং উচ্চারণ ভঙ্গির বিবেচনায় তাই মনে হয়। পরবতাঁকাঁলে এই 
প্রবণতা ধারে ধীরে বৃদ্ধি পেয়েছে এবং লৌকিক ছন্দের আগে স্পষ্ট হয়ে উঠেছে। 

আলোচ্য যুগে বাংলায় লৌকিক ছন্/ বা দলবৃত্তের প্রয়োগ হাল্কা ভাবের 
রচনায় শুরু হয়েছে-_যদ্িও ব্যাপকভাবে নয়। অসমীয়াতেও তাই। 
ওড়িয়াতে সাধুসাহিত্যের জগতে লৌকিক ছন্দকে নিয়ে কারো মনে 
কোনোপ্রকার চিন্তা-ভাবনাই ছিল না, প্রপ্লোগের কথা বলাই বাহুল্য । আর 
হিন্দীতে তার স্থচনা মাত্র ঘটেছে। এক্ষেত্রে বাংলা ও অসমীয়াই ওড়িয়! ও 
হিন্দীর পথপ্রদর্শকের ভূমিকা নিয়েছে সে কথ নিঃসন্দেহে বলা যায়। 
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€ | 


রি উল্লেখ পজী 


“অপত্রংশ মে আকর দীর্ঘ অক্ষর কো হৃম্ব তথ হুম্ব কো দীর্ঘ বন 
দেনে কী প্রবৃত্তি প্রমুখ ছন্দৌোগত বিশেষতা বন বৈঠী হৈ। অপত্রংশ 
ছন্দেখকে মূলতঃ লোকগীতো! কী গেয় প্রবৃত্তি সে প্রভাবিত হেোঁনেকে 
কারণ উনমে' অক্ষর কী ব্যাকরণিক হ্রশ্বতা য়া দীর্ঘত1 ক ইতনা মহত্ব 
নহী' হৈ জিতন1 উসকী উচ্চারণগত হৃম্বতা য়া দীর্ঘত1 ক11” 
__ভোলাশংকর বাস: প্রাকৃত পৈঙ্গলম্‌-২ ( ১৯৬২ )১ পৃণ ৩০৫। 
(ক) 7 15 120 00556 02599 01196 আশ 00105 20055 ০০1 
6210 ড6156-00101709১ 10 016 01 :1695 11] 20 010562)15 5090, 
12101) 001115051810158 00136221050. (119 £51715 ০৫ 241 
03০ 17011170121 10110501606 52211556 4১55228650 1020৩, 
91055, 1 15 11) (11555 02:25 (196 ৮০ £০% 625 
€৮1020505 ০৫ 610 62111956 720271665696102; ০01 06109171 
09510 10110010165 ০৫ 05 10016 4,992.0096 1000006৭5 
--81, 3015) 2 দী৫1009109100915 01458800555 1120: 
(1977), ৮. 166. 


(খ) “চর্ধা গুড়ি করে সংস্কৃত জাতি ছন্দ অঙ্ন্থত.**হোই অছি। 
এহাহি প্ররুতরে ওড়িআ। ছন্দর মূল ভিত্তি।” 

--জানকীবল্লভ মহাস্তিঃ ওড়িআ৷ ছন্দর বিকাশ ( ১৯৬১ )১ পৃ» ১৩। 
50016 7201021 01056510552 205 921610 22৫ 
[06561901761 ০0 €15 361725]1 159128898€ (৬০1, 1) 
1926 2৮, 106-7, 

1)০ 2৮০ 107-09,. 


(ক) “প্রবচন, চৌতিশ! ও কোইলির কথা বাদ দিয়া, সারল। দাসের 
মহাভারত ( চতুর্দশ শতক) কে নিঃসন্দেহে ওড়িয়া সাহিত্যের প্রথম 
জয় স্তস্ভ বলা যাইতে পারে।” 

--প্রিয়বঞ্চন সেন £ ওড়িয়! সাহিত্য, পৃ. ১৩। 


উদ্নেখ পরী ১৬৩ 


| 


৭ | 


৮ 


৯ 
১৩ | 
১১। 


(খ) “প্রথমতঃ বৌদ্ধগান বা দোহা, ছ্িতীয়তঃ শুন্তপুরাণ, আক 
তৃতীয়তঃ শ্রীরুষ্ণকীর্তন, অসমীয়া-বাগল! ভাবার এই তিনটিয়েই ঘাই 
খাপ সন্দেহ নাই ।” 

_-ডিঙ্বেশ্বর নেওগ £ অসমীয়া] সাহিত্যর বুব্গী (১৯৫৭ ), পৃ ১৫৭। 
ডিশ্বেশ্বর নেওগ ঃ অসমীয়া সাহিত্যর বুবগী (১৯৫৭ ), পৃ, ১৬৮, 
১৭২-১৭৩ | 
“০০ 999815 101509105 26 05 005 21012210 5211506 1010 
22৮০ 2156 00 1200.517 4992:09656 17017105051 ০/% 026 
11510 ড৪11505,% | 

5 130125 7011002206106215 01 499810552 11565 
( 1977 )১ ৮2, 8০. 


11,:7301:8. 2. 701009006116915 0 45521705956 11505 
(1977 ) ০, 189, 

100, 7০ 192, 

ডিম্বেশ্বর নেওগ £ অসমীয়া! সাহিত্যর বুরজী (১৯৫৭ ) পৃ. ৬৭৬-৭৭। 
1, 3012 70120:91116110915 ০06 29582006555 71666 


(1977 ) 2. 235. 


১২-১৬। 11, 13018, 5 170100.2111619215 ০ 48582111952 11605 


১ 226-281, 


১৭-১৮ | শ্রীশ্ামস্থন্দর ধীর £ “উৎকল সঙ্গীত পদ্ধতি? (১৯৬৪), পৃ, ৩৩৯। | 


১৯, 


পূর্বব, পৃ* ৩৪৭ । 


২০। ত্র. জানকীবল্লভ মহাস্তি £ ওড়িআ ছন্দর বিকাশ ( ১৯৬১ )১ পৃ. ৩৪। 


২১ | 
২২। 


ত্র লেখকের “আধুনিক ওড়িক্ ছন্দ' (১৯৮* ), পৃ* ৩৬-৫২। 
ত্র নটবুর সামস্ত রায় ৪ “আধুনিক, ওড়িআ সাছিত্যর ভিত্তিভূমি' 
€ ১৯৬৪ )১ পৃ. ১৬৩-৮১ |, 
ক) অনিয়মিত অক্ষর বিশিষ্ট ধিবা এরা দ্বাপ্ডিবৃত্ত' কহস্তি। 
- শ্রীন্তামন্ন্দর ধীর, 'উৎকল সঙ্গীত পদ্ধতি? ( ১৯৬৪ ) পৃ. ৩৪৬। 


((খ) “পাদর অক্ষর অসমানতা বা অস্থির রূপ হেউচি অক্ষর-প্রধান 


১৬৪ 


২৪। 


২৫। 


৬ 
২৭ | 


২৮। 


২৯ | 


৩১ । 


৩২ | 


৩৩। 


৩৪ | 


৩৫ । 


রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


ওড়িআ কবিতার আদি ছন্দ। এ ছন্দ দাপ্ডিবৃত্ত নামরে সর্বত্র পরিচিত ।” 
_-নটবর সামন্ত রায় £ “মুকি পরি গবেষণা কলি” পৃ. ১০০। 


(ক) চা, 3০75৮: 171001 1416525815 (1920), 209, 191-99, 
(খ) 1. 9012. 2. 7012021070506915 06 45592,0055 11505 
(1977 )১ 07, 218, 

(গ) রবীন্দ্রনাথ ১ ছন্দ (১৯৭৫), পৃ. ৫৬। 

রামবহাঁল তেওয়ারী £ আধুনিক বাংল! ও হিন্দী ছন্দ' ( ১৯৭৭), 
পৃ. ৪৪ । 

পূর্ব, পৃ. ৪৫। 

রামচন্দ্র শুরু: হিন্দী সাহিত্যকা ইতিহাস” (১৯৪২ ), পু. ২৩ এবং 
রাঁমকুমার বর্মাঃ “হিন্দী সাহিত্যকা আলোচনাত্বক ইতিহাস 
(১৯৪৮ )১ পৃ ৪৪ । 

রাঁমবহাল তেওয়াঁরী £ “আধুনিক বাংলা ও হিন্দী ছন্দ (১৯৭৭ ), 
পৃ, ৪৭| 

ড. শিবনন্দন প্রসাদ £ “মাত্রিক ছন্দে] কা বিকাঁস? ( ১৯৬৪ ), 
পৃ. ৪০৯ । 

ড* ভোলাঁশংকর ব্যাস (সং) প্রাকৃত পৈঙ্গলম্২, (১৯৬২), 
পৃ. ৫৭৫। 

(ক) শ্ুমিত্রানন্দন পন্তঃ পল্লব (কাব্য ১ «প্রবেশ” (১৯৪৮), 
পূ. ২৬। 

(খ) ড. পুত্তলাল শুঞ : আধুনিক হিন্দী কাঁব্য মে' ছন্দ-য়োজন! 
(১৯৫৮ )১ পৃ ১৬০। 

101, 7১ টি, 51251, 8500), £1105 ০0০:2011908010]2 0£ 
[7177017০০69 6০ 1:09০0% 01375101151:50. 

রামচন্দ্র শুরু : “হিন্দী সাহিত্যক1 ইতিহাস? (১৯৪২ ), পৃ, ১৫২। 
রামবহাল তেওয়াঁরী £ “আধুনিক বাংলা ও হিন্দী ছন্র' (১৯৭৭), 
পৃ, ৬১-৬২। 

এই প্রসঙ্গে মধ্যযুগের বাংলার চরিত সাহিত্য” অসমীয়াঁর “বৈষ্ণব 


উল্লেখ পপ্রী ১৬৫ 


সাহিত্য” এবং ওড়িয়ার 'পঞ্চসখা সাহিত্য” গ্রভৃতি রচনায় মিশ্রবৃত্তের 
মধ্যেই মাঝে মাঝে দলবৃত্তের অন্তিত্ব-ঘোঁষণ? প্রয়াস অন্ধাবনীয়। 


৩৬ | (ক) ন্কুমার সেন £ “বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস” ১ম খণ্ড, পূর্বাধ 


(খ) 


(গ) 


(ঘ) 


(ও) 


৩৭ | 


(খ) 


(১৯৭০ ) পৃ. ৪৮। 
১, [, 01190605056 22105 01510 220. 195০1919016 
০৫ 0 13610755911 148050552 (1975) ৮০], 1১০, 199, 


৪, ২, ০13980651155 2 1000.-15210 200. [71001 (1960): 
৮০ 182, 


রামচন্দ্র শুরু : “হিন্দী সাহিত্য কা ইতিহাস” (১৯৭২), “দেশভাষা 
কাব্য পৃ. ২১। 

11. 51021722105 781560150০2] 10৮61010071 ০: 
1120195%21 1710701 ০০০০৮ (1964 )১ ০, 68, 


(ক) ভোলাশংকর ব্যাস (সং) £ প্রাকৃত পৈঙ্গলম্‌-২ (১৯৬২), 'জপত্রংশ 
ছন্দ পরম্পরা”, পৃ. ৩৩৬। 

1, 51021) 27019601509] 10551010077 ০৫ 16019,2৮9] 
7717017০9০6 (1964 ), 7১, 72, 


সত্যেন্দ্রনাথ শর্ম। £ অসমীয়! সাহিত্যর সমীক্ষাত্মক ইতিবৃত্ত ( ১৯৮১ ), 
পৃ. ৮৯ | 

ভোলাশংকর ব্যাস (সং) প্রারুত পৈঙ্গলম্‌-২ ( ১৯৬২ )১ 'অপত্রংশ 
ছন্দ পরম্পর1, পৃ. ৩৪২। 

(ক) হুরেকুষণ মুখোপাধ্যায় (সং): বৈষ্ণব পদাবলী (১৯৬১ ) গ্রন্থে 
কবীরের ১টি ( পৃ" ১০৫৭), সুরদাঁসের ৩টি ( পৃ" ১০৭৩-৭৪ ), তুলসী 
দাসের ১টি (পৃ. ১০৫৮) এবং মাধোর ৪টি ( পৃ. ১০৫০-৫১) পদ 
সংকলিত । অন্রূপ পদ “পদ্কল্পতরুর' বিভিন্ন খণ্ডেও পাঁওয়] সম্ভব । 
(খ) প্রসঙ্গটির বিশদ অবগতির জন্য দ্রষ্টব্য বর্তমান লেখকের 'সুরপদ 
রত্বাবলী” ( ১৯৮৪ ), অনুবাদ গ্রন্থের পরিশষ্ট অংশের “হুরপদাবলীতে 
জাতীয় সংহতির সর” প্রবন্ধ ( পৃ. ১৭*-৮৬)। 


“মহাপুরুষ শংকরদেব তীর্থভ্রমণ করিবলৈ ধাওতে মৈথিলী ভাষাত 


১৬ 


৪২।| 


রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


রচিত বিদ্যাপতির গীত আকরু নাটকসমৃহ শ্বারা নিশ্চন আকৃষ্ট হৈ 
তেনে ভাষাতে গীত আরু নাট রচনার প্রয়াস করে।” 
--সত্যন্দ্রনাথ শর্মা ১ অসমীয়া সাহিত্যর সমীক্ষাত্মক ইতিবৃত্ত, (১৯৮১) 
পৃ ১৪১। 


এই প্রসঙ্গে কটক থেকে প্রকাশিত গবেষণামূলক পল্জিকা “এবণা'র 


সম খণ্ড, ( ১৯৮৩ )১ পৃ” ২৩-৪১ দ্রষ্টব্য । 


৪৩। স্থকুমার সেন £ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস, প্রথম খণ্ড অপরাধ 


৪৫ | 


9৬ | 


৪৭। 


৪৮ | 


৪৪৯ | 


৫১ 


৫২1 


€ড। 
€৪1. 


(১৯৬৫ ), পৃ. ৫৫৩। 

ডিম্বেশ্বর নেওগ £ অসমীদ্লা সাহিত্যর বুরপ্তী ( ১৯৫৭ ), পৃ. ১৫৫-৫৬। 
(ক) রামচন্দ্র শুরু : হিন্দী সাহিভ্যকা ইতিহাস ( ১৯৭৩ ), পৃ ৭১-৭২। 
(খ) স্থকুমার সেন £ ইসলামিক বাংল! সাহিত্য ( ১৩৫৮), পৃ. ১০। 
সত্যেন্দ্রনাথ শর্ম। £ অসমীয়া! সাহিত্যর সমীক্ষাত্মক ইতিবৃত্ত (১৯৮১) 
পৃ ১৬৭। | 
ষ্টব্য-_-ভারতচন্দ্র গ্রস্থাবলী ( ব. সা, প. )--মানসিংছের দিল্লীতে 
উপস্থিতি'র প্রাসঙ্গিক অংশ। 

--হিন্দী ছন্দশাস্্কারদের মধ্যে শ্বয়স্ু ও হেমচন্্র প্রমুখ মনে করেন-_ 
এটি কলাবৃত্ত ছিপদদী, কিন্তু মুরলীধর কবিভূষণের মতে---এটি “মত্ুগজেজ 
গতি? নামক বর্পবৃত্তের বন্ধ। ত্রষ্টব্-_লেখকের আধুনিক বাংলা ও 
হহিন্দী ছন্দ ( ১৯৭৭) পৃ. ৬৮। 

ুষ্টব্_লেখকের “আধুনিক বাংল! ও হিন্দী ছন্দ (১৯৭৭) 
পৃ. ৭২-৭৬|। 

দরষ্টব্য--পূর্ববৎ পৃ ৬৬-৭২ | 

ডঃ ভবতোষ দত্ত ঃ দঈশ্বরগুপ্টের জীবনচরিত ও কবিস্ব' ( ১৯৬৮), 
পৃ. ২৪৬। 

তষ্টব্য--ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত £ “বোধেন্দুবিকাশ' ( নাটক, ১২৭৯), দ্বিতীয় 
অংক, পৃ ৫৮ | 

ঈশ্ববচন্্র গুণ্ডের গ্রস্থাবলী ( বন্থমতী ), পৃ. ৩৯২ । 

ডিম্বেশ্বর লেওগ £ অসমীয়া সাহিত্যর বুরজী ( ১৯৫৭ ) পৃ. ৩৭১। 


উল্লেখ পঞ্জী ১৬৭ 


৫৫1 


৫৬ | 


৫৭ 


৫৮ 


৫৯ | 
৬*। 
৬১। 
৬২। 
৬৩। 


৬৪ । 


৬৫ 


৬৬। 


৬৭। 


৬৮ 


৬৯ | 


পূর্ব পৃ. ৩৭২-৭৩। 

সতোন্জনাথ শর্মা £ অসমীয়া সাহিত্যর সমীক্ষাত্মক ইতিবু ( ১৯৮১) 

পৃ. ৬৯। | 

পূর্ব, পৃ. ৮৯-৯০১ ১১২, এবং ১৩৩-৩৪ | 

বংশীধর মহাস্তিঃ ওড়িআ সাহিত্যর ইতিহাস, ৩য় ভাগ, ( ১৯৭৭ ) 

পৃ ৩৬৩ । 

পৃবর্বৎ, পৃ. ৪২১। 

পূর্ববৎঃ পৃ, ৪৩২-৪৩৩ | 

পূর্ব) পৃ, ৫৫২। 

পূর্ব, পৃ. ৫৫৬ । 

নীলকণ্ঠ দাস £ ওড়িআ সাহিত্যর ক্রমপরিণাঁম ( ১৯৭৭ ), পৃ. ৫২৬। 

(ক) আকুল মিশ্র সম্পাদিত : রাঁধানাথ গ্রস্থাবলী (১৯৪৮ ), পৃ.।* 

(খ) ভূদেব মুখোপাধ্যায় £ এডুকেশন গেজেট, ২৩ মে, ১৮৭৪। 

মায়াধর মানসিংহ : ওড়িআ! সাহিত্যর ইতিহাস” (১৯৬৭ ) পৃ. ৩৪১। 

ভারতেন্দু গ্রন্থাবলী (না. প্র. স.) ২য় খণ্ড ৬৮৬ পৃষ্ঠায় 'গ্রাতসমীরণ 

কবিতাটির পাদটীকার আছে--হরিশ্ন্দত্র চন্দিকা, খণ্ড-২, সংখ্যা-১ 

( অক্তৃবর সন ১৮৭৪ ঈ.) মে গ্রকাশিত। ইসকা ছন্দ বঙ্গল1 কা 

পয়ার হৈ।” 

ভারতেন্দুর বাংলা পদ ও তার ছন্দ বিষয়ক আলোচনার জন্ত হুষ্টব্যঃ--- 

(ক) লেখকের গ্রবন্ব-_-“কবি ও নাট্যকার ভারতেন্ুর বাংল! পদ” 
সমকালীন, ১৩৭৫ ফাস্ভন, এবং হিন্দী প্রবন্ধ-_“ভারতেন্দু 
হরিশ্চন্্র কী বঙ্গলা কবিতা” “রাষ্ট্র ভারতী”, ১৯৬৯, জুন. 

(খ) বিপিন বিহারী ত্রিবেদী £ ভারতেন্দু কী ভারতীয় ছন্দ যোজনা 
'ভরতেন্দুদা' কল গ্রন্থ ( ১৯৫০ ), পৃ, ৫*। 

রষ্বা--নথধাঁকর চট্টোপাধ্যায় £ “আধুনিক হিন্দী সাহিত্যে বাংলার 

স্থান? (১৩৬৪ ) পৃ. ৩৬-৪১। 

জষ্টব্য-_ভারতেন্ নাটকাবলী, ২য় খণ্ড, (২য় সং, ১৮৮২), 

ণবিগ্যাস্থন্দর” উপক্রম । 


১৬৮ 


৭৬ | 
৭১ | 
| 


খও | 


৭8 | 


৭৫! 


৭৬ 
৭৭ | 


৭৮ | 
৭৪৯ | 


৮০ | 


রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চাঁর ভাষার ছন্র 


“হংস+ ( পত্রিকা ), ১৯৩১, জান্ছআবি সংখ্যা। 
রবীন্দ্রনাথ £ “ছন্দ ( ১৯৭৮ ), বিহারীলণলের ছন্দ, পৃ. ১২-১৩। 
রষটব্য--মধুল্থদন গ্রস্থাবলী (ব. সা, প.)-বিবিধ কাব্য গদ1 ও সদ! 
শীর্ষক বচন]! 
এই প্রসঙ্গে স্মরণীয় অসমীয়। সাহিত্যের ইতিহাঁসকাঁর ডিম্বেশ্বর নেওগের 
অভিমত £ “ইংবাঁজ কবি মিল্টনর ব্লেংক ভাছ র অন্থকরণত বঙ্গদেশর 
কৰি কুলমণি মাইকেল মধুস্থদন দত্তই যি অমিত্রাক্ষর উলিয়াই বঙ্গভাবা- 
জননীর ভরিব ছন্দর শিকলি মোকলাই দিয়ে তাবে অন্থকরণত 
বমাঁকাস্তই নিভীজ ভাষা আরু নিমজ ছন্দর গতিত লিখ “অভিমঙ্যযবধ' 
কাব্য ১৮৭৫ ত প্রকাশিত হয়।” 

_অসমীয়া সাহিত্যর বুরগ্তী ( ১৯৫৭ )১ পৃ. ৬১৩-৬১৪। 


$ 


1. 13019: 071111091706116215 0: 45981095525 11505 
(1977 ) 7, 299. 
“ওড়িআ কবিতাঁরে এহি [ অমিত্রাক্ষর] ছন্দর সফল বিনিয়োগ করি 
থিলে হে বাধানাথ এহাঁর আদি প্রবর্তক নুহস্তি। সাময়িক ক্ষুঙ্ 
কবিতারে অনেক গৌণ কবি এহার ব্যবহার করিছস্তি।” 
_-ডঃ নরেন্দ্র মিশ্র £ আধুনিক ওড়িআ কাব্যধার! (১৯৮০) 
পৃ ৩১৩-১৪ | 


পূর্বব্, পৃ ৩১৫। 

শচি বাঁউতরায় ঃ কবিতা ১৯৬২ ও নতুন কবিতার ভূমিকা 
(১৯৭১ )১ পৃ. ১১৭। 

রাধানাথ রায় গ্রন্থাবলী (১৯৪৮), পৃ. ৪৯২। 

ক্ষেত্রবাসী নায়ক £ আধুনিক ওড়িআ কাব্য সাহিত্যরে পাশ্চাত্য 
প্রভাব (১৯৭৭ )১ পৃ. ২৪৭। 

রষ্টব্য লেখকের প্রবন্ধ ঃ “হিন্দী অমিত্রাক্ষর ও মধুহুদন”, চতুক্ষোণ 
মধুস্থদন সংখ্যা, ১৩৮* বৈশাখ । 

রামচন্জ্ শুরু £ হিন্দী সাহিত্যকা ইতিহাস (১৯৪২), পৃ. ৭৫৮ এবং 
অযোধ্যা সিংহ উপাধ্যাক্্নের প্রিয় প্রবাস কাব্য (৫ম সং), ভূমিকা, 
পৃ ৭-৮। 


উল্লেখ পণ্তী ১৬৯ 


৮২। 
৮৩। 
৮৪ | 
৮৫ | 
৮৬ | 
৮৭ | 
৮৮। 


৮৯ | 


৯০ | 


৯৫ 


৯৬ | 


রামচন্জ শুরু : হিন্দী সাহিত্যক! ইতিহাস (১৯৪২ ), পৃ. ৬৭৫ । 

সরম্বতী ( পত্রিকা ), ১৯০৩ জুলাই-অগাস্ট। 

প্রিয় প্রবাস ( ৫ম সং ) ভূমিকা, পৃ, ১০ । 

মেঘনাদবধ কাব্য ( মধুপ-অনৃদিত, ১৯২৭ ), ভূমিকা পৃ. ৮। 

পূর্বব্ধ পৃ. ৮। 

রষ্টব্য £ লেখকের “আধুনিক বাংল] ও হিন্দী ছন্দ' ( ১৯৭৭ )১ পৃ* ১০৫। 

বঙ্গদর্শন ( পত্রিক! ), ১২৭৯, পৌষ । 

“দশ মহাবিদ্যা ( কাব্য ) গ্রস্থকারের বিজ্ঞাপন, (বং সা. প. ) পৃ. ৩। 

এই প্রসঙ্গে ববীন্দ্রনাথের অভিমত স্মরণীয় £- 

(ক) “বাংলা যে ছন্দে যুক্ত অক্ষরের স্থান হয় না, সে ছন্দ 
আদরণীয় নহে”। 

ছন্দ (১৯৭৬ ), পৃ. ১২। 

(থ) “তিন মাত্রামূলক ছন্দের দিকে আমার কলমের একট' ম্বাভীবিক 
ঝৌক ছিল।...যুক্তাক্ষর অর্থাৎ যুখ্াধ্বনি বর্জন করার একট! 
দুর্বল অভ্যাস আমাকে ক্রমেই পেয়ে বসেছিল ।” 

--পৃর্বব্ঃ পৃ ১০৫-০৬ | 

দুষ্টব্য- রবীন্দ্রনাথের প্রবন্ধ “বিহারীলালের ছন্দ" ছন্দ (১৯৭৬) 

পৃ ১৬-১১ | 

রষ্টব্য-_লেখকের “আধুনিক বাংলা ও হিন্দী ছন্দ' ( ১৯৭৭ )» পৃ, ৯১। 

রষ্টব্য--নবীনচন্দ্র সেনের রচনাবলী ( ব* সা. প, ) ২য় খণ্ড পৃ, ৪৭১। 

“রোমান্টিক প্রভাব ছুট! পথেদি অসমীয়] সাহিত্যত প্রবেশ লাভ 

করিছিল।-_ 

(১) বঙাঁলীর সাহিত্যর যোগেদি আরু (২) ইংবাজী সাহিত্য 

যোগেছি।” 
-স্সত্যেন্্রনাথ শর্মাঃ অসমীয়া সাহিত্যর সমীক্ষাত্মক 
ইতিবৃত্ত (১৯৮১ ) পৃ. ৩*৮। 
দ্রষ্টব্য ডিশ্বেশ্বর নেওগ ২ অসমীয়া পাহিত্যর বুরঞ্জী ( ১৯৫৭ ) পৃ. ৬৪৫। 
১৮১২ শকাঁবের “বিজুলী” পত্রিকার প্রথম বর্ষে কবি গুণাভিরাম 


১৭০ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


গুরুদত্ত' ছল্সনামে ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগরের প্রাণে (২৯ জুলাই, 
১৮৯১) ব্যধিত হয়ে এই কবিতাটি রচন1 ও প্রকাশ করেন। সে 
যুগের বাংল! তথা অসমীয়া সাছিত্য এবং বাঁডালি তথা অসমীয়ার 
নিগৃঢ় সম্পর্কের শ্মারক এই কবিতাটি। 
৯৭ | 1. 13012. 2 701309.01017915 ০ 48552900555 166 
(1977 ) 2, 245. 
৯৮। জানকীবল্পভ মহাস্তি ঃ ওড়িআ ছন্দর বিকাশ ( ১৯৬১ ), পৃ. ২৪। 
৯৯। লক্ষণীয় :--(ক) পণ্তা পিও্া তলকু বসিলে মণ্ডপে শাসনীয়ে 
চাণ্ডে চাণ্ডে বলি বসি গলে চত্বরে পাট়ী ধাঁড়ি 
মণ্তা গণ্ডা লড় গড়, খণ্ড পাকে স জাড়ি 
ভেগ্ডা ভেগ্া দ্বিজ পরধিলে পত্রে পত্রে, অজাড়ি | 
_গোঁপাল গুহরাজ £ ণগ ঢমালী বচন”-২, 
পৃ. ২২০। 
(খ) গর্জন্তি মেঘা বরষস্তি পাঁপি 
উঠস্তি গড়িশ! বেল কাল জানি। 
'শপুর্বব্ পৃত৮। 
১০০ । ভ্রষ্টব্য £-- 
(ক) জয় হেব্রজবাজ নন্দন মোহন নটবর ভাঙ্গিয়!। 
দলিত কজ্জল কাস্তি মঞ্জুল কুঞ্চিত ঘন-নীল কুস্তল। 
পুষ্প বেষ্টিত চল পরিমল বরহী চন্দ্র কচুলিয়া ॥॥ ১ ॥। 
__ব্নমালী পছ্চাবলী, পৃ. ২। 


(খ) বস-মানস রাঁধীকেশ যার রস কথারে 
সোবিত শুক সনক শেষ অমিশ নত মথারে। 
ভ্রম-না ভব-ভোগ লোভবে লি ধন প্রমদ1 রে 
ভব সরসিজ ভবহুর্লভ প্রেম ভক্তি দারে ॥ ১ ॥। 
--গোপালকষ্ণ পদ্ভাবলী, পৃ, ২১৭। 
(গ) কোটি শারদ চন্দম! মুদ বনজ রুচি মুখ শ্টামল, 
গণ্ড সুশোভিত রতন নুজড়িত্ মকর স্থুরুচির কুগুল। 
স্পকবি হৃর্য গ্রন্থাবলী, পৃ. ২৭৯ ॥ 


উদ্লেখ পঞ্জী ১৭১ 


(ঘ) জয় গোপাল, জয় গোপাল, জন্প গিরিবর ধারী. 
জয় জয় শ্রীরাধা মাঁধব ব্রজ বধূ মনোহাঁরী। 
গোঁপ বাল, গোপীরমণ গোকুল হিতকারী 
বংশী বদন কঞ্জ নয়ন কুগ্জবন বিহারী ॥ 


_ হুরিবন্ধু প্যাবলী, পৃ* ৮৩। 


১*১। "ওড়িআরে সংস্কৃত ছন্দ অন্প্রবিষ্ট ছেলে ভল কবিতা স্থষ্টি হোই 
পাঁরিব নাহি'-_এহা অবশ্ কুছ! যাই ন পারে? পরস্ত কৌণলি কৌণসি 
সংস্কৃত ছন্দ ষে ওড়িআ৷ ভাব! প্রতি অন্থকৃল এথিরে সন্দেহবে অবকাশ 
নাহি । সংস্কৃত “তোটক* ছন্দটির ওড়িঅ1 ভাষা! প্রতি বিশেষ 
উপযোগিতা প্রমাঁণিত।” 

--জানকীবল্পভ মহাস্তিঃ “ওড়িআ গীতিকাব্য, (১৯৭৬) 
পৃ ২০৩-০৪ । 

১০২। পূর্ব, পৃ ২০৫ । 


তৃতীয় অধ্যায় 
রবীজ্বনাথের ছন্দ ও প্রতিবেশী কাব্যে তার অন্ুত্তি 


উনবিংশ শতকের শেষ ভাগ থেকে বিংশ শতকের মধ্যভাগ ( ১৮৭৫-১৯৪১) 
পর্যন্ত রবীন্দ্রনাথের স্থজন যজ্ঞ অব্যাহত ছিল। তাঁর কবিতায় বাংল ভাষণ, 
অলংকার ও ছন্দ_-এই তিনের প্রয়োগ--সৌকর্ধ চরমতায় পৌছেছে বলা যায়। 
রবীন্দ্র আবি9াঁবের পূর্ব পর্যস্ত বাংল কাব্যের প্রধান বাহন ছিল মিশ্রকলাবৃত্ত 
ছন্দ। দলবৃত্ত সাধুসাহিত্যে ছিল অস্বীকৃত। আধুনিক কলা বৃত্তের ধ্বনিরহন্ত ছিল 
অনাবিষ্কত। দীর্ঘদিনের ব্যবহৃত মিশ্রবৃত্ে ভাবের প্রবাহ এনে মধুস্থদন ছন্দটির 
প্রাণশক্তির নব পরিচয় তুলে ধরলেন। সম্ভাবনাময় হয়ে উঠলে! তাঁর ভবিষ্যৎ । 
বাংল। ছন্দে বৈচিত্র্যের দিকৃটি উজ্জল হয়ে ওঠে। তাঁর প্রমাণ রবীন্দ্রনাথের 
কাব্যের ছন্দ। বাংল] ছন্দের ক্ষেত্রে ববীন্দ্রনাথের দান প্রধানত তিনটি-- 
€ ১) রুদ্ধদলকে ছুই মাত্রা মর্যাদা দিয়ে আধুনিক কলাবৃত্ত রীতির প্রবর্তন ও 
তাতে বৈচিত্র্য সম্পাদন; (২) লৌকিক ছন্দ বা দলবৃত্ত রীতির বিশিষ্টতা 
নিরূপণ, তার সৌষ্ঠব সাধন ও সাধুসাহিত্যে তাকে মর্ধাদার আসন দান এবং 
€৩) মিশ্রবৃত্ের প্রকৃত স্বরূপ নির্ধারণ ও বিবিধ-বিচিত্র প্রয্মোগের সাহাষ্যে 
তার শক্তি ও সৌন্দর্যকে প্রতিষ্ঠা দান। বলতে কি ববীন্দ্র-কল্যাণেই বাংলা 
ছন্দের তিনটি সুস্পষ্ট বীতি--কলাবুত, মিশরবৃত ও দলবৃত্ত পাঁওয়] গেল। বর্তমান 
অধ্যায়ে রবীন্দ্রনাথের হাতে বাংলা ছন্দের উৎকর্ষ লাভের স্বরূপ স্থম্পষ্ট করার 
চেষ্টা করা যাবে। 

বাংল সাহিত্যে রবীন্দ্রনাথের আবিতাঁব এবং প্রতিবেশি অসমীয়। ওড়িয়া 
ও হিন্দী কবিতায় তার কাব্য ও কাব্যশক্তির স্থপরিচিতির পূর্ব পর্যস্ত মোটামুটি 
পুরাতন ধারারই অন্থস্থতি অব্যাহত ছিল। রবীন্দ্রনাথ নোবেল পুরস্কারে 
সম্মানিত হবার ( ১৯১৩) পর অসমীয়া, ওড়িয়া এবং হিন্দী সাহিত্যের শরষ্টা ও 
পাঠকদের দৃষ্টি তীর প্রতি বিশেষভাবে আক্ষ্ট হয়। তাঁর মাঁনে এই নয় যে 
প্রতিবেশী সাহিত্যে রবীন্দ্রনাথ অজ্ঞাত ছিলেন। অতঃপর রবীন্দ্রছন্দের 
পরিচিতি, অহ্রুতি ও অন্থন্চতির ফলে নিজ নিজ ছন্দের পুরাতন রীতির প্রতি 
'আকর্ষণ ধীরে ধীরে হাস পেতে থাকে । ছন্দের চিরাগত বিধিবিধানকে অস্বীকার 


বাংল! ছন্দে রবীন্দ্রনাথের দান ১৭৩ 


এবং হিন্দীতে করে নৃতন ধরনের কবিতা রচনার সার্থক প্রয়াস লক্ষিত হয়। 
অসমীয়াতে অস্থিকাগিরি বাঁয় চৌধুরী ( ১৮৫-১৯৬৭ ) গুড়িক়্াতে অন্নদাশংকর 
রায় (১৯০৪-_-) হৃর্যকাস্ত ত্রিপাঠী (১৮৯৬-১৯৬১) নিরাল? প্রমুখের রচনায়। 
অমিত্রাক্ষর ও মুক্তক জাতীয় আধুনিক ছন্দবন্ধের প্রয়োগ ঘটেছে স্বাভাবিক 
কারণেই । এইসব প্রয়োগ ইংরেজি থেকে বাংলার মাধ্যমে অসমীয়া, ওড়িয়া 
এবং হিন্দীতে এসেছে । আধুনিক অসমীয়া, ওড়িক্লা এবং হিন্দী কবিতাক্ক 
লোকগীতির বা লৌকিক ছন্দের ব্যবহারও প্রারস্ত হয়েছে। হিন্দী কলাবৃত্তের 
লঘৃ-গুরু বাঁ হম্ব-দীর্ঘ উচ্চারণের স্থনিন্িষ্টতাঁও ধীরে ধীরে শিথিল হয়ে আঁসছে। 
অসমীয়া এবং ওড়িয়াতে লঘু-গুরু বা! হৃম্ব দীর্ঘ উচ্চারণের অবকাশ নেই। এ-যুগের 
আলোচ্য প্রতিবেশী ভাষায় কোনো কোনে! কবির রচনায় রবীন্দ্রনাথের ভাঁব- 
ভাষ! ও ছন্দের প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। ছন্দৌরীতি ও ছন্দোবন্ধের বিচারে 
আধুনিক যুগে বাংলা, অসমীয়া, ওড়িয়া ও হিন্দী ছন্দ বেশ সমৃদ্ধ। কাঁব্য-শিষ্লের 
এই দ্রিকটি অশধৃত প্রধানত ছন্দোবন্ধের বিচিত্র প্রয়োগের উপরই | এইক্সপ 
ছন্দের উৎকর্ষ কোনে] ভাষার কবিতাতেই এর আগে আর সম্ভব হয়নি। তাই 
বর্তমান অধ্যায়ে বাংল ছন্দের ববীন্দ্রনাথের দান এবং অসমীয়া, ওড়িয় ও হিন্দী' 
ছন্দে রবীন্দ্র ছন্দের প্রভাঁব ও পরিণতির প্রসঙ্গ আলোচনার চেষ্টা করা! ষাবে। 


বাংল। ছন্দে রবীব্্রনাথের দান 


আলোচনার স্থবিধার জন্য আমর] ববীন্দ্রনাথের ছন্দ-স্জন ধারাকে প্রয়োগ 
বৈশিষ্ট্যের দিকে লক্ষ রেখে পীচ ভাগে বিভক্ত করতে পারি ।-_ 

১। উন্মেষ বা ছন্দ নিয়ে ছ্বিধা-ছন্দের পর্ব, ( ১৮৭৫-১৮৯ )। 

২। মানসীর ছন্দ (১৮৯০--)। 

৩। ক্ষণিকার ছন্দ ( ১৯০__-)। 

৪। বলাকার ছন্দ ( ১৯১৬--)। 

৫1 পুনশ্চর ছন্দ ( ১৯৩২---)। 

পূরবস্থরীদের ছন্দের অস্থকরণে রবীন্দ্রনাথের ছন্দ-শিল্লের সুচনা ঘটে। কিন্ত 
কয়েক বছরের মধ্যেই তাঁর ছন্দ-শিল্প উজ্জ্বল ও ভাম্বর হয়ে ওঠে। মানসীর 
পূর্ব পর্বস্ত তার কাব্য-রচনা কাঁপকে ছন্দের বিচারে পূর্বাহুস্থতি ও পরীক্ষা- 


3৭৪ রবীন্দ্রনাথ ও পুবাঞ্চলীয় চাঁর ভাষার ছন্দ 


নিরীক্ষার যুগ রূপে চিহ্নিত করা ষাযর়। তবে কাব্যে ও ছন্দে রবীন্দ্র-প্রতিভার 
স্বকীয়তার আভাসও ক্ষুটে উঠেছে এই ষুগে। মানসীর পর্বে রবীন কাব্য 
ভাব ও ছন্দের বৈচিত্র্যে ভান্বর হয়ে উঠেছে। নবধুগের স্চন1 ঘটেছে। 
নবকলাবৃত্ত রীতির আবিষ্কার ও প্রতিষ্ঠা ঘটেছে। বাঁংলা ছন্দ বিকাশের 
ইতিহাসে দ্বিতীয় গৌরবময় যুগ হল-_ক্ষণিকার পর্ব। লৌকিক বা দলবৃত 
রীতির ছন্দ স্থুগঠিত ও বিচিত্র বন্ধে সুসজ্জিত হয়ে বাংলা সাহিত্যের আসবে 
মর্ধাদার আসন লাভ করেছে । বলাকা'র পর্বটি বাংল! ছন্দের মুক্তির যুগ বল 
যার়। বাংলা মিশ্রবৃত্ত-দলবৃত্ত রীতির ছন্দ স্নিরূপিত ও স্থুনিিষ্ট বন্ধের 
সংস্কার ও বিধান থেকে মুক্ত হওয়ায় নৃতন শক্তি সঞ্চারিত হয় বাংল! ছন্দে। 
বাংল! ছন্দের এই নবলব্ধ শক্তির প্রয়োগগত প্রভাব প্রতিবেশী ছন্দেও সঞ্চারিত 
হয়। পুনশ্চ কাব্যের যুগ আসলে বাংল] ছন্দের ক্ষেত্রে এক অভিনবতা ও 
বিশিষ্টতামপ্ডিত পর্ব। গগ্ঠ ছন্দের প্রবর্তন ও প্রতিষ্ঠাই এ-ফুগের প্রধান পরিচয় । 
অবশ্য গগ্ঠহন্দের পাশাপাশি স্ুস্থির ছন্দোবদ্ধ-কবিতা রচনার ধারার গ্রবাহও 
অক্ষু্ ছিল৷ গগ্হন্দ-মুক্তবন্ধ ছন্দ বা মুক্তকেরই পরিণত রূপ বল যায়। মুক্তকে 
ছন্দের বন্ধ বা বাইরের বাধন থেকে মুক্তি ঘটে, কিন্তু ধবনিবিন্তাসের বিধিবিধান 
অক্ষ থাকে । আর গগ্ছন্দে ধ্বনিবিন্তাসের বিধিবিধানের খোলসও খসে 
পড়ে যায়। তবে ভাষা একেবারে আটপৌরে গছ্যের নয়) তাতেও একপ্রকার 
সুমন্ত ছন্দের প্রবাহ থাকে, তাকেই রবীন্দ্রনাথ “ভাবের ছন্দ বলেছেন। 

আধুনিক অসমীয়া» ওড়িক্লা ও হিন্দী কবিতায় গন্ছন্দের প্রভাব বেশ 
সুম্পই্তর ও বলিষ্ঠতর। ছন্দ প্রয়োগের অভিনব এবং বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ চারটি 
কাব্যগ্রন্থ পরবর্তী কাব্যের ছন্দ রচনাকে বহুলাংশে অন্গপ্রাণিত ও নিয়ন্ত্রিত 
করেছে--তাই তাদের গুরুত্বের শ্বীকৃতি শ্বরূপ রবীন্দ্-ছন্দ রচনা! কালকে তাদের 
নাম অনুসারে চিহ্িত করা হয়েছে। 


উল্মেষ বা তিধা-ন্ের পর্ব 


বাংল! কাব্যে রবীন্দ্রনাথের আবির্ভাব কাঁলে__মিশ্রবত রীতিই ছিল একমাত্র 
প্রচলিত ছন্দোরীতি। যার বেশ কয়েক রকমের বন্ধে কবিতা লেখা হত। ববীন্- 
নাথ প্রথমদিকে পূর্ববর্তী বা সমসাময়িক অগ্রজ কবিদের ছন্দ রচনাপদ্ধতির 


উন্মেষ বা দ্বিধ1-ন্দের পর্ব ১৭৫ 


অন্থকারী ছিলেন। এই প্রসঙ্গে হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, বিহারীলাল চক্রবর্তী প্রমুখ 
কবিদের নামোল্লেখ করা যায়। তবে তখনও মিশ্রবৃত্তের সুগঠিত ও সুনিয়ন্ত্রিত 
রূপ ফুটে ওঠেনি। তার কত্রিমতা ও অপূর্ণতা নাঁড়। দিত কবির সহজাত 
ছন্দোবোধকে। তাই তার সে যুগের রচনায় প্রচলিত ছন্দকে ভেঙে-টুরে নৰ 
ছন্দ স্থজনের একটণ অনলস প্রয়াস লক্ষিত হয়। এই অশ্রাস্ত গ্রক্নাসের পরিচয় 
আছে--বনফুল, (১৮৮ ) শৈশব সঙ্গীত (১৮৮৪-৮৫) প্রভৃতি কাব্যে। তাই 
দেখা যায়- কোথাও রুদ্ধদল একমীত্রক, কোথাও বা তা ভেঙ্গে ছিমাত্রক এবং 
কখনে! বা অজ্ঞাতসারে সহজভাবে তা ঘিমাত্রক রূপেও প্রযুক্ত হয়েছে। 

আবার মধ্যযুগের কবিদের অন্লরণে ববীন্দ্রনাথ “ভাহুসিংহ ঠাকুরের 
পদাবলী” ( ১৮৮৪-৮৫ ) রচনা করেন। তাতে প্রত্ব কলাবৃত্তের নিখৃ'ত প্রয়োগে 
মাঝে মাঝে জয়দেবের সংস্কৃত ছন্দ রচনায় অনুক্থতি লক্ষিত হয়। ভাহ্ছ সিংহের 
পদাবলী প্রধানত গেয়। তাই তাতে রবীন্দ্রনাথ জয়দেবী বা সংস্কত মাত্রাবৃত্ত 
রীতির প্রয়োগ করেছেন দেখ! যায়। এই প্রসঙ্গে তার 'জনগণমন অধিনায়ক' 
জাতীয় সঙ্গীত, “অয়ি ভূবন মনে! মোহিনী, এবশ্ববিদ্ভ। তীর্থ প্রাঙ্গণ, হিংসার 
উন্নত্ত পৃথ্থি” প্রভৃতি সঙ্গীতে সংস্কৃত মাত্রাবৃত্তের উপযৌগিতার কথা ম্মরণীয়। এ 
সব রচনায় দীর্ঘস্বরের দ্বিমাত্রকতায় ছন্দের লালিত্য ও আকর্ষণ বৃদ্ধি পেয়েছে। 
সে যাই হোক রুদ্ধদূলকে সর্বত্র এক মাত্রা রূপে ব্যবহারে রবি কবির মন দ্বিধাগ্রত্ত 
ছিল। কানের সায় না পেয়ে তিনি রুদ্ধদল বাদ দিয়ে কবিতা লিখেছেন 
কিছুদিন। অবশ্য কড়ি ও কোমল ( ১৮৮৬ ) কাব্যে আবার রুদ্ধদল এসে গেছে। 
শুধু তাই নয় কোথাও কোথাও রুদ্ধদল ছুই মাত্রার মর্ধাদায় ভূষিত হয়েছে-_ 
এমনও দেখা যায় । যেমন--. 

ছুটি একটি পথিক চলে গল্প' করে হাসে। 
লজ্জাবতী" বধৃটি গেল ছায়াটি নিয়ে পাশে || 
স্কড়ি ও কোমল £ খেল1। 

এখানে গল্প” ও “লজ্জা”_ছুই মাত্রার বদলে তিন মাত্রারূপে হ্বীকত। 
তবু স্বাভাবিক কারণেই ববীন্দ্রনাথের প্রথমদিকের রচনায় মিশ্রবৃত্তেরই প্রাধান্ত। 
তিনি মিশ্রবৃত্ত রীতির পয়ার সমিল ও অমিল প্রবহমান পয়ার, দ্বিপদী জিপদী 
ও চৌপদী বন্ধ এবং বিভিন্ন আকৃতির পঙক্তি পদ প্রভৃতির সমবায়ে বিচিত্র স্তবক 
সঙ্জার অভিনবতান্ন বাংল! কবিতাকে আকর্ষণীয় করে তুলেছেন।২ কোথাও 
€কাধাও আবার পরবর্তীকালের মুক্তকের আভাস ফুটে উঠেছে।* “ছবি ও 


১৭৬ রবীজ্নাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চাঁর ভাষার ছন্দ 


গান কাব্যে মিশ্র কলাবৃত্তের মাঝে মধ্ দলবৃত্তও এসে গেছে। মুখের 
ভাঁষ! বা বাকৃছন্দও যে কাব্য ভাবের ষোগ্য বাহন হয়ে উঠতে পারে--এমন 
চিন্তাও তরুণ কবির মনে উকি দ্িয়েছে। তারই পরিচয় রয়েছে এপর্বে 
রচিত তাঁর কবিতার স্তবক, পঙ্ক্তি পদ এমন কি পর্বের আদলে ।* ক্রমে 
দলবৃত্ত রীতিটি সুস্পষ্টও হয়ে উঠছে দেখ। যাঁয়। ছবিও গানের অন্তত চাবুটি 
এবং “কড়ি ও কোমলের' এগাঁরটি কবিতা দলবৃত্তে লেখা-বলা যায় ।« 


মধুন্দনের পর রবীন্দ্রনাঁথই ব্যাপকভাবে সনেট রচনায় প্রয়াসী হন। তার 
প্রথম সনেট পেত্রার্কের একটি সনেটের অনুবাদ । তাঁর মৌলিক সনেট মেলে 
প্রথম “কড়ি ও কোমল" কাঁবো। মিশ্রবৃত্ত রীতির সনেটে তিনি সনেটের 
পূর্বাগত বিধিকে পুরোপুরি মানেননি। তাই সনেটের পঙ্ক্তি তার আয়তন, 
স্তবক ভাগ ও মিল-রচনাঁয় বৈচিত্র্য আনতে প্রপাপী হয়েছেন। দেখা যাচ্ছে 
এই পর্বে নান! ঘ্িধা-দ্বন্দে ভারাক্রান্ত কবির ছন্দ প্রতিভা বিচিত্র রকম চিস্তন- 
মনন ও প্রয়োগ-পরীক্ষার সাহায্যে মিশ্রবৃত্ত বীতি প্রয়োগবৈচিত্র্যের, কলাবৃত্ত 
রীতি রুদ্ধনলের ছিমাত্রকতার এবং দলবৃত্তের মনোমতো! প্রয়োগের সম্ভাবনাময় 
স্বারে এসে পৌছেছে। ধ্বনি প্রবাহে ব্যাঘাত স্ষ্টি না করে রুদ্ধদল-ব্যবহার- 
সৌকর্ষ এনে যুক্ত বর্ণের ধ্বন্তাঘাতে কবিতাকে তরঙ্গিত ও বঝংকৃত করে তুলতে 
সক্ষম হয়েছেন। বাংলা ছন্দে নব প্রাণ ও নবীন প্রত্যাশা উজ্জ্বল হয়ে উঠল। 
তার বাঞ্ছিত অভিব্যক্তি ঘটেছে পরবর্ত! “মানসীর পর্বে। 


মানসীর ছন্দ €(১৯৩০--) 


বাংল ছন্দের ইতিহাসে মানসী কাব্য গ্রন্থটির ছন্দ-শিল্প একটি অবিশ্মরণীয় 
ংযোজন। এই কাব্যেই রুদ্ধদলের ধ্বনি মধাদা স্থন্দর ও স্ুম্পষ্ট রূপে ধরা 
পড়ে। রবীন্দ্রনাথ নিজেকে “ছন্দশিল্পী* রূপে প্রত্যক্ষ করেন । তার মতে-_-- 


“আমার বচনার এই পর্বে যুক্ত অক্ষরকে পূর্ণ মূল্য দিয়ে ছন্দকে নৃত্তন শক্তি 
দিতে পেরেছি। “মানসী'তেই ছন্দের নান! খেয়াল দেখা দিতে আরভ করেছে। 
কবির সঙ্গে যেন একজন শিল্পী এসে যোগ দিল ।” 

--মান্সী সথচনাঃ রচনাবলী । 


মানসীর ছন্দ ্‌ ১৭৭ 


অর্থাৎ কবি রবীন্দ্রনাথকে আমবা ঠঁআগেই পেয়েছি, এবার পেলাম-_শিল্পী 
রবীন্দ্রনাথকে | নানা আকৃতির পর্ব, পদ, পংক্তি ও স্তবকের সুসজ্জাকে নব্য 
কলাবৃতের ধ্বনি সুষমার মণ্তিত করে রবীন্দ্রনাথ বাংল ছন্দের অভূতপূর্ব সমৃদ্ধির 
পথ প্রশন্ত করে দিলেন। মানসীর বিভিন্ন কবিতায় কলাবৃত্তের ধ্বনিসযম! 
অনবদ্য হয়ে ফুটে উঠল । মানসীর “ভূলভাঙা” কবিতায় এই রীতির প্রথম প্রয়োগ 
ঘটে। ১৮৮৭ সালে রচিত ওই কবিতাটির কিছু অংশ-_ - 

চেয়ে আছে আখি, নাই গু আখিতে প্রেমের ঘোর । 

বাহুলতা! শুধু “ব্ন্ধন' পাশ, বাছতে মোর | " 

'বসম্ত' নাহি এধরার-আর আগের যতো, 

্যোত্ম্রা-ষামিনী যৌবন-হার। জীবন হ'ত | 

--মানসী £ “ভুল ভাঙা, | 


কড়ি ও কোমলের “বিরহ” কবিতাত্র যার পূর্বাভাস, মানসীর “ভূল ভাগা"য় তার 
পন্দিপত প্রকাশ । তবে তাকে সহজ স্বচ্ছন্দ বলতে দ্বিধা বোধ হয়। তার কারণও 
আছে। এই দ্বিধা কেটেছে বৎসরকাল পরে রচিত- “অপেক্ষা” ককিতাক্স (১৮৮৮ 
মে )। তাতে বাংল] কাব্যসরোবরের নিম্যরঙ্গ ধ্বনিতল উম্সিমুখর ধ্বনি-সঙ্গীতে 
স্পন্দিত হুয়ে উঠেছে। ধারাটি অব্যাহত পাই কবিজীবনের শেষ পর্বস্ত। এই 
নব্যকলাবৃতের শক্তি বম! ও আকর্ষণ যেমন অভিলব তেমনি অনব্ | যেষন-- 


বধূর দেখ আইল! ঘাটে, এলোনো ছাতা তবু। 

কলস ঘায়ে “উনি, রে 

“রশ্মি রাশি “চুণি' উঠে, 

“শ্রাস্ত বায়ু, “প্রান্ত” নীয়, 

চুদি” যায় কত ।** 

উরসে পরি বৃখীর হার বসনে মাথা ঢাকি 

বনের পথে নর্দীর তীরে 

“অন্ধ'কারে বেড়াবে ধীরে 

গন্ধ'টৃকু সন্ধা? বায়ে, রেখার মতো রাখি । 

- শ্মানসী £ অপেক্ষা” | 
এন্ছন্দে ধ্বনি-পরিষাণ নির্ভর স্থরেয় লালিত্য অস্বীকার করা যায় না। তাই 
বাংল! গীতিকবিতান সর্বশ্রেষ্ঠ বাহনের মর্ধাদায় ভূষিত এই রীতি। স্থরমগতার 


৭২ 


১৭৮ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


নিম্তরক্দষ একঘেয়েমিকে প্রতিহত করাব জন্ত রবীন্দ্রনাথ অভিরুচি অনুযায়ী রুদ্ধ- 
দলের ব্যবহার করে বিচিত্র উন্িমুখরতা এনে দিক্সেছেন। পরিণত দেখা যেতে 
পারে বয়মের একটি অঙ্গরূপ রচনা-_ 


নীল অঞ্জন ঘন পুঞ্জছায়ায় সম্ব ত অস্বরঃ 
ছে গভীর। 

বনলক্্ীর কম্পিত কার, চঞ্চল অস্তর, 

ঝংকৃত তার বিলীর মঞ্জীর । 
বর্ষণগীত হুল মুখরিত মেঘমন্দ্িত ছন্দে, 
কদম্ব বন গভীর যগন আনন্দ ঘন গন্ধে- 

নন্দিত তব উৎসব মন্দির, 

হে গভীর। 
_ম্বররিতান-৩। 


- প্রথম উদাহরণটি ষটকল পথিক দ্বিপদী ও চৌপদী এবং পরেরটি একপদী, 
দ্বিপদী ও ভ্রিপদী পংক্তি বন্ধে রচিত। 


কলাবুত্তের চতুফ্ধল, পঞ্চকল ও সপ্তকল পর্বের রচনার মলোছারী ধারা মানসী 
থেকেই শুরু । এখানে তার কয়েকটির দ্রষ্টাস্ত দেখ! যেতে পারে-- 


১। চতুফল পবিক দ্বিপদী :-- 
(ক) নিয়ে যমূনা বহে স্বচ্ছ শীতল, 
উংধর্ব পাষাণ তট শ্যাম শীতল 1 
মাঝে গহ্বর তাছে পশি জলধার 
ছল ছল করতালি দেয় অনিবার 
মানসী ২ “নিক্ষল-উপহার”| 


এ-টি ৮ ॥ ৬ পদ ভাগের ১ মাত্রার পয়ার পও.ক্তি বন্ধ। বাংলার মিশ্রবৃত্ত পঙ্ার 
অতি প্রাচীনকাল থেকে লেখা হলেও কলাবৃত্ত-পয়ার প্রথম রবীজ্্রনাখের হাতেই 
রচিত হল। বাংলার প্রথম কল্লাবুত্ত পয়াবের নিদর্শনের গৌরব প্রাপ্য এই 
রচনাটির | “চিত্র-বিচিন্ট” গ্রন্থে কলাবৃত্ত পয়ারের বু সচনা 1ছে। তাঁর থেকে 
ভুঈটি উদাহরণ নেওয়] যাঁক। এই পর্বেব ছন্দে ষতি-লোপ বা লুপ্ত ফতিব সাহায্যে 
কেমন ঠবচিত্রা আসতে পারে তাও স্পষ্ট হবে আশা করি। 


মানসীর ছন্দ | ১৭৯ 


১। (ক) ফান্তনে বিকশিত কাঞ্চন ফুল, 
ডালে ভালে পুঞ্তিত আম্ত্ মুকুল । 
চঞ্চল মৌমাছি গুঞ্জরি গায়, 
. বেণুবনে মর্মরে দক্ষিণ বায় । 
- চিত্রবিচিত্র £ “ফাস্তন? | 


এধালে চারমাআর পর্বের ভাগ স্পষ্ট। তাই ধ্ৰন-রূপ একরকম, আর নিমের 
নিদ্শনে মাঝে মাঝে এই পর্ব ভাগে ব্যতিক্রম ঘটায়--ধ্বনিবোধ ভিতর হয়ে 
পড়েছে-.. | 
(খ)ট পূর্ণিমা চক্রের জ্যোৎলা খাবার 
সান্ধ্য বকুদ্ধরা তঙ্দ্রা হারায় । 
-্চিজ্রবিচিত্্র £ উৎসব? । 


এই দৃষ্টান্তে তিন স্থানে (ধা : বাক", 'ব £ স্ন্ধর]' ও “হা ; রায়” ) ফতিলোপ 
ঘটেছে। যতির অভাবে ভাব ও ধ্বনির ঘনতা এসেছে--€স কথা বলাই বাছুল্য। 


২। পঞ্চকল পিক ছিপদী :__ 
(ক) নূতন জাগ! কুঞ্জ বনে কুহুরি উঠে পিক 
বসন্তের চুম্বনেতে বিবশ দশ দিক। 
বাতাস ঘরে প্রবেশ করে ব্যাকুল উচ্ছ্বাসে, 
নবীন ফুল মঞ্জরির গন্ধ লয়ে আসে । 
--সোনারতরী £ হুপ্ঠোখিতা? | 


এই পঞ্চকল পর্ব জয়দেব, বিষ্তাপতি বা শশিশেখর গওমুখ কবিদের রচনায় 
যেমনটি পেয়েছি তেমনটি রবীন্দ্রনাথের রচনাতেও পাই ।* যেমন-_ 
(খ) পঞ্চশরে দঞ্ধ করে কয়েছ একি সম্গাাসী 
বিশ্বময় দিয়েছ তারে ছড়ায়ে । 
ব্যাকুলতর বেন! তার বাতালে উঠে নিশ্বাসি, 
অশ্রু তার আকাশে পড়ে গড়ায়ে। 
--কল্পনা £ মদন ভন্মের পর: | 


বাংলা উচ্চারণের সঙ্গে সঙ্গতিপন্ন এই ছন্দোরচন] রবীন্দ্রনাথের উল্লেখযোগ্য দান 
বললে চলে। আরও সহজ গতিব অস্র্ূপ একটি নিদর্শন” 


১৮০ রবীজ্নাঁথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষায় ছন্দ 


বিপদে মোরে রক্ষা কর এ-নছে মোর. প্রার্থনা 
বিপদে আমি লা! যেন করি ভয়। 

ছুখ তাঁপে ব্যথিত চিতে নাই বা দিলে সাত্বনা, 

ছুঃখে যেন করিতে পারি জয়। 

| --গীতাঞ্জলি-৪ | 


বাংলা কলাবৃত্ত রীতির ছন্দে রবীন্দ্রনাথের সর্বশ্রেষ্ঠ দান ষট্‌কল পর্ব। সংস্কৃত 
সাহিত্যে পাওয়া না গেলেও প্রারুতে ও যধ্যযুগের ব্রজবুলি রচনায় তার প্রয়োগ 
মেলে। | 
৩। যট্‌কল পিক দ্বিপদী ও চৌপদী এবং দ্থিপদী ও ত্রিপদী £-_ 
(ক) বিপুল গভীর যধুর মন্ত্রে 
কে বাজাবে সেই বাজনা ? 
উঠিবে চিত্ত করিয়া! নৃত্য, 
বিশ্বত হবে আপনা । 
টুটিবে বন্ধ, মহা আনন্দ, 
নব সঙ্গীতে নৃতন হন, 
হাদয়-সাগরে পূর্ণ চন্ত 
জাগাবে নবীন বাসন] । 
--লোনার তরী £ *বিশ্বনৃত্য”। 
(খ) মুদিত আলোর কমল কলিকাটিরে 
| রেখেছে সন্ধ্যা আধার পর্ণ গুটে। 
উততরিবে যবে নব প্রভাতের তীরে 
তরুণ কমল আপনি উঠিবে ফুটে | 
উদগ্লাচলের সে তীর্থ পথে আমি 
চলেছি একেলা সন্ধ্যার অনুগামী, 
দিনাস্ত মোর দিগন্তে পড়ে লুটে । 
গীতালি-১০৭। 
লক্ষণীয় প্রথম দৃষ্টান্তে ১২ ॥ ৯-*২১ মাত্রার ছিপধীর সঙ্গে ১২॥ ১২1 ১২।৯ 
"৪৫ মাজার €চীপদী এবং দ্বিতীয়টিতে ১৪ ॥ ১৪০৬ ২৮ মাজার ছিপদীর সঙ্গে ১৪ 7 
১৪ ॥ ১৪৪২ মাতার জ্রিপদী সন্িবিষ্ট হয়েছে। এবার ১৫ & ১৫ ॥ ১৫ | ৯০০৫৪. 


মানসীর ছন্দ : | 


মাত্রার চৌপনী ও ১৫ | ৯-*২৪ মাত্রার দ্বিপদীর সমন্বয়ে গঠিত ত্যবকের 
ভূষ্টাস্ত ২ 
€গ) কত না বর্ণে কত না স্বর্ণে গঠিত, 
কত যে ছন্দে কত সঙ্গীতে রটিত, 
কত না গ্রন্থে কত-না কণ্ঠে পঠিত 
তব অসংখ্য কাহিনী । 
জগতের মাঝে কত বিচিজ তুমিছে 
তুমি বিচিত্র রূপিণী। 
চিত্রা £ “চিজ? 1 
রবীন্দ্রনাথ আরও বছ বিচিত্র ভাবে ও ভঙ্গীতে ফট্‌কল পর্বের ব্যবহার 
করেছেন। কলাবৃত্ত বীতির আর একটি পর্ব আয়তন হল--সাঁতকলামাত্রার। 
এই সপ্তকল পর্ব সংস্কৃতে অজ্ঞাত ছিল বলা যায় । তবে মধাযুগের বাংলা রচনায় 
তা ছুর্লভ নয়। রবীন্দ্রনাথের রচনায় ঘট্‌কল পর্বের তুলনায় সগডকল পর্বের ব্যবহার 
কম। পুরো বাংলাকাব্যেও তাই। প্রথমদিকে যুক্তব্ণহীন সপ্তকল পর্ব রচিত 
হলেও এই পর্বটির যথার্থ সৌন্দর্য ফুটে উঠেছে-_রুদ্ধদলের প্রয়োগেই | যেমন-_- 
৪। সগ্তকলপৰিক দ্বিপদী £-- 
(ক) জীবন-মরণের বাজারে খঞ্জনি 
নাচিয় ফান্তন গাছিছে। 
অধীরা হল ধর] মাটির বন্দিনী 
বাতাসে উড়ে যেতে চাছিছে । 
আজিকে আলো ছায়! করিছে কোলাকুলি 
আজিকে এক দোলে দুজনে দোলাছুলি 
শুকানো পাতা আর মুকুলে । 
আজিকে শিরীষের মুখর উপৰনে 
জড়িত পাশা-পাশি নৃতনে পুরাতনে 
চিকন শ্তাঁমলের ছুকূলে । 

--পরিশেষ) সংযোজন £ “জীবন-মরণ, 
উদ্ধতাংশে ১৪ ।- ১০-"২৩ মাজার ছিপদী ও ১৪ ॥ ১৪ ॥ ১০০৩৮ মাত্রার 
ত্রিপদী পঙ্ভ্তির জোড়া সন্নিবেশ ঘটেছে। অপেক্ষাকত বেশি রদ্ধদলপুষ্ট 
প্লচনায় ধ্বনিভজির উদ্সিল প্ররুতির দৃষ্টাত্ত-_ 


সহ রবীজ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাঙাব ছন্দ 


(খ) ধ্নিল আহ্বান মধুর গন্ভীর 
| প্রভাত-অন্বর মাঝে, 
দিকে দিগন্তরে তুবনমন্দিবে 
শাস্তি সঙ্গীত বাজে । 
ছেবো গো অন্তরে অরূপ হ্ন্দরে, 
নিখিল সংসারে পরম বন্ধুরে, 
এসে। আনন্দিত মিলন অঙ্গণে 
শোভন-মঙ্গল সাজে ॥ 
গীতবিতান £ পৃজা-৩০৩। 
লক্ষণীয় প্রথম দৃষ্টান্তের 'খঞ্জনি, “ফান্তন” ও “বন্দিনী'--এই তিন জাঙ্সগান্র 
যুক্তবর্ণা শ্রিত রুদ্ধদল স্থান পেয়েছে কিন্তু পরেরটিতে প্রতি পূর্ণ পর্বেই যুক্তবর্ণী শ্রিত 
রুদ্ধদল আছে। আর এই রুদ্ধদল আছে সবক্ষেত্রেই পর্বের দ্বিতীয়াংশে। তাতে 
সমান তালে ঝোৌকের একপ্রকার বিশেষ আবেদন অনুভূত হয়। 
সগ্তকল পর্বের ব্যবহার কম হলেও তাঁর পৃতির জন্য রবীন্দ্রনাথ সাত মাত্রার 
পর্বের সঙ্গে ছোট আয়তনের পর্বের বিন্তাসে বৈচিত্র্য এনেছেন দেখা যায়। তার 
এই প্রয়োগও উল্লেখের দাবি রাখে।" 
(গ) মিশ্রপধিক ছিপদী :-- 
গাহিছে কাশীনাথ নবীন ধুবা 
ধ্বনিতে সভাগুহ ঢাঁকি, 
কণ্ঠে খেলিতেছে সাতটি সুর 
পাতটি যেন পোষা পাখি । 
-সোনারতরী £ 'গানতঙ্গ”। 
এখানে ৭+৫ ॥ ৭4২ ক্রমে মাত্রা বিস্তত্ত। 
বট্‌কল পর্বের ক্ষেত্রেও বৈচিত্র্য আনার মানসে বিভিন্ন আয়তনের পর্বের 
মিশ্রণ ঘটেছে দেখা যায়। অতিপর্বের সংযোগে-ধ্বনিমাধুবী আরও বিচিত্র হয়ে 
উঠেছে 
তব পিঙ্গল ছবি মহাজট 
সেকি চূড়া করি বাধা হবে না ! 


তব বিজয়োদ্ধত ধ্বজপট 
সেকি আগে-পিছে কেহ রবে না! 


মানসীর ছন্দ | ১৮৩ 


তব মশাল আলোকে নদদীতট 
আখি মেলিবে ন! বাঙাবরণ ? 
ত্রাসে কেঁপে উঠিবে না ধবাতল 
ওগো মরণ, হে মোর মরণ ? 
»উৎসর্গ-৪৫ | 


প্রতি পংক্তির প্রারস্তে ২ মাত্রার অতি পর্ব এবং পদে ৬+৪ ॥ ৬4৫ ক্রমে পর্ব 
বিল্তাসে ধ্বনিবৈচিত্র্য এসেছে--সে কথা বলাই বান্ুল্য। 


মিশ্রবৃত্ত বীতির পর্ব যে “চতু্ষল+ মাত্রক তা' স্থির হয়ে গেছে এই যুগেই। 

তাই পূর্বে ৬ বা ৭ মাত্রার পর্ব মিশ্রবৃত্তে লেখা! হলেও অতঃপর জার তা ঘটেনি। 
মানদীর “নিক্ষল কাষন।” কবিতায় মিশ্রবৃত্ত নীতির মুক্তক যেন পরিণত হয়ে ফুটে 
উঠতে চেয়েছে । অন্তর্দিকে সনেট রচনার ক্ষেত্রেও কবি নব-নব প্রয়োগে প্রক়্াসী 
হয়েছেন স্তবক ভাষা ও মিল রচনার বিচারে। মহাপয়ারকে প্রবাহ দান করেছেন? 
সমিল প্রবহমান মহাপয়ারের প্রথম রচন] রূপে সোনারতবী কাব্যের “সমুদ্রের 
প্রতি" কবিতাটি স্মরণীয় । সমিল প্রবহমান পদ্নারে রচিত একটি সনেটের কয়েকটি 
পঙ্ক্তি 

অপূর্ব রহস্যময়ী মৃততি বিবসন; 

নবীন যৌবন সাত সম্পূর্ণ যৌবন-- 

পুশ্ফুট পুষ্প যথা শ্তাম পত্র পুটে 

শৈশবে যৌবনে মিশে উতিক়াছে ফুটে 

এক বৃস্তে। বিস্বতি-সাগর নীল নীরবে 

প্রথম উষার মতো উঠিয়াছে ধীরে । 

স্পমানসী ই “অহল্যার প্রতি'। 


সমিল প্রবহমান মহাঁপয়ারের উদ্দাহরণ £- 
প্রসন্ন বদনে মন্দ ছেসে 
পরাবে মহিমালক্্মী ভক্ত কে বরমাল্য খানি, 
করপল্প পরশনে শাস্ত হবে সবছু;খ গ্লানি 
সর্ব অমঙজল। লুটাইয়া রক্তিম চরণ তলে 
ধৌত করি দিব পদ আজন্সের রুদ্ধ অশ্রজলে। 


১৮৪ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন, 


স্থচির সঞ্চিত আশা! সম্থৃখে করিয়। উদ্ঘাটন 

জীবনের অক্ষমত! কাদিয়া করিব নিবেদন, 

মাগিব অনন্ত ক্ষমা। হয়ত ঘুচিবে ছুঃখনিশা, 

তৃপ্ত হবে একপ্রেমে জীবনের সবপ্রেম তৃষা। 

্ী --চিত্রাঃ “এবার ফিরাও মোরে? । 

স্বাভাবিক বাংলা ছন্দ বা দলবৃত্তের স্বরূপ ববীন্দ্রনাথের কাছে অজ্ঞাত 
ছিল না। তাই তীর দৃঢ় ধারণ! হয়েছিল গভীর ভাবমূলক কবিতাও এই 
ছন্দে লেখা হতে পারে। এই ধারণতার বথার্ঘতা যাচাই করতে তিনি বিল 
করেননি। "ছবি ও গান” এবং “কড়ি ও কোমল' কাব্যে কোনে! কোনো কবিতায় 
লঘু ভাবের বাহুনরূপে তিনি দলবৃত্তের গ্রশ্নোগ করেছেন। কিন্তু মানসী পর্বে 
সেরূপ প্রয়োগ আর চোখে পড়ে না। তবে গভীর ভাবের বাহন রূপে এই ছন্দটির 
উপযোগিতা যাচাইয়ের কথা তার মনে জাগরূক ছিল। কথ! কাব্যের 'নকলগড়', 
“ছোরিখেলা” ও “বিবাহ” এবং কল্পনা কাব্যের “হুতভাগ্যের গান'--কবিতা 
চারটিতে তাঁর পরিচয় মেলে । এই সাফল্য তাকে বিনা দ্বিধায় ক্ষিণিক?' কাব্য 
(১৯১ )-এর কবিতা রচনায় প্রণোদিত করে। তাই ক্ষণিক1 থেকেই শুরু হয় 
দলবৃত্তের বিজয় অভিযান । 
দ্বেখা গেল--মানসীর পূর্ব পর্ধস্ত রবীন্দ্রনাথের কাব্যের প্রধান বাহন ছিল 

মিশ্রবৃত্ত। মাঝে মধ্যে কলাবৃত্তের অস্তিত্ব আভাসিত হলেও মিশ্রবৃত্ের সঙ্গে 
তার পার্থক্য সুস্পষ্ট ছিল ন1। দলবৃত্তের ব্যবহার থাকলেও তার প্রয়োগ 
তেমন উল্লেখযোগ্য নয়। মানলীর যুগে এসে কদ্ধণলের দ্বিমাত্রকত] ও মিশ্রবুতের 
বিশিষ্টত! প্রত্যক্ষ হয়ে উঠল। দলবৃত্তের উপযোগিতা গভীর ভাবের বাহন 
রূপেও প্রমাণিত হল। বলতে কি "মানসী পর্ব'ই ক্ষণিকা পর্বের ভূমিক] 
করে রাখল। 


€ ক্ষণিকার ছন্দ ১৯০০-- ) 


মানসীর পর্বে কলারত্ের যে শক্তি ও সৌন্দর্য প্রকাশ পেয়েছে, ভার ধারা 
ক্ষণিকা ও তার পরবাঁ পর্বেও অব্যাহত আছে। ধ্বনি বিস্তাসের বিবিধ ও 
বিচিত্র কৌশল প্রয়োগ করে রবীন্দ্রনাথ যেন ছন্দ নিয়ে খেলায় মত্ত হয়েছেন। 
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আমরা তার প্রমাণ ক্ষণিকার পর্বেও পাই। মিশ্রবৃত্ত রীতির প্রক্বোগেও 
ববীন্দ্রনাথ পূর্ব ধারণাই অঙ্থসরণ করেছেন। তবে লক্ষণীয় ছল ১৯*৪--১৯১৬ 
সালের মধ্যে রচিত ১৩২টি মিশ্রবুত্ত কবিতার মধ্যে ১১৮টিই সনেট । অর্থাৎ 
সনেটেরই প্রীধান্ত এবুগে। নৈবেছ্যে্র এই রীতির ৭৮টি কবিতার সবগুলিই 
সনেট । তবে সনেট পঙক্তি-ৈর্ঘ্য, মিল ও স্তবক-বিচাবে বৈচিত্র্যমপ্ডিত। তার 
মধ্যেও বিশেষ উল্লেখযোগ্য ছল--সমিল প্রবহমান মছাপয়ার সনেট। সনেট মূলে 
কবিতাই। তাই কাব্যভাব অক্ষুণ্ন রেখে বাহ্‌ রূপের নান! প্রকার শৈথিল্য ও 
নব রূপায়ণে রবীন্দ্রনাথের স্বকীয় মনেট-মনস্কত। স্পষ্ট হয়ে উঠেছে ।” 
রবীন্দ্রনাথের 'বাংলা ত্বাভাবিক ছন্দ'কে সাধুপাহিত্যের আলবে মর্ধাদার 
আসন দানের মহৎ ইচ্ছাঁটি ক্ষণিকা পর্বে ই চরিতার্থ হয়। তাই বাংল! ছন্দের 
ইতিহাসে “ক্ষণিকা'র একটি অনন্ত সাধারণ স্থান আছে। এই কাঁব্যেই প্রথম 
পলবৃত্ত বীতির নানা ধ্বনির রূপময় বিচিত্র প্রয়োগে বাংল! কবিতা সহজ সর ও 
চটুল ভঙ্কিতে গভীর কথা বলে ওঠে । লৌকিক বা দলবৃত্ত ছন্দে রচিত বাংলা 
কবিতার শক্তি ও সৌন্দর্য কিরূপ, তা কতদুর শ্রুতি-সুখকর হতে পাবে তা 
জানা গেল “ক্ষণিকার কবিতাগুলি পড়ে। এই রীতিটি ছড়ার ছন্দ নামেও 
পরিচিত। কিন্তু ছড়াজাতীয় রচনার ছন্দে থাকে সংস্কারজাত অপটুতা, 
শৈথিল্য ও ফাক। আর গভীর ভাবের কবিতাস় প্রযুক্ত ছন্দটি সেই সব ছূর্বলত। 
থেকে মুক্ত । গভীর ভাব, বিচিত্র মিল, রুদ্ধদলের স্পন্দন ও লঘু চপল গতির 
আবেগ প্রভৃতির সাহায্যে দলবৃত্ের যে শক্তি ও স্ৃষমা ফুটে উঠল তা সত্যই 
বিস্ময্কর। দলবৃত্ত বা বাংলার শ্বাভাবিক ছন্দে যে গমন শক্তি ও স্ষমা-বৈচিত্র্য 
থাকতে পারে মে কথা কে জানত? তাই “ক্ষণিকা'র প্রকাশে কাব্যাঙ্গরাগী 
পাঠক সম্প্রদায় চমকিত ও বিশ্মিত না হয়ে পারে নি।৯ এবার রবীন্দ্রনাথের 
হাতে দলবৃত্বের যে শিল্পমাধুরী উদ্ভাপিত হয়ে উঠেছে__তার কিছু পরিচয় 
দেওয়া যাক ।--- 
১। আমি নাবব মহাকাব্য সংরচনে 
ছিল মনে-_ 
ঠেকল কখন তোমার কাঁকন 
কিস্কিণীতে 
কল্পনাটি গেল ফাটি 
হাঁজার গীতে। 


১৮৬ রবীজনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চাঁর তায়ার ছন্দ 


মহাকাব্য সেই অভাব্য 
দুর্ঘটনায় 
পায়ের কাছে ছড়িয়ে আছে 
কপার কণায়। 
--ক্ষপিকা ক্ষতিপূরণ । 
ছক্সের অপরূপ নৃত্য, ভাষা ও ভঙ্গির শ্বাভাবিকতার় যে “অভাব্য সংঘটন” 

ঘটেছে তাতে তখনকার দিনে লোকের ধাঁধা লাগবারই কথা। অতিপর্বের 
সাহাষ্যে ছন্দের নৃত্যভঙ্গিমা! আরও অপরূপ হয়ে ওঠে-_ 


২। | যদি ননি ছানার গায়ে 
কোথাও অশোক-নীপের ছাককে 
আমি কোনো জন্মে পারি হতে 

ব্রজের গোপবালক 
তবে চাইন1 হতে নববজে 
নবধুগের চালক । 


--ক্ষণিকা : 'জন্মাস্তর' | 
কোথাও বা শিশুমনের উপযোগী বূপকথার আমেজ নিয়ে ছড়ার সুর 
'অশিখিল ভঙ্গিতে দলবৃত্তে বেজে উঠেছে-_ 
এমনি তবে মেঘ করেছে, সারা আকাশ ব্যেপে, 
রাজপুত্র যাচ্ছে মাঠে একল] ঘোড়ায় চেপে। 
গজমোতির মালাটি তার বুকের পরে নীচে,-- 
বাজকন্ত1 কোথায় আছে খোজ পেলে কার কাছে। 

- শিশু ঃ "ছুটির দিনে” | 
এ-ছন্দে দর্শন-সথলভ গুরু-গভীর ধ্বনিও সংযত ভাবে বেজে ওঠে অবলীলায় ।-- 
৩। এই জ্যোতি £ সমুদ্র মাঝে 

যে শতদল পদ্মরীজে 
তারি মধু পান করেছি 
ধন্য আমি তাই। 
যাবার দিনে এই কথাটি 
জানিয়ে ষেন যাই। 
--গীতাঞ্জলি-১৪২। 


ক্ষপিকার ছন্দ 


১৮৭ 


গুরুগন্ভীর ভাবের অবলীলার অভিব্যক্তির লাভ সঙ্গে সঙ্গে। প্রতি পড.ক্ির 
প্রারস্ভে তিনদল মাআর পর্ববিগ্ঠাসে কেমন নাচের ভঙ্জিও স্পই হয়ে উঠতে 
পারে তারও নিদর্শন আছে । যেমন-_ 


ফাগুনের কুসুম ফোট? হবে ফ্কাকিঃ 

আমার এই একটি কুঁড়ি রইলে ৰাকি। 

সেদিনে ধন্ত হবে তারার মাল? 

তোমার এই লোকে লোকে প্রদীপ জালা; 

আমার এই আধার টুকু ঘুচলে পরে। 
--গীতিমাল্য-৮*। 


এখানে ৩+৪+৪ ক্রমে দলমাজ্ঞার এবং নীচেরটিতে ৪+-৪+-৩ মাজ্রাক্রমের 


ধ্বনির খেল] লক্ষণীয়--- 


মাণিক-গাথা ওই যে তোমার কক্কণে 

ঝিলিক লাগাক তোমার স্ামল অঙ্গনে। 

কৃঞ্জ-ছায়া গুঞ্জরণের সজীতে 

ওড়ন। গড়ায় এ কী নাচের ভঙ্গিতে, 

শিউলি-বনের বুক যে ওঠে আন্দোলি । 
-গীতালি-২৬। 


আবার ৬+৪-+৩+৪ || ৩+৪+৪-+১ -* ২৬ মাতার ছিপদী যচনার 
পর্ব-ধ্বনিতে বৈচিত্র্য এসেছে, ঝোক স্পষ্ট হযেছে ।১* কোথাও বা এই 
৩+৪+৩+৪ মাত্রার পর্বেই ভাব ও কবির অভিরুচি অনুযায়ী ধ্বনি মন্থর হয়ে 


উঠেছে-_ 


ঙ। 


ভর! থাঁকা স্বতি স্থধায় বিদায়ের পত্রথানি 
মিলনের উৎসবে তায় ফিরায়ে দিও আনি 1-*. 
সার দিন সংগোপনে স্থধারস ঢালবে মনে 
পরানের পদ্মবনে বিরহের বীণাপাণি। 
-_গীতাবিতান £ "ভরা থাক স্থতি সথধায়ঃ। 


দেখা যাচ্ছে চতুর্দল পর্ব বিশিষ্ট দলবৃত্ত ছন্দে কবি নান! বৈচিত্র্য এনেছেন। 
তার ৩+৪ বা ৪+৩ ক্রমের মাজ্রা-বিন্তাসকে পিগুদল” পিক রচনা রূপেও 


দেখা যেতে পারে।১১ 


সে যাই ছোক-ছন্দের উৎকর্ষ বিবেচনায় কানের 
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'কৃথিই আসল কখা। মাঁনসীর পর্বে পরীক্ষিত দলবৃত এ-যুগে পরিপূর্ণ শক্তি ও 
স্থথ্ম। নিয়ে আত্মপ্রকাশ করেছে। ক্ষণিকা শিশু, খেয়া, গীতাঞ্লি, গীতিমালা ও 
-গীভালিতে দলবৃত্তেরই প্রাধান্য । পরবর্তীকালে দলবৃত্তের আরও বহু অভিনব 
প্রয়োগ সার্থকতায় সমৃদ্ধ হয়ে উঠেছে বাংল! কাব্য। যা এতকাল চিস্তার 
অতীত ছিল। রবীন্্রনাথই প্রথম অন্গধাবন করেন--পচলতি ভাষাটাই অআ্োতের 
-জলের মতো! চলে, তাহার নিজের একটি ধ্বনি আছে”।১২ অনেকদিন আগে 
১২৯* সালের শ্রাবণ-সংখ্যা ভারতীতে রবীন্দ্রনাথই দৃঢ়তার সঙ্গে সিদ্ধান্ত 
-করেছিলেন--ণ্যদি কখনে শ্বাভাবিক দিকে বাংলা ছন্দের গতি হয়, তবে 
ভবিষ্যতের ছন্দ রামপ্রসাদের ছন্দের [ দলবৃত্তের ] অঙ্থযায়ী হবে।১ৎ বলতে 
কি ববীঞজ্নাথের এই ছন্দ-চিস্তাঁর সার্থকতা প্রমাণিত হয়েছে--ঠার নিজের 
রচনা থেকেই। ছন্দোবিদ্‌ ও ছন্দঃশিল্পীর এরূপ সমন্বয় সর্বজই ছুর্লভ। লক্ষণীয় 
্ছুল--ক্ষণিকায় যে নবীন ছন্দধারার স্থচন] তার প্রবাহ আজও অব্যাহত। 


বলাকার ছন্গ € ১৯১৬. ) 


মানসীতে নব্য কলাবৃত্তের যে ধাবার প্রারস্ত ঘটেছে তা এ-যুগেও অব্যাহত। 
তবে তাতে তেমন উল্লেখযোগ্য কোনে! বিশিষ্টতা ফুটে ওঠেনি। তবু লক্ষণীয় 
হুল--চতুষল পর্বের প্রতি কবির প্রবল আকর্ষণ । যা খাপছাড়, “ছড়া” ও গন্প- 
'লল্প' প্রভৃতিতে প্রত্যক্ষ করা যায়। ছড়ার প্রধান বাঁহন দলবৃত্ত হলেও রবীন্দ্রনাথ 
কলাবৃত্তেও ছড়া লিখেছেন চমত্কাঁর। এমন কি কলাবৃত্তে সনেটও রচনা 
করেছেন যা বাংলা সাহিত্যে প্রথম । বাংলার সেই প্রথম কলাবৃত্ত সনেটটির 
প্রথম পঙক্তি হল-- : 

“পাঁবনাক্স বাড়ি হবে গাড়ি গাড়ি ইট কিনি, 
-খাপছাড়া-সংযোজনঃ | 

এ-পর্বের বিশিষ্টতা যা কিছু প্রত্যক্ষ করা যাঁয় ত1 মূলত মিশ্রবৃত্তে ও কিছুটা 
দ্সবৃত্তে। 

বঙাকার ছন্দ আপলে মিশ্রবৃত্ত রীতির অভিনব রূপের ছন্দ। ক্ষণিকাঁর 
পর্বে এই বীতির প্রয়োগ অন্ত ছুই রীতির তুলনায় কম। সম্ভবতঃ এ-রীতির 
নানা রকম বিচি প্রয়োগের পনীক্ষা-নিরীক্ষা কবি শেষ করে এনেছিলেন । 


বলাকার ছন্দ কি 
তবে সন্ধ্যা-সঙ্গীতের “দ্ধ্যা ও “তারকার আত্মহত্যা” (১৮৮২ ) এবং যানিসীর' 
নিক্ষল কামনায় (১৮৮৭) যে অনেকটা বন্ধনহীন শ্বচ্ছন্দ কাবযরপ ফুটে 
উঠতে চেয়েছিল-_সেই মুক্তকের শক্তি ও সৌন্দর্য পুরোপুরি বিকাশের অপেক্ষান়্- 
ছিল। এবার মিশ্রবৃত্তের সেই দিকৃটি আবার কবির চিন্তা-ভাবনা অধিকার করে, 
দীর্ঘ প্রায় বত্রিশ বছর পরে । | | 
 পঙ্ক্তি প্রান্তিক ভাবষতির অস্বীরুতির ফলে ভাবের প্রবহ্মানতা আসে ।' 
কিন্ত সাধারণ বা মহাপয়ারের পড্ক্তি-আয়তন নির্দিষ্ট থাকে । তা হলে সেই 
পণক্ি-আর়তন অক্ুর রেখেই বা কিলাভ? এই প্রশ্ন জাগে মুক্তির পূজারী 
কবি মনে। তারই আভাস লক্ষিত হয়েছিল উন্মেষ বা মানসী বুগের দু-একটি: 
কবিতায়। এখন ছ্বিধাহীন চিত্তে কবি নির্দিষ্ট মান্রা-সংখ্যার পঙ্ক্তি সীমার : 
বন্ধন ভেঙে ফেললেন। বলাকায় (বচনাকাল--১৯১৪-১৬ ) কবিতার সম- 
আয়তনের পঞ্,ক্তি-বন্ধনের খোলস খসে বার়। দেখ! দেয় মুক্তক। তবে বাইরের' 
বন্ধন ধসলেও ছন্দের অস্তরের বন্ধন রয়ে গেল। কারণ ছন্দ মানেই একপ্রকার 
বন্ধন। সেই বন্ধন খসলে ছন্দ আর ছন্দ থাকে না। তাই মুক্তকেও মাত্রা 
সমাবেশ, পর্ব গঠন ও বতিস্থাপনের বিধান সুস্থিরই থাকে। পঙ্ক্তি ও স্তবক 
রচনা ও মিলের ক্ষেত্রে কবির রইল পূর্ণ ম্বাধীনতা। এটাই এ-ফুগের বিশিষ্টত] | 
রবীন্ত্রনাথের মতে--“বলাকান়্ নৃতন পর্ব এসেছে, ভাব ভাষা ও ছন্দ নৃতন পথে 
গেছে।”১* এই সব কারণে বাংলা কাব্য ও মিশ্র কলাবৃত্ত রীতির ছন্দ বিবর্তনের 
ইতিহাসে বলাকার একটি বিশিষ্ট স্থান আছে। মিশ্রবৃত্ত রীতির সাধারণ পয়ার 
মুক্তক মানসীতে রচিত হলেও মহাপক্নার মুক্তক পাওয়া গেল বলাকা কাব্যেই 
( ছবি, ১৯১৪ অক্টোবর )। নিশ্রবৃত্ত রীতির সিল মুক্তকেয় নিদর্শন এটি । চরণ- 
আরতন ছুই থেকে আঠারো! মাত্রা পর্বস্ত দীর্ঘ ভাবের উপযোগী পঙক্ি সমিল 
ও জোড়মাত্তক পর্ব বা উপপর্ব। দৃষ্টান্তের সাহায্যে তা স্পষ্ট হবে-_. 
| তোমার চিকন 
চিকুরের ছায়াখানি বিশ্ব হতে বদি মিলাইত 
তবে 
একদিন কবে 
চঞ্চল পবনে লীলান্লিত 
মর্যর-মুখর ছায়া মাধবী বনের 
হত স্বপনের । স্বলাকা-৬। 


১৯০ রবীন্তরনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাঁষার ছন্দ 


ভাব সাত চরণে পূর্ণ হয়েছে ।: চরণগুলি অসঙগান কিন্তু সমিল। 


একবাত্র বলাকা কাব্যেই তেইশটি মিশরবৃত্ত সমিল মুক্তক বয়েছে। “লেখন+ ও 
“বনবাণী” ছাড়া পরবর্তী প্রায় প্রত্যেক কাব্যেই মুক্তক আছে । কোনে! কোঁনো 
কাব্যে চো্ছ মাত্রার দীর্ঘতম পঙ্.ক্কির মুক্তকও জাছে। এই প্রসঙ্গে “পরিশেষ 
(১৯৩২ ) কাব্যের 'অগোচর” কবিতাটি উল্লেখযোগ্য । তার থেকে কিছু অংশ-- 


ছে প্রিয় তোমার যতটুকু 
দেখেছি শুনেছি 
জেনেছি পেয়েছি স্পর্শ করি--- 
তার বনু শতগুণ অদৃশ্য অশ্রুতে 
রহম্ত কিসের জন্তে বন্ধ হয়ে আছে। 
কার অপেক্ষায়। 
সে নিরালা ভবনের""' 


কুলুপ তোমার কাছে নেই। 
কার কাছে আছে তবে। 


স্পবিশেষ 2 অগোচর?। 


এখানে হৃম্বতম চরণ ছয় ও দীর্ঘতম চরণ চোদ্দ মাত্রার । অমিল প্রবহমান 
পত্নারের মুক্তক। অমিল প্রবহমান মহাঁপয়ার মুক্তকের নিদর্শনরূপে 'নবজাতক' 
€ ১৯৩৯) কাব্যের “রাত্রি কবিতাটি স্মরণীয় । 


'মিশ্রবৃতের মতোই দলবৃত্তেও মুক্তক রচনা করেছেন রবীন্দ্রনাথ এই যুগেই। 
সে-বিচারে প্রয়োগে নবীন হলেও দলবৃত্ত মিশ্রবৃত্ের সমকক্ষতার দাবিদার 
কিন্ত নিশ্রবৃতের প্রবহমান পয়ার ও মহাপয়ার স্বাতীয় কোনোপ্রকার পরীক্ষা 
নিরীক্ষ। দলবৃত্ত নিয়ে হয়নি । এ-ক্ষেত্রে উল্লেখষোগ্য একটি প্রয়োগ হল--দলবৃত্ে 
প্রবহমান মহাপয়ার রচনা। পূরবী কাব্যের (১৯২৫) প্রথম কবিত] 'পুরবী”ই 
(১৯১৭) তার একমাত্র নিদর্শন। অবশ্ট এ-কবিতাটি “পলাতকার' ( ১৯১৮) 
শেষ কবিত। 'শেব গান' রূপেও নির্দিষ্ট ।-..তার প্রথম অংশটুকু, দেখা ধাক-_- 

যাঁরা আমার সাঝ-সকালের গানের দীপে জালিয়ে দিলে আলো 
আপন হিক্নার পরশ দিয়ে, এই জীবনের সকল সাদা-কালো 
যাদের আলো-ছায়ার লীল, সেই যে আঁমাব আপন মাহুবগুলি 
নিজের প্রাণের আ্োতের পরে আমার প্রাণের ঝরণ। নিল তুলি, 


বলাকার ছন্দ ১৯১ 


তাদের সাথে একটি ধাবায় মিলিয়ে চলে, দেই তো আমার জায়ু। 
পাই সে কেবল দিন-গণনার পাজির পাতায় নক্ব সে নিশাস বাছু॥ 
"-পৃরবী ১ "পূরবী? । 
এই ৪+৪ ॥ ৪+৪-+-২-*১৮ মাত্রার দলবৃত্ত প্রবহমান মহাঁপক্নার রচনার সতের 
বৎসর পর দলবৃত্তের শক্তির পর়িচন্ন দান প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ মেঘনাদবধ' কাব্র 
প্রারস্ভিক কয়েক পঙ.ক্তির (মিশ্রবূ থেকে) দলবৃত্তে রূপাস্তরিত করেছেন। যেষন-- 
যুদ্ধ তথন সাঙ্গ হল বীরবাহ বীর যবে 
বিপুল বীর্ধ দেখিয়ে হঠাৎ গেলেন মৃত্যুপুরে 
যৌবনকাল পার না! হতেই । কও ম] সরন্বতী, 
অম্বতময় বাক্য তোমার, সেনাধ্যক্ষ পদে 
কোন্‌ বীরকে বরণ করে পাঠিয়ে দ্রিলেন রণে 
রঘুকূলের পরম শত্রু রক্ষকুলের নিধি | 
ছন্দ : ছন্দের প্রকৃতি” (১৯৭৬ ), পৃ ১৬১। 
সে যাই হোক, মিশ্রবৃত্ত মুক্তকের কয়েক মাল পরেই দলবৃত্ত যুক্তক দেখ দিল 
বিনা আয়াসেই। শিশ্রবৃত্ত মুক্তকের আদর্শে ই দলবৃত্ত মুক্তকের আত্মপ্রকাশ 
ঘটল। -কেবল বাংল ছন্দেই নয় সমগ্র ভারতীয় ছন্দেরই ক্ষেত্রে রবীন্ত্রনাথ ষে 
কি অভাবনীয় পরিবর্তন এনে দ্িলেন--ত1 ভাবলে বিন্মিত হতে হন্ন। বাংল! 
দলবৃত্ত মুক্তকের প্রথম নিদর্শন রূপে আমরা “বলাকা বাইশ-সংখ্যক কবিতাটি 
উল্লেখ করতে পারি ( রচন1 ১৯১৫ ফেব্রুআরি )। 
চার দলমাত্রা থেকে আঠারো দলমাত্রা পর্যস্ত চরণ হতে পারে দলবৃত্ত 
মুক্তকে। এই রীতির একটি সমিল মুক্তকের দৃষ্টান্ত 
এবারে ফাল্তুনের দিনে সিন্কুতীরের কুগ্ুবীথিকায় 
এই যে আমার জীবন-লতিকাক়্ 
ফুটল কেবল শিউবে ওঠা নৃতন পাতা যত 
রক্তবরণ হাদর়ব্যথার মতে1 7 
দখিন হাওয়] ক্ষণে ক্ষণে দিল কেবল দোল, 
উঠল কেবল মর্মর কল্লোল, 
এবার শুধু গানের মু গুঞ্জনে 
বেলা আমার ফুরিয়ে গেল কুঞ্জবনের প্রাঙ্গণে । 
সস্বলাকা-২৬। 


১৯২ রবীজ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


বলাকা কাব্যের এগারটি এইকপ কবিতা দলবৃত্ব মক্তকে রচিত তবে এই 
ছন্দের অন্তর্নিহিত শক্ষির স্বচ্ছন্দ প্রকাশ ঘটেছে পলাতকার (১৯১৮) কবিতায় 
পলাতকাঁর পনেরটির গধ্যে বারোটিই দলবৃত্ত মুক্তক। বলাক1 ও পলাতক] দলবৃত 
মুক্তকের সংখ্যা তেইশ। বলাকার মিশ্রবৃত্ব মুক্তকের সংখ্যাও -তৈইশ। ' চোক্ষ 
মাত্রার দীর্ঘতম চরণের দলবৃত্ত পয়্ারও লিখেছেন রবীন্দ্রনাথ । এগগ্রসঙ্গে পরিশেষ 
কাব্যের “তেছি নে! দিবসাঃ, উল্লেখযোগ্য 1”. 


এই অজান1 সাগর জলে বিকেল বেলার আলো 
লাগল আমার ভালো। 
কেউ দেখে কেউ নাই-ব! দেখে রাখবে না কেউ মনে, 
এমন তবো! ফেল ছড়ার হিসাব কি কেউ গোনে। 
এই দেখে মোর ভরল বুকের কোণ; 
কোথা থেকে নাষল রে সেই খেপাঁদিনের মন, 
যেদিন অকারণ, 
হঠাৎ হাওয়ায় যৌবনেরি ঢেউ 
ছল্ছলিয়ে উঠত প্রাণে জানত না তা কেউ। 
সপরিশেষ £ “তেহি নো দিবসা:। 
ক্ষণিকা পর্বে দলবৃত বীতির প্রতিষ্ঠা ও জয়বাত্রা শুরু হয়। বলা'ধায়-_তার পৃ 
পরিণতি ঘটল-_বলাকার পর্বে এসে। বাংলার ম্বাভাবিক উচ্চারণের স্বাভাবিক 
ছন্দটি এই বলাঁকার পর্বেই যেন পুনশ্চ কাব্যের গপ্চছন্দের' ভূমিকা করে রাখল। 
এই প্রসঙ্গে পরিশেষ ( ১৯৩২ ) কাব্যের প্রথম সংস্করণের “খেলনার মুক্তি' প্রভৃতি 
কবিতাও স্মরণীয় বা পরে পপুনশ্”' কাব্যে সমাহত হয়। 

'বলাকার ছন্ন' বলতে সাধারপভাবে আমরা মিশ্রবৃত্ত মুক্তকের কথাই 
বুঝে থাকি। কিন্তু যে কোনে! রীতির মুক্তককেই 'বলাকার ছন্দ বলা যেতে 
পারে। মিশ্রবৃত্ত মুক্তকের মতোই দলবৃত্ত মুক্তকের জয়যাত্রা শুরু বলাক! 
কাবা থেকেই। বলাকায় মিশ্রবৃত্ত মুক্তকের সংখ্যা ২৩ এবং বলাকা ও 
পলাতকায্র মিলে দলবৃত্ব মুক্তকের সংখ্যাও ২৩। পলাতকার মিশ্রবৃত্ত মুক্তক নেই। 
কলাবৃত্ত মুক্তকের প্রয়োগ ঘটেছে বলাকার পরেই, সেই ধারাতেই। স্থতবাং 
সব মুক্তকই 'বলাকার ছন্দ' রূপে অভিছিত হতে পারে। তাতেই নিহিত 
বলাকা ছন্দের যথার্থ পরিচয় । 


পুনশ্চ কাব্যের ছন্দ € ১৯৩২-- ) 


কি ভাব, কি ভাষা, কি ছন্দ--সকল ক্ষেত্রেই রবীন্দ্রনাথ নিত্য নৃতনের 
পৃজারী। তাঁর ছন্দ বিবর্তনের ধারাটি নানা বাক ঘুরে জীবনের শেষে এসে 
গগ্ছন্দে পরিণতি লাভ করেছে । অভিনব রূপ ও বসের আম্বাদে নবীন হয়ে 
উঠল বাংল! কাব্য । অবশ্য অভিনবতার অন্তান্ত ক্ষেত্রে যেমন গছ্ছন্দ প্রবর্তনের 
ক্ষেত্রেও রবীন্দ্রনাথ দীর্ঘকাল ধরে চিস্তা-ভাঁবনা! ও পরীক্ষা-নিরীক্ষ/! করে তবে 
স্থির চিত্তে গদ্যকবিতার স্থত্রপাত করেন। 

বাংলা গাঁন ও কবিতা ইংরেজি গীতাঞ্জলির 5০0€ 02611785 গছ্ে অন্থবাদ 
করে স্বীকৃতি ও সম্মানলাভ করেন রবীন্দ্রনাথ (১৯১৩)। সে সময়ই বাংল গগ্ঠ 
কবিতার কথ তাঁর মনে উকি দেয় ।১৭ তাঁর এই চিন্তার পরিচয় পাই প্রথম 
সত্যেন্দ্রনাথ দত্তকে গগ্যকবিত1 লেখার আমন্ত্রণে ও পরে গছ্যকবিতার পরীক্ষায়, 
লিপিকার (১৯২২) কয়েকটি রচনায় সেগুলি গগ্যরূপী কবিতা । আকৃতিতে 
গছ্য হলেও প্রকৃতিতে কবিতাই । কবিতার মতো! খণ্ডিত বাক্য বা বাঁক্যাংশের 
সঙ্জায় কবির মন তখনও দ্বিধাগ্রস্ত ছিল। এই ছ্িধা কাটতে কিছুট1 সময় 
লাঁগে। বাক পর্বাশ্রয়ী এ-ছন্দ মাত্র! সমাবেশ, নিদিষ্ট পর্ব-গঠন ও পর্ব-যতি 
স্বাপনের বিধান থেকেও মুক্ত। তবু কাব্যশিল্প বা ভাবের ছন্দের বাধন থেকেই 
গেল।১৬ গছাছন্দের স্বরূপ বোঝাঁতে গিয়ে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন-_ 


“গছাকাব্যে অতি নিরূপিত ছন্দের বন্ধন ভাঙাই যথেষ্ট নয়, পছাকাব্ো 
ভাষায় ও প্রকাশ বীতিতে ষে একটি সসজ্জ, সলঙ্জ অবগ্ুঠন-প্রথা আছে, 
তাও দূর করলে তবেই গছ্ের স্বাধীন ক্ষেত্রে তার সঞ্চরণ স্বাভাবিক হতে . 
পাবে। অসংকুচিত গগ্য-রীতিতে কাব্যের অধিকারকে অনেক দুর বাড়িয়ে 
দেওয়া সম্ভব ।” 

__ভূমিকা” £ পুনশ্চ, (প্রমথ সং )। 
কবিতায় ক্রমে ক্রমে ভাষাগত ছন্দের আটণ-আটির সমাস্তরে ভাবগত ছন্দ 
উদ্ভাবিত হচ্ছে । ভাবের ছন্দ দিয়ে কাব্য গগ্যের সীমানায় তার স্থান করে 
নিয়েছে । অর্থাৎ গগ্ভকবিতাঁর গগ্ধ ও সাধারণ বা আটপৌরে গ্ধ একবস্ত নয়। 
কাব্য ভাবাহুসারী নিয়ন্ত্রিত শিল্পিত গছ্যই কবিতার বাহন । আঁটপোবে জীবনের 
গণ্ভ বা কেজে! গছ নয়। উপরস্ত গদ্যছন্দ শ্রুতি সর্বস্ব নয় তাঁর পরিমিতি বোধ মনের 


১৩ 


১৯৪ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চাঁর ভাষার ছন্দ 


ব্যাপাঁর। গগ্ঘছন্দে রচিত যথার্থ বাংল কবিতার সঙ্গে বাঙালি পাঠকের প্রথম 
সুস্পষ্ট সাক্ষাৎ ঘটে পুনশ্চ কাব্যে (১৯৩২)। ব্যাপারটি দৃষ্টান্তের সাহায্যে 
বোঝা সহজ হবে ।-- 


আমি বললেম, “স্থরসিকে, খুশি হবে না, 
এ গগ্যকাব্য |” 
কপালে ভ্রকুঞ্চনের ঢেউ খেলিয়ে 
বললে, “আচ্ছা তাই সই |” 
সঙ্গে একটু স্তুতিবাক্য দিলে মিলিয়ে ; 
বললে, “তোমার কঠস্বরে 
গছ্যে রঙ ধরে পছ্যের |” 
বলে গল] ধরলে জড়িয়ে । 
আমি বললেম, “কবিত্বের রঙ লাগিয়ে নিচ্ছ 
কবিকণ থেকে তোমার বাহুতে ?” 
সে বললে, “অকবির মত হল তোমার কথাটা ; 
কবিত্বের স্পর্শ লাগিয়ে দিলেম তোমারিই কণে, 
হয়তে। জাগিয়ে দিলেম গান ।* 
শুনলুম নীরবে, খুশি হলুম নিরুতবে ॥ 
_-আকাশপ্রদীপ, “মযুরের দৃষ্টি । 
পুনশ্চ, শেষ সপ্তক, পত্রপুট, শ্বামলী, এবং আকাশপ্রদীপ কাব্যে মোট 
১২২টি গ্যকবিতা৷ সংকলিত। প্রবহমান পয়্ারে যে ছন্দোমুক্তির আভাস স্চিত 
হয়েছিল তার পরিণতি গদ্য ছন্দে অর্থাৎ গছ কবিতায়। “মানসী” ক্ষণিকা? ও 
'বলাকার' মতো৷ পপুনশ্চ' কাবাও বাংলা ছন্দের ইতিহাসে গৌরবোজ্জল 
অধ্যায়ের সুচনা করেছে। অপরাপর ছন্দের মতে গগ্ভছন্দও অচিরে জনপ্রিয় 
হয়ে ওঠে । সমসাময়িক প্রায় সব কবিই গগ্ভ কবিতা রচনায় আরুষ্ট হন। সে 
আকর্ষণ আজও লমমাত্রায় অব্যাহত রয়েছে । এমন কি স্থুমিত-সুনিক্রমিত ছন্দের 
তুলনায় আজকাল গণ্চছন্দেই কবিতা লেখা হচ্ছে বেশি । তবে সব রচনাই কবিতা 
নয়। কারণ ভাবহীন, ছন্ব-হীন ছত্র সমাবেশ কোনো ক্রমেই কবিতা নয়। কিন্ত 
আজ সেবূপ, রচনাই বেশি চোখে পড়ে । তবে তা হাবিয়েও যাচ্ছে অচিরে। 
আলোচা পৰে গগ্চকবিতার প্রবর্তন ও প্রতিষ্ঠা করলেও রবীন্দ্রনাথ ছন্দো বন্ধ 
কবিতাই লিখেছেন €বশি। কলাবৃত্ত রীতির পক্লার এবং চার, পাচ, ছয় ও 


পুনশ্চ কাব্যের ছন্দ ১৯৫ 


সাত মাত্রার পর্বে প্রবহমীনতা এনে মুক্তক বচন! করেছেন কবি। লক্ষণীয় 
কলাবৃত্ত রীতির প্রবহমান পরার বা মহাপয্ার রচনা! করেননি । এই প্রসজে 
নবজাতকের “রাতের গাড়ি”; বীথিকার “আদিতম+ রূপকার” ও “রাতের দান?) 
নবজাতকের “শেষবেলা” ; সুতির “যাবার মুখে” এবং সানাই কাব্যের “ব্যথিতা? 
প্রভৃতি কবিতার কলাবৃত্ত মুক্তক রূপ উল্লেখযোগ্য । 'ব্যধিতা” কল পাধিক 
অমিল মুক্তক রূপে বিবেচ্য । পঞ্চকল পিক মুক্তকের একটি দৃষ্টাস্ত ₹-_ 


বাতের পরে কেটেছে ছুখ বাত, 

দিনের পরে দিন 
দারুণ তাপে করেছে তনু ক্ষীণ । 
স্যঙিকারী বজপাণি ষে-বিধি নির্মম 

বহ্ছি তুলি সম 
কল্পনা সে দখিন হাতে যার 
সব-ধোয়ানে। দীক্ষা তারি নিঠুর সাঁধনার 

নিয়েছে ও যে প্রাণে; 
নিজেরে ও কি বাচাতে কতু জানে ! 
--বীথিকা £ 'রূপকার”। 


এ-যুগেই কবি কলাবৃত্তের চতুষ্ষল পর্বে ৮ ও ৬ মাত্রীর পদ ভাগের সনেট বা 
চতুর্দ্শপদ্দী কাবতা লিখেছেন। বাংলা সাহিত্যের কলাবৃত্তের সেই প্রথম 
সনেটটি হল-- 
পাবনায় বাড়ি হবে, গাঁড়ি গাড়ি ইট কিনি, 
রীধুনি মহল-তরে করোগেট শট কিনি। 
ধার করে মিস্ত্রির সিকি বিল চুকিয়েছি, 
পাওনাদারের ভয়ে দিন রাত লুকিয়েছি, 
শেষে দেখি জানলার লাগে নাকে ছিট্‌কিনি। 
দিন বাত ছুদ্দাড় কী বিষম শব যে, 
তিনটে পাড়ার লোকে হয়ে গেল জব যে, 
ঘরের মানুষ করে খিট খিটু খিটকিনি। 
কী করি-ন? ভেবে পেয়ে থুরায় দি পাড়ি, 
বাজে খরচের ভগ্ষে আরেকটা পাক1 বাড়ি 
বানাবার মতলবে পোড়া এক ভিট কিনি । 


২ 
স/ 
্ঞে 
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তিনতলা ইমারত শোভা পায় নবাবেরই, 
সিড়িটা রইল বাঁকি চিহু সে অভাবেরই 
তাই নিয়ে গৃহিণীর কীষে নাক সিটকিনি ! 
_খাপছাড়া, সংযোজন-১ । 
জীবনের শেষ পর্বেও রবীন্দ্রনাথ মিশ্র কলাবৃত্ত রীতিরই প্রয়োগ করেছেন 
সবচেয়ে বেশি। তবে তাতে আর অভিনবতার ছাঁপ নেই বললেই হয়। বরং 
ভাব ও অন্ভৃতিকে প্রাধান্য দিতে গিয়ে কবিতাঁর অঙ্গসজ্জা বা মিলের প্রতি 
উদাসীন হয়ে পড়েছেন। তাই প্রান্তিক কাব্য থেকে শুরু করে অধিকাংশ 
মিশ্রবৃতত কবিতাই মিলহীন। 
তবে দলবৃত্ত রীতিতে থা সম্ভব বৈচিত্র্য আনতে প্রয়াসী হয়েছেন কবি। পুনশ্চ 
কাব্যের কয়েকটি কবিতা দলবৃত্ত বীতির মুস্তক।১* ববীন্দ্রনাথ দলবৃত্ত রীতির 
সমিল যুক্তক উপহার দিয়েছিলেন বলাঁক1 কাঁব্যে, আর দলবৃত্ত অমিল মুক্তক 
রচন1 করলেন পুনশ্চ কাঁব্যে। শুধু তাই নয়, দলবৃত্ত রীতিতে সনেট রচনারও 
পরীক্ষা করেছেন। সম্গ্ রবীন্দ্র সাহিত্যে মাত্র ছুইটি দলবৃত্ত সনেট মেলে । 
সে দুইটি হল-_ছড়াঁর ছবি” (১৯৩৭) কাব্যের "আকাশ প্রদীপ” এবং 
“আরোগ্য? (১৯৪১) কাব্যের আঠার-সংখ্যক কবিতা1। দুইটিই সাধারণভাবে 
সমিল প্রবহমান পরীর বন্ধে রচিত। সনেটের মিল বিন্তাস ও স্তবক ভাগের 
নীতি অন্ুশ্যত হয়নি। সনেটের কঠোর বন্ধনমুক্ত এই কবিতাগুলি 'বরাবীন্দ্রিক 
সনেট” রূপে বিবেচ্য । মধুস্থদন মিশ্রকলাবৃত্ত রীতির প্রবহমান পয়ারেই সনেট 
রচনার আদর্শ স্বাপন করেন। রবীন্দ্রনাথ মিশ্রকলাবৃত্তের একাধিপত্যকে 
অস্বীকার করে কলাবৃত্ত ও দলবৃত্ত বীতিতেও সনেট রচনা করে ছন্দোরীতি 
ছুইটির উপযোগিতা ও মর্যাদা বৃদ্ধি করেন। কিন্ত কিছু প্রস্নোগ পরীক্ষা 
করেই নিরম্ত হয়েছেন। তাই সনেট রচনায় কলাবৃত্ত ও দলবৃতের শক্তির 
যথার্থ পরিচয় পাওয়া] সম্ভব হয়নি। তা রইল ভাবীকালের জন্য । 
বলাকার পর্বে পূরবী কাব্যের-“আশী”, ঝড়”, আনন্দ” ও “চিঠি” নটবাজ 
গ্রন্থের “বর্ষার প্রত্যাশা” ও “শেষ মিনতি”, এবং নবজাতক কাব্যের ইস্টিশন" ও 
'জবাবদিহি”_-কবিতায় একাধিক রীতির ছন্দের সমবায়ের পরিচয় স্থুস্পষ্ট। 
পূরবীর কবিতা চাঁরটির ভূমিকাঁংশ দলবৃতে এবং বিষয়বস্ত মিশ্রবৃত্তে রচিত, 
নটরাজের কবিতা ছুইটিতে পর পর কলাবৃত্ত ও দলবৃত্বের স্তবক সন্গিবেশিত 
এবং নবজাতকের ষ্টেশনে পর পর দলবৃত্ত ও চতুষ্ল পথিক কলাবৃত্তের 


পুনশ্চ কাব্যের ছন্দ ১৯৭ 


স্তবক ও «'জবাঁবদিহিতে” প্রথম আট ছত্র চতুষ্ষল পধিক কলাবৃতত তথা 
অবশিষ্টাংশটুকু দলবৃত্তে রচিত। এই ধরনের রচনায় বৈচিত্র্য এবং পাঠের 
আকর্ষণ বাঁড়ে। তৰে ববীন্দ্রনাথ ছন্দের দিক দ্বিয়ে কবিতার এই জাতীয় 
আকর্ষণ স্থষ্টির প্রয্নাস বেশি করেননি। 

রবীন্দ্রনাথের রুদ্ধদলাশ্রিত পঞ্চকল পথিক কলাবৃত্ত এবং তিনটি মুক্তদল ও 
একটি রুদ্ধদলের চতুদল পিক দলবৃত্ত কবিতা! পাঠের ক্ষেত্রে অস্থৃবিধ! দেখা দেয়। 
সে-ক্ষেত্রে কলাবৃত্তকে দলবৃত্ত এবং দলবৃত্তকে কলাবৃত্তের কবিতা রূপেও পড়া 
যায়। তাহলে পঞ্চকল পিক কলাবৃত্ত ও একটি রুদ্ধ সহ চতুর্দল দলবৃত্তের মধ্যেকার 
সীমারেখাটি কি? একক্ষেত্রে লক্ষ করলেই দেখ যাঁবে পঞ্চকল পিক কবিতায় 
এক বা একাধিক পর্ব পাঁচটি মুক্তদলে রচিত এবং চতুর্দল পর্বের কবিতাঁয় চারটি 
মুক্তদলের পর্ব থাকলে, তাতেই কবিতাঁর মূল ছন্দোরীতি ধর1 পড়ে। 
সাধারণভাবে পাঁচটি মুক্তদলের পর্ব না থাকলে তা দলবৃত্ত এবং চারটি মুক্তদলের 
পর্ব না থাকলে তা কলাবৃত্ হবে। এক্ষেত্রে কণিকার “যথা সময়” কবিতাটি 
ব্মরণীয়। তাতে কোনে? পূর্ণ পর্বে পাচটি মুক্তদলের ব্যবহার নেই। স্থতরাং 
এটি দলবৃত্তে রচিত। অবশ্য চাঁর মুক্তদলের পর্বও নেই। তবে পড়ার ভঙ্গীতেই 
তার দলবৃত্ত সুম্পষ্ট। অন্তথায় কলাবৃত্তের রুদ্ধদ্দল প্রসারিত এবং দলবৃত্তের 
রুদ্ধদলের উচ্চারণ সংকুচিত হয়-_ন্তরাঁং সঠিক পর্বেই কবিতার ছন্দ স্বরূপটি 
স্পষ্ট বোঝা যাবে৷ 

রবীন্দ্রনাথ তীর স্থদীর্ঘ কবিজীবনে ( ১৮৮২-১৯৪১) কবিতা লিখেছেন 
২৯৪৯টি।১৮ তাঁর মধ্যে মিশ্রবৃত্তে--১২১৬ ; কলাবৃত্তে--৮৪৭ ; দলবৃত্তে--৭৬০ ও 
গছ্ছন্দে ১২৪টি১৯ রচিত। মাঁনসীর (১৮৯০ ) পূর্বে মিশরবৃত্তের প্রাধান্য ছিল। 
মানসীর্‌ যুগে কলাবুত্ত ও ক্ষণিকাঁর ( ১৯১০ ) যুগে দলবৃত্ত রীতির বিচিত্র ভাবের 
বাহী শক্তি ও সৌন্দর্যের অনুপম প্রকাঁশ ঘটে । এই সময় ম্শ্রিবৃত্তের প্রাধান্য হাঁস 
পেয়েছে । যদিও মুক্তক প্রবর্তনের ক্ষেত্রে বলাকার বিশিষ্ট ভূমিকা রয়েছে । সে 
যুগে বাংল ছন্দের তিন রীতির ছন্দেরই প্রয়োগ ও গুরুত্ব প্রায় সমান বলা 
চলে। পুনশ্চ পর্বে গছছন্দের প্রবর্তন ঘটলেও মিশ্রবৃত্তের প্রাধান্য ফিরে এসেছে। 
দেখ! যাচ্ছে রবীন্দ্রনাথ প্রাচীন ও বহুল প্রচলিত মিশ্রবৃত্তের সংস্কার সাধন করে 
দৃঢ়, সার্ক ও উপযোগী শিল্পরূপ দান করে তার শক্তি ও সম্পদের পরিপূর্ণ বিকাঁশ 
ঘটিয়েছেন, কলাবৃত্ত রীতির অজ্ঞাত শক্তি, সৌন্দর্য ও সম্পদের আবিষ্ধার, প্রয্মোগ 
ও প্রতিষ্ঠা দান করে বাংলাছন্দের অভূতপূর্ব সমৃদ্ধির সন্ধান এনে দিয়েছেন । আর 


১৯৮ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


বহুদিনের অবহেলিত অ-কুলীন লৌকিক বা দলবৃত্ত ছন্দোরীতির যথোচিত সংস্কীর 
সাধন করে-_তাঁকে গভীর ও গম্ভীর ভাঁবের বাঁহন রূপে সাঁধুসাহিত্যের আসরে 
সম্মানের আসনে প্রতিষ্ঠিত করেছেন। তিন রীতিতেই মুক্তক বচন! করেছেন। 
অবশেষে গগ্ছন্দে গছ্যকবিতার প্রবর্তন করে অকল্পনীয় সম্বদ্ধি এনে দিয়েছেন বাংলা 
কবিতা ও ছন্দে। প্রাচীনের সমাদর ও সম্বদ্ধি এবং নবীনের প্রবর্তন ও শ্বীকৃতির 
মধ্যেই রবীন্দ্রনাথের ছন্দশিল্প প্রতিভার অনন্ত মহিমা নিহিত। তার এই 
ছন্দ-প্রতিভ1 বাংলা কবিতা ও ছন্দকে তে। বটেই, প্রত্যক্ষ ব] পরোক্ষভাবে 
সর্বভারতীয় ছন্দকেই প্রভাবিত ও সমুক্ধত করেছে। তবে আবশ্ককতা ও 
সম্ভাব্যতা বিচারে এখানে কেবল প্রতিবেশী সাহিত্যের কবিতা ও ছন্দে 
রবীন্দ্র-ছন্দের অহ্প্রেরণ1 এবং অনুহ্থতির পরিচয় লাভের চেষ্টা করা যাবে। 


প্রাতিবেশী সাহিত্যে রবীজ্্-ছন্দের অনুস্থতি 


রবীন্দ্-কবিপ্রতিভাঁর উত্তবৌত্তর ক্ফুতি” এবং প্রতিষ্ঠার ঢেউ বাংলার মধ্যেই 
সীমিত থাকেনি । প্রতিবেশী সাহিত্যেও তার ছোয়া লাগে এবং কম্পন জাগে। 
এলাহাবাঁদ তো রবীন্দ্র সাহিত্যের মুদ্রণ-প্রকাশন, অন্থবাদ ও আলোচনার কেন্দ্রেই 
পরিণত হয়েছিল। বাংলা থেকে অসমীয়] এবং ওড়িয়াতে আধুনিকসা হিত্য চর্চার 
ধার! যায় কলকাতায় আগত অসমীয়া! এবং ওড়িয়। উচ্চশিক্ষা-লাভার্থ যুবকদের 
মাধ্যমে । কলকাত। থেকে অধ্যয়ন শেষে ফিরে যাওয়ার সময় বাংল। সাহিত্য এবং 
তারই সঙ্গে রবীন্দ্র-সাহিত্যের কিছু কিছু পরিচয় তারা নিয়ে যেতেন । প্রতিবেশী 
সাহিত্যের সঙ্গে রবীন্দ্-সাঠিত্যের, বিশেষ করে তার কাব্য ও ছন্দেয় পরিচয় 
সম্পষ্ট ও প্রত্যক্ষ হয়ে ওঠে ১৯১৩ সালে নোবেল পুয্রস্কারে রবীন্দ্র-কাব্যপ্রতিভা 
সম্মানিত হবার পর। বিশ্বময় স্বীকৃতির ফলে ভারতীয় জনচিত্তেও নতুন করে 
ব্যাপক আকর্ষণ অন্ভৃত হল। ভারতের বিভিন্ন প্রদেশের সাহিত্যানুরাগীও 
রবীন্দ্রনাথ ও তার সাহিত্যের প্রতি আকুষ্ট হলেন। স্বাভাবিক কারণেই অসমীয়া 
ওড়িয়! ও হিন্দী সাহিত্য জগতেও রবীন্দ্রসাছিত্যের সঙ্গে পরিচিত ও ঘনিষ্ঠ হবার 
আবেগ নতুন করে অনুভূত হুল। ক্রমে ক্রমে ববীন্দ্রনাথ প্রতিবেশী সাহিত্যে 
স্থপরিচিত আঁপন-জন হয়ে উঠলেন। সসম্মানে গৃহীত হলেন বহু তরুণ 
সাহিত্যিকের আদর্শ ও প্রেরণার উৎস রূপে। বিপুলভাবে আকুষ্ট হলেন 


অসময়ী? কবিতায় রাবীন্দ্রিক ছন্দ: ১৯৯ 


বিভিন্ন ভাষার কবিরা । ভাবে, ভাষায় ও ছন্দে ক্রমে ক্রমে অভিনবতামগ্ডিত হয়ে 
উঠল-_আঁধুনিক অসমীক্া, ওড়িয়া এবং হিন্দী কাব্য-কাঁনন। গড়ে উঠলে? 
রবীন্দ্রান্থসারী কবিগোী 1২ অসমীয়াতে “জোনাকী” পত্রিক1 (১৮৮৯ ) প্রকাশের 
সময় থেকে ১৯৪০ খ্রীষ্টা্ পর্যস্ত সময় সীমাকে, সাহিত্যে নেতৃত্বদীতা লক্ষ্মীনাথ বেজ 
বড়ুয়ার স্বীকৃতিকল্লে 'বেজবড়ু্না যুগ” ( ১৮৮৯-১৯৪০ ) বলা হয়। স্বয়ং বেজবড়ুয়! তো 
বটেই এ-যুগের আরও বহু অসমীয়া কবি ববীন্দ্র-প্রভাবিত।২১ ওড়িয়াতে গড়ে 
ওঠে রবীন্্র-আদর্শে উদ্বুদ্ধ “সবুজ গোঁঠী? (১৯২১-১৯৩৫)1 এই গোর অবদান 
ওড়িয়া সাহিত্যে শ্বত:স্ফৃ্তভাবে স্বীকৃত । আর হিন্দীতে দেখ! দেয় “ছায়াবাদী+ 
কবিতা ও কবিগোষ্ঠী ( ১৯১০-৩০ )। তবে তিন ভাষার কবিতায় ও ছন্দে রবীন্দ্র- 
অন্ন্যতি সোঁজীস্ুজি রবীন্দ্র কবিতা পাঠ এবং রবীন্দ্রছন্দের মননের সাহায্োও সম্ভব 
হয়েছে। ভাঁবে-ভাষায় ও ছন্দে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ প্রতিবেশী সাহিত্যের 
কবিদের যেমন আকুষ্ট, মুগ্ধ, প্রণোদিত ও উদ্বদ্ধ করেছেন তেমনটি আর কারও 
পক্ষে সম্ভব হয়নি। মধুনুদনের প্রসঙ্গ আরা সংক্ষেপে চর্চা করেছি । এবার 
রবীন্দ্রনাথের ছন্দের আকর্ষণ ও তাঁর অন্স্থতি অসমীয়া, ওড়িয়! ও হিন্দী কাব্যের 
ছন্দে কতট1 প্রতিফলিত এবং কিরূপ বিশিষ্টতা দান করেছে তা দেখার চেষ্টা 
করা যেতে পাবে। 


অসমীয়। কবিতায় রাবীজ্দিক ছন্দ 


রবীন্দ্র-সাহিত্যের নবীনতাঁর ঢেউ ভারতের অন্তান্ত ভাঁষার সাহিত্যের মতোই 
অসমীয়া সাহিত্যেও লাগে । কলকাতায় শিক্ষিত অসমীয়া যুবক সম্প্রদায় 
বিশেষভাবে এই নবীনত। অন্ত্রভব করে। অসমীর! ছাঁত্রগণ ১৮৮২ সালে কলকাতায় 
“অসমীয়। সাহিত্য চর! (45991075596 141051215 5০০০০ ) স্থাপন করেন। 
কিন্তু ক্রমে ক্রমে তার প্রভাব ক্ষীণ হয়ে আসে। ততদিনে রবীন্দ্রনাথ নতুন 
আকর্ষণের এবং উদ্দীপনার কারণ হয়ে দেখ! দিয়েছেন। তাঁর কাছ থেকে 
অনুপ্রাণিত হয়ে সে যুগের ছাত্রসম্প্রদায় সভার “পূর্ব” নাম পরিবর্তন করে অসমীয়া 
ভাষা উন্তি-সাধিনী সভা" (১৮৮৮) নাঁম দিয়ে নতুন উদ্যমে কাজে 
লাগে। এই সভার ব্যবস্থাপনায় ১৮৮৭ গ্রীষ্টাব্ধের জাঙুআবিতে “জোনাকী 
পত্রিক1 প্রকাশিত হয়। বলতে কি এই জোনাকী গোীর কবি-সাহিত্যিকরা 


২০ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষাব ছন্দ 


সকলেই ববীন্দরীন্নরাগী পাঠক ও বোৌঁঙ্ধা ছিলেন। এই প্রসঙ্গে ম্মরণীয়_ 
“*-জোনাকী ষুগর লেখক সকলে ল'রালি কালর পরা বগলা ভাষাত 
শিক্ষা লাভ করাত বগলা সাহিত্যর লগতো। তেগুলোঁকর পরিচয় 
ঘটেছিল। আমার লেখক সকলে" বঙ্গীয় লেখনর সাহিত্যও তত. 
তন্নকৈ অধ্যয়ন করিছিল আরু সেই সাহিত্যর আহি তি অসমীয়া] পুথি 
রচনা করি বলৈ আগ বাট়িছিল।:**ষি চাঁনেকি চাই সেই ভাবাঁদর্শক 
অসমীয়াত রূপ দিলে সেই চাঁনেকি হ'ল সেই সময়র বঙ্গ সাহিত্য। 
গগ্যত সথসংহত দৃরান্বয়ী বাঁক্য গঠনরীতি, কবিতার ছন্দরীতি, আরু 
উপন্যাস রচনার চানেকি বঙ্গ-সাহিত্যরপর1 অসমীয়া লোক সকলে 


গ্রহণ করিলে ।২২ 

সাধারণভাবে অসমীয়া! কবিতায় বাংল]! ছন্দ বিশেষ করে বাবীন্দ্িক ছন্দের 
প্রঞ্চোগ বেশ সহজ এবং স্বাভীবিকভাবে শুরু হয়। ভাঁব-ভাষা ও ছন্দের বিচারে 
অসমীর] কাব্যে রবীন্দ্র-অন্থস্থতি সুস্পষ্ট হয়ে উঠতে লাগল। অহোম সাহিত্যে 
ববীন্দ্-ছন্দের অন্ুস্থতির সঙ্গে পরিচিত হবার জন্য আমরা অসমীয়া সাহিত্যের 
পাঁচজন লব্ধ প্রতিষ্ঠ কবি ও সাঁহিত্যিক--চন্দ্রকুমার অগবওয়খল] ( ১৮৬৭-১৯৩৮ ), 
অন্বিকাঁগিরি রায়চৌধুরী ( ১৮৮৫-১৯৬৭ ), রত্বুকান্ত বরকাকতি (১৮৯৭-১৯৬৩ ), 
নলিনীবাল] দেবী ( ১৮৯৮-১৯৭৭ ) এবং ডি্বেশ্বর নেওগ ( ১৯০০-১৯৬৬ ) লহ 
কয়েকজনের কবিকৃতির ছন্দ আলোচনা করব। 

এ-ফুগের অনমী্প] কবিতায় বাংলার মতোই--কলী বৃত্ত, মিশ্রবৃত্ত এবং দলবৃত্ত 
তিন রীতিরই বিবিধ ও বিচিত্র রূপের সম্যক প্রয়োগে উৎকর্ষ দেখ যায়। 
মিশ্রবৃত্ত বাংলার মতোই অসমীয়াতেও প্রাচীন বীতি। কিন্তু কলাবৃত্ত ও 
দলবৃত্ত বাংলার অনুসরণে নব গৃহীত ছন্দোরীতি। প্রথমটির রহস্য নব আবিষ্কৃত 
এবং দ্বিতীরটি রূপ পরিমাজিতি। বাংলার মতোই অসমীয়] ছন্দেও এমন 
উৎকর্ষ ও বৈচিত্র্য পূর্বে কখনও সংঘটিত হয়নি ।২৩ কলাবৃত্ত ও দলবৃত্ত রীতির 
সমিল ও অমিল প্রবহমান এবং মুক্তক আর গগ্যকবিতার ছন্দও এুগের 
উল্লেখযোগ্য প্রবণতা, তাতে বিদেশী বা পাশ্চাত্য প্রোৎসাহন থাকলেও 
রবীন্দ্র-অন্প্রেরণার সুস্থ এবং স্বচ্ছন্দ রূপটিও অয্লান। 


কলাবৃত রীতি (1৫9৮1০ 50516 ) 


কলাবৃত্তের চার থেকে সাত কলামাত্রা পর্যস্ত পর্বের বিভিন্ন পংক্তিবন্ধ 
রচিত হয়েছে অসমীয়া কবিতায়। এখাঁনে তার কয়েকটি দৃষ্টাস্ত এবং রবীন্দ্র- 
রচনায় তার মুল রূপ দেখার চেষ্টা করা যেতে পারে ।-- 
১ চতুফল পিক দ্ধিপদী :₹__ 


ফুটে নেন : ফুটে] কৈ। কুমলীয়! কলিটি 

গুঠত লা : জেরে রৈ মিচিকীয়াঁ | হাহিটি, 

সামরি, পা] : হবি গে মেলি আধা। প্রাণ টি 

উদঙ্গাই | ঢাকি টৈ উঠি অহ1। বুকুটি | 

_ চন্দ্রকুমীর আগরওয়াঁল?, “মাধুরী” । 

“উদঙ্গাই, শব্দটির উচ্চারণ অসমীক্াতে “উদডাই? হয়। ৮+৭*১৫ মাত্রার 
ছিপদী। সাধারণভাবে চোদ্দ মাত্রার পয়ারবন্ধই অধিক রচিত হয়। বাঙালি 
কবি সতীশচন্দ্র বায়ের ( ১৮৮২-১৯৪০ ) অনুরূপ দুইটি পংক্তি-- 


ফাস্তন | চঞ্চল ॥ ফোটা ফুল । বয্না, 
অবহেলে | ফেলে দেয় ॥ পুষ্পের । গয়না । 
__-সতীশচন্দ্রের রচনাবলী । 
পড়ার ভঙ্গিতে কিছুট1 ভিন্নতা অহ্নভূত হয়, তাঁর কারণ অসমীয়াতে তিনটি 
লঘু এবং চারটিই অর্থযতির লোপ ঘটেছে। কিন্তু বাংলায় পর্ব ও পদ-বিভাগ 
সুস্পষ্ট | 
রবীন্দ্রনাথের কলাবৃত্ত পয়ার--- 


পুণিম] রাত্রের জ্যোৎ্সা ধারায় 
সান্ধ্য বন্ন্ধর1 তন্দ্র] হারায় | 
--চিত্রবিচিত্র £ উৎসব" | 


এখানে প্রথম পঙ্ক্তিতে একটি (ধা : বায়) এবং দ্বিতীয় পওক্তিতে 
ছুইটি (“র £ সুম্ধরা, হা] : বাক” ) পর্বযতি লুপ্ত হয়েছে। 
অনুরূপ অসমীয়া কলাবৃত্ত পয়ার-- 


২০২ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


অশ্বর হ্ষা-রব দুন্দুভি নাদ'"" 
উন্মান উমাঁদ আজি উমাদ। 
--দেবকান্ত বরুওয়া। 
চতুষ্ধলপর্বে দ্িপদ্ীর ব্যবহারই অসমীয়াতে বেশি। তেমনি পঞ্চকল পর্বের 
কেবল একপদী ও দ্বিপদী পংক্তি মেলে । তাও খুবই কম।২৪* আমরা এখানে 
পঞ্চকল পথিক একপদী ও ছ্বিপদীব দৃষ্টাস্তই মিলিয়ে দেখতে পাবি।-- 
১। পঞ্চকল পিক একপদী :__ 


নদীর সৌত সদাই যায় 
রাখিব তাক নওয়ারি ভাই । 
সময় যাঁয় তারেই দরে 
রাখিব তাক নওয়ারে নরে । 
- মোহাম্মদ স্থলেমান £ “সময়র গতি” । 
৫+-৫০*১০ মাত্রার এই একপদী মদনমোহন তর্কালংকারের (১৮১৭-১৮৫৮) 
নিয়ের পংক্তির কথা মনে করায়__ 
সরম-দল পনস ফল। 
সরল নল তরল জল । 
_ শিশুশিক্ষ1 (প্রথম ভাগ ) 


রবীন্দ্রনাথের ত্রিপবিক একপদী-_ 
নিজের ছুটি চরণ ঢাকো! তবে 
ধরণী আর ঢাঁকিতে নাহি হবে । 
_কল্পন৷ £ 'জুতা-আবিক্ষার” | 
এখানে ৫+€৫-+২-*১২ মাত্রা বিন্স্ত হয়েছে। 


২। পরঞ্চকল পবিক দ্বিপদী £-. 
আজি নাজানো কোনে মাতিছে মোক 
মেঘর লগত যাঁব লই 
আজি নুবুজো কোনে গাইছে গান 
বহাছে বতা ছে অকলই। 
স্প্রত্বকাস্ত বরকাকতি, 'উদ্মনা?। 


অসমীয়া! কবিতায় বাঁবীন্তিক ছন্দ ২ কলাবৃত্ত রীতি ২৯৩ 


৫4৫1 ৫+৫-২* মাত্রার বিপদী। প্রারজ্তে ছুই মাত্রার ( "আজি? ) ছুইটি 
অতিপর্ব আছে। তবে পুরো! কবিতায় কলাবৃত্তের পঞ্চকল পর্বের ধর্ম অকঙ্ষ্ 
থাঁকেনি। রবীন্ত্র রচনা! থেকে পঞ্চকল পিক একটি দ্বিপদী-- 
সবাই বড়ো হইলে তবে হ্বদেশ বড়ো হবে, 
যে-কাঁজে মোরা লাগাব হাত সিদ্ধ হবে হবে। 
মানসী £ “দেশের উন্নতি? । 


দ্বিপদীটি ৫+€৫ | «+২-১৭ মাত্রার। ২* মাত্রার ছ্বিপদীও বাংলায় দুর্লভ 
নয়-_ 
ঘুচাঁতে চাস যদি রে এই হতাশাময় বর্তমান, 
বিশ্বময় জাগাক্সে তোল । ভায়ের প্রতি ভাযের টান। 
-_দ্বিজেন্দ্রলাঁল রাঁয় ই কিসের শোক করিস ভই?। 
অস্থিকাগিরি বায়চৌধুরীর রচন1! থেকে ষট্‌কল পবিক ত্রিপদী ও চৌপদীর 
নিদর্শন ।-- 
৩। যটুকল পবিক ত্রিপদী :__- 
সোমা আহি মোর বুকুর মাজত, 
ডোওয়1 পোঁরা হোঁওয় জাল--যাতনাত 
জগতর যত ছিন্ন হৃদয় বোর-__ 
মই আজি দুখ-বেদনা বিজয়ী-_ 
নির্ভয় হোওয়া সমাগত হে, 
যাতনা-লীনোওয় অতল হিয়াত মোর । 
-অন্ভূতি £ €েদনা-বিজয়” ॥ 
১২+১২+১৪-*৩৮ মান্ার ত্রিপদী । 
১২+১২+-৯*৩৩ মাত্রাররবীন্ত্র-ত্রিপদী-- 
ওগো! কোথা মোর আশার অতীত, 
ওগো কোথা তুমি পরশ-চকিত, 
কোথা গে ত্বপন বিহারী |". 
সবার অজানা, ছে মোর বিদেশী । 
তোমারে না৷ ষেন দেখি প্রতিবেশী, 
হে মোর হ্বপন বিহারী ॥ 
--উতৎসর্গ-৩। 


২৪৪ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষাঁর ছন্দ 
৪। যট্‌কল পথিক চৌপদী :-_ 


সকলে! খিনিকে নিব উটুওয়াই, 
ফাঁকি, দুর্নাতি, কাল কোঁবাই, 
দুর করি দিব মানবীয়তাঁর 

সীমারেখা বাজ করি,_- 
সত্য-সাম্য, পবিত্রতার 
সংযমাপ্রুত অহিংস তাঁর, 
সোণর ভেটিত জয়-জয়কার 

তুলিব সমাজ গাঁটি' | 

--অনুভূতি £ আকাজঙ্ষা”। 


১২+১২+১২+৮-৪৪ মীত্রার এই অলমীয্ব] চৌপদীর অনুরূপ রবীন্দ্র-চৌপদী-_ 

তুরঙ্গ সম অন্ধ নিয়তি, 

বন্ধন করি তায়, 
রশ্মি পাঁকড়ি আপনার করে 
বিশ্ন-বিপদ লঙ্ঘন ক'রে 
আপনার পথে ছুটাই তাহারে 

প্রতিকূল ঘটনায় । 

-মানসী £ 'গুরুগোবিন্দ' | 


পঞ্চকল পর্বের মতোই কলাবৃত্ত রীতির সপ্তকল পর্বের প্রয়োগও অসমীয়াতে 
খুবই কম।২৭ যে কয়টি নিদর্শন পাওয়া যায় __তা সব দ্বিপদী বন্ধেই। ষেমন-_ 
চিনাকি অতীতর নো হোঁবা তর] তুমি, 
নে ছোঁব! অচিনাঁকি উক্কীফুল 
মাটির পৃথিবীয়ে হিমেরে লিখি দিয়! 
অশ্রু আখরর কবিতা ফুল 
--নবকান্ত বড়ুআ, “মনর চিনাকি*। 
৭+-৭+-৭+৫০৯২৬ মাত্রার এই বন্ধের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের একটি কবিতার নিয়ের 
অংশটি তুলনীয়-- 
উঠিলে নব শশী ছাদের পরে বসি 
আর কি রূপকথা বলিবি না গো । 


অসমীয়া! কবিতায় রাঁবীন্দ্রিক ছন্দ : কলাবৃত্ত রীতি ২৯৫ 


হৃদয় বেদনায় শুন্ত বিছানায় 
বুঝি মা আখি জলে রজনী জাগে । 
কুহ্ম তুলি লয়ে প্রভাতে শিবালয়ে 
প্রবাসী তনয়ার কুশল মাগো । 
মানসী £ বধূ। 

কলাবৃত্ত রীতির বিভিন্ন বন্ধ বেশ আগ্রহ এবং আস্তরিকতাঁর সঙ্গে অসমীয়াতে 
প্রযুক্ত হচ্ছে। এই প্রয়োগের মূলে রবীন্দ্রনাথের ছন্দশিল্পের প্রমূদ্ধতা এবং প্রেরণা 
কাজ করেছে তা বুঝতে অস্থবিধা হয় না। কবিতাশিল্পের বিচারে বহু আঁধুনিক 
অসমীয়! কবি রবীন্দ্রনাথের পরম শিষ্য । কেউ কেউ সে কথা সম্রদ্বচিত্তে ঘোষণাও 
করেছেন। কবি কমলেশ্বর চালিহা! ( ১৯*৪-১৯৮৪ ) তার ছন্দিতা (১৯৪১) 
বইটির ভুমিকায় সানন্দে বলেছেন-__- 


“পৃথিবীর সর্বশ্রেষ্ঠ কবির পদান্ক অস্ুসরণে সক্ষম হয়েছি এমন দাবির 
ধৃষ্টতা আমার নেই, কিন্ত আমার ছন্দশিল্পের জন্ত আমি অবশ্যই তার 
( রবীন্দ্রনাথের ) কাছে খণী।”২৬ 
এই প্রসঙ্গে অসমীয়! কবিতায় অতিপর্ব প্রয়োগের দিকটিও স্মরণীয় । 
বাংলার মতোই অসমীয়াতে অতিপর্ব প্রয়োগের প্রবণতাঁও লক্ষিত হয়। তাঁর 
পরিচয় আমরা! পূর্বে পেয়েছি। এখানে আর একটি মাত্র দৃষ্টান্ত দিচ্ছি-_ 


তোমার আলোব বুকত 
হিয্লার চুকত 
সকলো লুকাঁই রাখি-_ 
কিয় দিয় নাই ঢালি, 
মোর হিয়া জালি ফালি, 


দি আছা কেবল ফাকি? 

_-রাঁয়চৌধুরী, অনুভূতি £ ইঙ্গিত? | 
তিন ও দুই-ছুই মাত্রার তিনটি অতিপর্বের সাহায্যে ষট্‌ুকল পিক ভ্রিপদীর 
সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের বিখ্যাত “তাল গাছ+ কবিতাটি মিলিয়ে দেখা যেতে পারে। 
তার থেকে কিছু অংশ-_ 

তারপরে হাওয়া ষেই নেমে যায়, 
পাতা-কাপা থেমে যায়, 


২০৬ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


ফেরে তার মনটি-- 
যেই ভাবে, মা যে হয় মাটি তার, 
ভালো লাগে আরবার 
পৃথিবীর কোণটি ॥ 
--শিশু ভোলানাথ £ “তালগাছ'। 


লক্ষণীয় চতুফল পথিক ত্রিপদীর প্রারভ্িক অতিপর্বও চতুষ্ষল। 


মিশ্র কলাবৃত্ত রীতি (71559 71010 91516 ) 


বাংলার মতোই অসমীয়া! কবিতার প্রাচীন এবং প্রধান বাহন মিশ্রবৃত্ত 
ছন্দোবীতি।* পয়ার ত্রিপদদী, চৌপদী প্রভৃতি বন্ধের প্রক্নোগও প্রাচীন। 
আধুনিক যুগে মধুন্দন “অমিত্রাক্ষর বাঁ অমিল প্রবহমান পার প্রবর্তন করেন 
বাংলায় । যথাসময়ে অসমীয়াতেও তণ সঞ্চারিত হয় । ববীন্দ্রনীথ এই রীতিটিকে 
সংহত এবং মাজিত রূপ দান করেন। সমিল-অমিল প্রবহমান এবং মুক্তকও 
রচনা! করেন। অসমীয়1 কবিরাও রবীন্দ্রনাথের অন্থসরণে মিশ্রবৃত্ত রীতির 
প্রবহমান ও মুক্ককের সমিল ও অমিল রূপের বচনা শুরু করেন অসমীয়া 
সাহিত্যে। এ-ফুগের কবিদের রচনা থেকে আমরা মিশ্রবৃত্তের বিভিন্ন রূপের 
নিদর্শন তুলে ধরার চেষ্টা করছি। 
১। (ক) পয়ার ৮+৬-"১৪ মাতা 
ধার সারে অশ্রজ্ল দিম বগরাঁই, 
দিনরাতি লক্ষ্য করি তোকে চাই চাই । 
পি যদি গরব তোর নোওয়ারে দমীব, 
সি বদি আসন তোর নোওয়ারে টলাব, 
তেতিয়াহে বুজি পাম তোর প্রবলতা, 
তেতিয়াছে মানি লম মোর ছুবলতা | 
_রারচৌধুশী : অঙ্ুভূতি £ “দৃঢ়পণ'। 
৮+৬-৮১৪ মাত্রার এই পয়াঁর বন্ধটি অসমীন়্াতে 'পদ" নামেও পরিচিত। 
(খ) মহাপক়্ার ৮+১*-*১৮ মাত্রা 


অসমীয়া! কবিতায় বাঁবীন্ত্রিক ছন্দ: মিশ্র কলাবৃত্ত রীতি ২৯৭ 


দুখ-দৈন্ত-বেদনার জালাময় অগ্নিশিখা বোর, 
ঢালি দিয়া ধারা সাঁরে পূর্ণ করি হিয়া-কুস্ত মোর । 
-পর্বব্ৎ, অগ্ভৃতি : “বেদনা-বিজয়? | 
৮+-১*-"১৮ মাত্রার এই বন্ধটি দীর্ঘ পয়ার নামেও পরিচিত । 
২। (ক) লঘু ত্রিপদী বা ছবি ৬+৬+৮--২০ মাত্রা 
চকুলো টুকিলে" কেও-নে দেখিলে 
কিনে! বুজিবা লোকে | 
নিচিনি চিনিলে" নেমানি মানিলে 1 
নেরিবি আইহে মোকে । 
_-চন্দ্রকুমার আগরওয়াল1 £ “নহয় সপোন । 


ত্রিপদীর ছুই রূপ--ছবি বা লঘু ত্রিপদী এবং ছুলরি বা' দীর্ঘ ব্রিপদী-_ 


(খ) দীর্ঘ ভিপদী ব1 দুলরি--৮+৮+১০ -"২৬ মাত্রা 
গহীন দিখউ নই আজিলে। বইছে ধীরে 
কতদিন গইছে উকলি। 
মোর কত লগরীর  চিতার জুইবে হায় 
এদিন ইয়ার পা 
হয়ে গেল ধুগয়ালি-কৃওয়ালি। 
--ডিছ্বেশ্বর নেওগ £ “মোর গাঁও? । 
লক্ষণীঘ্ প্রথম পংক্কিটি ভ্রিপদী কিন্তু পরেরটি ৮১৩+১*-*৩৪ মাত্রার চৌপদী। 
এবার ৮+৮+৮+৬৮*৩* মাত্রার চৌপদী 
কালর কুঁওয়লী ঢকা 
জীবন পটত আ্বাকা 
পাঞ্চরণি আরে আরে 
অতীত বেদন, 
এন্ধারে পোহরে ভরা 
সোনালী জীবন তরা 
মানসর ছায়া-ছৰি 
নিশার সপোন | 
--নলিনীবাল! দেবী £ পরশমণি £ “্ধপের পরল" | 


২০৮ রবীন্দ্রনীথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চাঁর ভাষার ছন্দ 


অসমীয়া কবিগণ মিশ্রবৃত্তের বিবিধ ও বিচিত্র রূপ-বন্ধের পরীক্ষা-নিরীক্ষা 
করছেন। তাঁর! একাঁবলী, দ্বিপদী ( পরার), ত্রিপদী এবং চৌপদীর প্রত্যেকটি 
বন্ধেরই তিন-চার রকমের রূপায়ণ ঘটিয়েছেন।২৮ তাঁর ফলে অসমীয়। ছন্দ 
অভূতপূর্ব সমৃদ্ধি ও শিল্পোৎকর্য লাভ করেছে। 


প্রবহমান ও মুস্তক বন্ধ 


বাংলার মতোই মিঅবৃত্ত রীতিতেই, পদ়্ার বন্ধকে আশ্রয় করেই প্রবহমান 
ও মুক্তক বন্ধের উত্তব ঘটেছে অসমীয় ছন্দে । বাংলায় তা কলাবৃত্ত ও দলবৃত্তেও 
প্রবর্তনের চেষ্টা হয়েছে। তাতে অনেকখানি সাফল্য এসেছে। কিন্ত 
অসমীয়াঁতে মিশ্রবৃত্ত রীতিতেই তা আবদ্ধ থেকে গেছে। অন্য ছুই রীতিতে 
প্রবহমানত। ও মুক্তক নিয়ে পরীক্ষা-নিরীক্ষা কেউ করেনি ।২৯* তবে কলাবৃত্তেও 
যে মুক্তক সম্ভব তাতে সন্দেহ নেই । যেমন-- 


ঘোঁর দুর্নীতি, শোষণ, ব্যভিচাঁরর 
বিরাট দানব নির্ভজেবে জাগি উঠিল, 
তর নিদারুণ নিম্পেষণত, 
দেশর জনতা বিভ্রাস্ত হল, মৃচ্ছিত হল-__ 
আঁশ। নিরাপত্তা থান-বান টহ 
সন্ধি নো পোওয়1! বিপদ-জালত 
বাগরি পরিল--- 
বাহিব-ভিতর সমানে আগুরি, 
শত্রুর আক্রমণ উপচি উঠিল, 
কি সত্য বুঝায় দেশর এনেটে! পরিণামে ? 

_অ: রায়চৌধুরী, দেশেই ভগবান : “ছাঁব্বিশ জাহুওয়ারী”। 
এ-টি ঘট্‌কল পব্বিক কলাবৃত্ত অমিল মুক্তকের উদাহরণ রূপে গ্রহণ করা যায়। 
কিন্তু পর্বের আয়তন সর্বত্র সঠিক নেই। রচনায় শৈথিল্য আছে সেকথা বলাই 
বাহুল্য। 

যাইহোক মিশ্রবৃত্ত রীভির প্রবহমান পয়ার রচনার ক্ষেত্রে রমাঁকান্ত রাঁয়- 


অসমীয়া কবিতায় বাবীন্দ্রিক ছন্দ £ প্রবহমাঁন ও মুক্তক বন্ধ ২৯ 


চৌধুরী ( ১৮৪৬-১৮৮৯ ), ভোলানাথ দাস (১৮৫৮-১৯২৯)১ পদ্মনাথ গোহাই 
বরুমা (১৮৭১-১৯৪৬ ), হিতেশ্বর বরবরুঅ1 ( ১৮৭৬-১৯৩৯ ) এবং দণ্ডীনাথ 
কলিত (১৮৯*-১৯৫৩) প্রমুখ অনমীয়! কবির নাম উল্লেখযোগ্য | অসমীয়া! ছন্দে 
দীর্ঘ পঞ্পারে প্রবহমানতা আনেন প্রথম মহেশ্বর নেওগ ১৯৪৫ সালে। প্রবহমান 
মহাপক্কারের গুরুত্ব ও সৌন্দর্ধে আকুষ্ট অপরাপর অসমীয়া কবিরাও ক্রমে ক্রমে 
তাঁর প্রয়োগ শুরু করেন। কমলেশ্বর চাঁলিহ। সমিল প্রবহমান যহাঁপয়ার রচনা 
করেন। মিশ্রবৃত্ত রীতির প্রবহমান রূপ-- 


১। (ক) অমিল প্রবহমান পয়ার-- 


ক্বদেশর স্বাধীনতা, তার অর্থ ফ্িটে 
জীবন উৎসর্গ করি মরে সমরত, 
মৃত্যু তার হয় শান্তি) মহা নিদ্রা তার 
অনস্ত বিশ্রাম মাথো;? বিশ্বজননীর 
কোলাত (শাস্তিরে ভরা); অগ্নি তাঁর কাষে 
স্বধাংশ্তর রশ্মি যেন, ভূমি শয্যা তার 
ফুলর কোমল শষ্য) শেল-শৃল গাত 
মাথে পুষ্প বরিষণ। কিয় করা শোঁক 
তোমার স্বামীর অর্থে? 
_-হিতেশ্বর বরবরুআ+, 'যুদ্ধক্ষেত্রত অহোমীয়া! রমণী” । 


(খ) সমিল প্রবহমান পয়ার__ 


বন্ধু তুমি সাধু তুমি তোঁমার করুণা 

মাগো আজি সকাতরে বিরহিনী প্রিয়া 

মোর আছে অলকাঁত। যদি আনি দিয়া 

কুশল বারতা হায় ! প্রিয়া অশ্রজল 

পূর্ণ । কিবা অলকার মণি-হ্ম্যতল 

রুষ্ণ পক্ষ জোমদরে প্রিয্পা কিবা মোর 

জহির লাগিছে ক্রমেই ৰিরহ ঘোর 

কি রূপে সহিব হায় খস্ভতেক আতরে 

ভূ.লুন্তিত! প্রিয়! মোর বিরহ কাতরে | 

_সিংহদূত দেওয় অধিকারী £ “মেঘদূত+। 

১৪ 


২১০ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


২। (ক) অমিল প্রবহমান মহাঁপর়ার-- 
তোমার পদূলি পাণ্ড তেই মই, বলিল মলয়া-- 
ছাটি, হঠাতেই গধূলি গোঁপালে ওরণি গুচাই 
করিলে কটাক্ষপাঁত। তীব্রগন্ধী হাসানাহানাঁর 
খোপার মাজর আঅতরর সগতীয়] সকুরাটি কাঁট়ি 
সন্ধিয়ার ছুষ্ট মলয়াই বাঁটে-পথে দিলে ছেটিয়াই | 
--মহেশ্বর নেওগ £ “অস্তরর শাস্তি ফুল রঙ্গ-কল] পরী?। 


(খ) সমিল প্রবহমান মহাঁপয়াঁর-_ 
আজি এই ফাগুনর ডাওয়রর ছায়! পোহরত 
নতুন জোনার কশ হান্তময় কলা উদয়ত ূ 
জাগে মোর এটি কথা । প্রক্তুতির বিধানর পরে 
প্রিয়াক বিচারে নরে | জীবনর সঙ্গী বুলি ভাবে 
অচিনাকি এটি গাঁভরুক তেওরে হাতত অপি 
সংসারর সচার-কাঠিটি | 

--কমলেশ্বর চাঁলিহ £ প্রসাদ" । 


কবি চন্দধর বরুআ ( ১৮৭৪-১৯৬১), ললিনী ৰাঁল! দেবী ( ১৮৯৮-১৯৭৭ ) 
প্রস্গলাল চৌধুবী ( ১৯২ ) এবং জ্যোতিগ্রসাদ আগরওয়াল। ( ১৯৩-১৯৫১ ) 
প্রমুখ কৰি প্রবহমানতার সৌন্দর্যে পংক্তির চোদ্দ বা আঠারো মাত্রার 
আয়তনকেও অস্বীকার করেন। তাতে পরবর্তী স্তরের মৃক্তকের পূর্বাভাস ফুটে 
ওঠে। অসমীয়া মুক্তক হুম্পষ্ট রূপ নিয়ে দেখা দেয়__নবকাস্ত বড়] (১৯২৩) 
বীরেন্দ্র কুমার ভট্টাচার্ধ ( ১৯২৪ ) কেশব মহস্ত ! ১৯২৬) সৈয়দ আবদুল মালিক 
(১৯১৯), মছিম বোবা ( ১৯২৬), বীরেন বরকাঁকতি (১৯২৭), হরি বরকাঁকতি 
(১৯২৯), মহেন্দ্র বোরা (১৯২৯) এবং ছোমেন বরগোহাইন ( ১৯৩১) প্রমুখের 
বচনায়। তবে বাংলার মতো “হুম্বপয়ার মুক্কক-জাতীয় কোঁনো মুক্তক অসমীয়া 
লেখা হয় ন1। মুক্তক দুই থেকে কুড়ি-বাইশ মাত্র! পধস্ত দীর্ঘ চরণের হয়। অমিল 
ও সমিল মুক্তকের উদাহরণ । 
(ক) অমিল মুক্তক-- 
মোর চেতনার এই অন্ধবিশাল নদীর 
ঘাটে ঘাটে 


'অলমীয়া কবিতায় রাবীন্দ্রিক ছন্দ £ প্রবহমান ও মুক্তক বন্ধ ২১১ 


ফুল হৈ ফুলি বওয়! তেজী মলা 
তোমার সন্ধ্যার সেই বন্ধা বাসনার 
নির্মেঘ আকৃতি । 
রাঁতির বুকুত হায় ! জাগে নেকি কোনো এক নারীর হৃদয়? 
স্বীতোদর! কোনে! এক প্রগল্ভা নারীর 
আপঙ্গ কামনা! ॥ 
অনিমেষ স্তন্ধকাঁর বোবা! চাওয়নিত 
সুদূর আহবান 
তত্র আরু মরণর | 
--হোঁমেন বরগোইন £ বাতি? । 


হন্বতম চরণ চার ও দীর্ঘতম চরণ বাইশ মাত্রার । 


(খ) সমিল মুক্তক £__- 


ধনর নুহুরি লাগি ন কাপিল বুকু আজি মইর পায়র 
তাঁমেলিত বাগী নাই চেনেহীর কোমল হাতব । 
ঢেকীশাল রিঙ্গা রিঙ্গা বিহুর চিরার চাঁব না বাজে কাঁলত, 
, ঢেকীর শালত কিন নামতী নিমাত 
এই উরুকার বাতি ছুপরিয়! ? 
রাধনি-ঘরত আজি খারুর আমনি কতা জুস্বক-জানাক 
উচপ না খায় কিয় ওঠ আরু চকু মোর 
মুগা-গিহাঁমেখলার আহিছে আহিছে লগা লাগি ? 
_কেশব মহস্ত £ চরই হৈ পরিম্গই”। 


এখানে হুম্বতম চরণে বারো এবং দীর্ঘতম চরণে বাইশ কলামাত্রা আছে। 
প্রবহমান ও মুক্তকের অমিল ও সমিল রূপ সহজেই ববীন্ত্রনাথের অস্রূপ 
প্রয়োগের অন্থপ্রেরণার কথা স্মরণ করায়। 


অসমীয়াতে দলবৃত-প্রবহমান ও মুক্তকের ব্যবহার হয়নি বলা চলে। কিন্ত 
কাবোর ভাব ভাষা ও ছন্দের ক্ষেত্রে সর্বাধিক রবীন্দ্র প্রভাবিত কবি রত্বকাস্ত 
বরকাকতি দলবৃত্তেরও প্রয়োগে নান! বৈচিত্র্য আনতে চেষ্টিত হয়েছেন। এমন 


রি রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষায় ছন্দ 


কি দলবৃত্ত মুক্তক রচনারও প্রয়াস করেছেন। তীর সে প্রয়াস সফল হয়েছে 
বলা চলে। যেমন-- 


দলবৃত্ত সমিল মুক্তক £-_ 

যর্দি তোমার চকুর মাঁজত 
স্জলে মোর 
কেশর লহর 

ছুটি চকুর প্রভা] 

মেঘর বুকুত বিদ্যুৎ পোঁহর 
সন্ধ্যা তরার 
হুঠে লহর 

হুঠে চকুত মোরো মোহোঁর 

এ কো মধুর শোঁভ! 

যদি তোমার বুকু ভাহি 
হঠে হাঁহি 
হঠাৎ আছি 
মোরে মুখর রূপ । 

_-রত্বকান্ত বরকাকতি £ বিশ্বহরণ' (?)। 


এখানে চার, ছয় ও আট দলমাত্রীর চরণের বিস্তাস ঘটেছে। 


এবার অস্থিকা গিরী বায়চৌধুরীর রচনা! থেকে একটি সমিল মুক্তক £__ 


মোর জীবন-মরণ মথি 

তুমি কি হুধানে! তোলে? বুলি 
ভাবিছা ছে রঘী? 

তোমার মুখত কিবা হাহির 
শত শিখা জলে? 

কি হেপাহর আকুল-আঁবেগ 
চলে কল কলে,.*'ছে মহাবথী 
তুমি কি ভাবি করিছা মোর 
এনে লটি-ঘটি ! 


অসমীয়া .কবিতাঁয় রাবীক্ফিক ছন্দ £ দলবৃভ বীতি ২১৩ 


ভঙগিমাঁতে ভঙ্গ। গড়ার কিমান সাধুকথা 
কতভাবে আছে আছ ! গরিমারে গথা 
তুমি ঘি ভাবিছ। তাকে করা 
তুমি য়ে মোর গতি 
__শীতর শরাঁই £ ৪। 


দলবৃত্তের এই অমিল মুক্তকে চার থেকে চোক্দ মাত্রার চরণ বিন্তম্ত। গতি কিছুটা 
আড়ষ্ট হলেও প্রস্লাস প্রশংসনীয় । 


দলবৃত্ত পতি (951191910 96516) 


লৌকিক বা দলবুত বীতির প্রয়োগ বাংলার অলিখিত লোঁকগীতি থেকে 
লিখিত লোকগীতি স্তরের রচনাঁয় আসে মধ্যযুগেই। আধুনিক যুগে রবীন্দ্র- 
নাথ এই ছন্দকে সাধুসাহিত্যে ব্যবহার করলেন। অতঃপর বাংল কবিতার 
একটি গুরুত্বপূর্ণ আকর্ষণীয় বাহন হয়ে ওঠে ছন্দটি। অসমীয়া ছন্দের ক্ষেত্রেও 
দলবৃত্তের কাহিনী অনেকট1 এই রকমই । কবি বলিনাঁরায়ণ বুবাঁর (উনবিংশ 
শতক ) পূর্ব পর্ধস্ত লোকগীতি; ছেলে ভূলানে! ছড়া প্রভৃতিতেই এই ছন্দোরীতিটি 
আবদ্ধ ছিল। বলিনারায়ণই সর্ব প্রথম দলবৃত্তের ওজন ও সৌন্দর্য উপলব্ধি করে 
নিজের কবিতায় তার প্রয়োগ শুরু করেন। তবে তিনি ধ্বনির খেলা এবং লঘু 
ভাবাত্মক কবিতার বাহন রূপেই তার ব্যবহার করেন। অতঃপর বীতিটির শক্কি- 
সৌন্দর্য এবং উপযোগিতা বুঝে অন্যান্য অসমীয়া কবি ছন্দটি আয়ত্ত করে 
উচ্চস্তরের কবিতায় বা সাঁধুকবিতায় প্রয়োগ শুরু করেন। কৰি ডিহ্েশ্বর 
নেওগ, কমলেশ্বর চাঁলিহ1,৩" রত্বকান্ত বরকাকতি, পার্বতী প্রসাদ বরুআ 
( ১৯০৪-৩৫ )১ মো, ইব্রাহিম আলি (১৯১৮-৭৫ ) প্রমুখ কবির হাঁতে দলবৃত্ের 
শৃক্তি ও সুষম] সুম্পষ্ট হয়ে উঠেছে। দলবৃত্ত রীতির একপদী, দ্বিপদী ( পয়ার ), 
ত্রিপদী এবং চৌপদীর নান! আয়তন এবং বিভিন্ন পঙ্ক্তির সমাবেশে স্তবকসজ্জা 
অসমীয়! কবিতায় অভ্ভূতপূর্ব সমুদ্ধি এনে দিয়েছে । রত্বকাস্ত বরকাকতির হাতে 
দলবৃত্ত ছন্দের পূর্ণ বিকাশ এবং পরিণতি ঘটেছে। ছন্দটি সাধুকবিতার যথার্থ 
বাহন বূপে প্রতিষ্ঠা লাভ করেছে ।০১ দলবৃত্তের কয়েকটি দৃষ্টাত্ত-_ 


২১৪ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


১। দ্বিপদী ( পয়ার )-- 


এটি মুক্ত শিশুর প্রাণত নাচে আকাশ জুরি, 
ইটি যুক্ত আপন কামত মারে ডেই পুরি । 
এটি স্তব্ধ গিরি গুহা সরিৎ সাগর জিনি, 
এটি ক্ষুব্ধ ঘুরি মহা না-পাই কতো চিনি । 
--রত্ুকান্ত বরকাকতিঃ শতপত্র £ “ছুটি মানুহ” । 


স্থতরাং পয়ার বন্ধটি তিন রীতিতেই লেখ! যাক-_অসমীয়াতেও। কলাবৃত্ত 
ও মিশ্রবৃত্তী পরার আমরা আগেই পেয়েছি। 


২। ত্রিপদী-_ 


ফাগুন হেরা তোমার ছবি আকে। 
মনত মোর স্থৃতি তোমার রাখে 
কাগজ পুধিত কল! চিফ? হীরে । 
সরা পাতেরে বাটর ধূলি ঢাকৌ 
ভাবি গুণি ভায়েরে ধীরে ধীরে । 
_-কমলেশ্বর চালিহা £ “ফাগুন” । 


প্রথম পংজ্ি ভ্রিপদী ( ১০ * ৩--৩০ দলমাঁত্রার ) এবং দ্বিতীয়টি ছিপদী (১ 
১২৪০২ দলমাত্রীর))। “মনত মোর", সরা পাতেবে' এবং “ভায়েরে ধীরে'-- 
পর্ব তিনটিতে যথাক্রমে তিন ও পাচ-পাঁচ” দলমাত্রার অবস্থান লক্ষণীয়। প্রথম 
পর্বে প্রসারণ এবং পরের ছুটিতে সংকোচনের সাহায্যে মাত্রা সাম্য বজায় 
থাকে। এই বিশিষ্টতা বাংল ছড়াতে লক্ষিত হয়। 


৩। চৌপদী-__ 


অপ্রকাশর প্রকাশ-ভঙ্গী, সেয়ে তো এই স্থগ্রি-_ 
অস্তবিহীন ছন্দ তুলি চগিছে তার দুষ্ট 
একতিথিতে জীবন-মরণ, 
এক আকতে পৃরণ-হরণ,_- 
এক বিন্দুতেই অগণনর প্রকাঁশ-বিকাশ-লয়, 
একাঙ্কতেই বিচিন্রতর ভাঁওন1 অভিনয় | 
_অ- রায়চৌধুরী, অন্থভূতি £ এরহন্তধার?। 


অসমীদ্না কবিতায় বাঁবীন্দ্রিক ছন্দ £ সনেট বা! চতুর্দশপদী কবিতা ২১৫ 


প্রথমে দুইটি ও শেষে একটি পক্লার এবং মাঁঝথানে একটি চৌপদ্পী (৮৩4৬. 
৩০ দলমাত্র! ) পংক্তির সমন্থয়ে এই স্তবকটি গঠিত। অসমীয়া! দলবৃত্তের একটি 
সার্থক নিদর্শন বূপ শ্তভবকটি বিবেচ্য । 

একটি লক্ষণীয় বিষয় হল--বাংল1 দলবৃত্তের তুলনায় অসমীয়। দলবৃত্তের পংক্তি- 
পদের আয়তন কিছুটা বড়োও হতে পারে। অবশ্য বড়ো পংক্তি রচনায় কোনো 
প্রতিবন্ধকতা নেই বাংলাতেও। 

দলবৃতে প্রবহমান বন্ধ চোখে না পড়লেও সমিল ও অমিল মুক্তক রচিত 
হয়েছে মিশ্রবৃত্ত মুক্তকের প্রসঙ্গে আমরা তা দেখেছি। স্থতরাঁং বলা যেতে পারে 
বাংলার মতোই অসমীদ্প! ছন্দও দলবুত্ত রীতি সহযোগে পরিপুষ্ট, এবং স্থসমৃদ্ধ, 
তার বিচিত্র প্রয়োগে । 


সনেট বা চতুর্দশপদী কবিত৷ 


মধুস্থুদন দত্তেয় অন্থুসবণে অসমীয়1 ভাষায় প্রথম সনেট রচনায় প্রয়াঁসী হন, 
কবি হেম গোস্বামী (১৮৭২-১৯২৮)। তাঁর প্রথম সনেট পপ্রিয়তমার চিঠি”। 
উনিশ শতকের শেষ ভাগে পেত্রার্কের আদর্শে রচিত। পদ্মনাথ গোহাই বরআও 
সনেট রচনা! করেন। তার আদর্শ সেক্‌সপীয়র। কিন্তু স্তবক-ভাগ ও মিল 
স্বাপনে তিনি স্বাতস্থ্য দেখিয়েছেন। এ-ক্ষেত্রে তিনি রবীন্দ্র-আদশী | রবীন্দ্র- 
নাথের মতোই প্রবহমানতা অক্ষুপ্ন রেখে, স্তবক-ভাগ ও মিলের ক্ষেত্রে স্বীয় 
অভিরুচী অন্থষায়ী চালিত হয়েছেন। তাই তার চতুর্দশপদ্ী কবিতা] রাঁবীন্দ্রিক- 
চতুর্দশ পদীর অন্য হুতি বলা যায় ।৩২ যেমন-_ 
সহম্ত্র চকুরে দেখ! কত কি যে গুণী 
ফুটাব নোওয়ারি ভাব তোকে চকুপানী 
কতকাল নীলাকাঁশে, আগ্রেয় কুহ্ুম 
হ্রুজ বুকুত লই জলে চতুগ্ডণ । 
অর্থভর1 হাহ মারি ফুল কুঁওয়ারীয়ে 
চিপি যায় । কবলই পুত এরি দিয়ে 
রূপহী জোনায়ে দেহি, কত প্রেম ভাঁব 
ক্ষেপে বুজাই ভাবে, কতর অভাব । 


২১৬ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


সন্ধিরার রঙ্গাবেলি আপুনি তপত 
বিচ্ছেদ পরাণি ভাপ নহয় বেকত। 
কুল-কুল নই বয় কত কি বিনাই, 
ম্বুজি নে! সোঁধে কেওয়ে কি তার বিলাই | 
নসহি কবিতা-বাণী জড় জগতত 
দিলেহি বুজানি স্থ্র অব্যক্ত ভাবত । 
__পন্সনীথ গোহাই বরুআ £ “কবিতা-২১। 


সনেট বা চতুর্দশপদীও মূলে কবিতাই । তাঁর অন্যান্ত বিধিবিধাঁন, কৌশলের 
কসরত মাত্র। এই বিবেচনায় উদ্ধত চতুর্দশপদী একটি সার্থক স্থ্ট্ি।৩৩ 

অসমীয়৷ চতুর্দশপদীকারদের মধ্যে সর্বাধিক সফল এবং প্রতিষ্ঠিত কবি রূপে 
গণ্য হিতেশ্বর বরবরআ ( ১৮৭৬-১৯৩৯ )। কৰি ছুর্গেশ্বর শর্মা (১৮৮৫-১৯৬১) 
এবং নীলমণি ফুকন (বড়, ১৮৮০) প্রমুখের নামও এক্ষেত্রে বিশেষভাবে 
স্মরণীয়। এই সব কবিরা মিশ্রবৃত্ত রীতিতেই সনেট র5ন1 করেছেন। তবে 
কলাবৃত্ত রীতিতেও যে সনেট লেখা যায় ত1 রবীন্দ্রনাথের পরীক্ষা থেকে এবং 
হিন্দী কবিদের প্রয়াস থেকে বোঝা যাঁয়। অসমীয়াতেও তা সম্ভব। সে 
পরীক্ষা করেছেন এক অজ্ঞাতনামা! আধুনিক কবি তার "মৃতু নামক সনেটে। 
আলঙলে “এটা রঙিয়াল মাকিন কবিতার অঙ্ককরণ ত” রচিত।৩৪ তাহলেও 
অসমীয় ছন্দ ও সনেটের ধারায় তার এতিহাসিক গুরুত্ব অস্বীকার করা যাক 
না। সনেটটি হছল-_ 


খাঁন চাহেবক খুওয়া লেহি ভয় মৃত্যুর টেকে লা আছি 
লাগে ততালিকে প্লেনর টিকিট দিলীত আছে মাহি 
নহলে ফেরার ভীষণ বিপদ চমন হবই জাঁরী,_ 
আহিছ্ো ওলাই নকরি গাফিলি হুখুরালে? ভাই দাড়ি । 
ফুল-বাগিচাত রুই ছিলে ফুল পুলি টে জানিছ। দামী 
কাম করি করি গোটেই পুওয়াটে! উঠি ছিলে মইঘানি 
জোপদদি আছিল গোলাপ-জোপাতে চকু ছুট] তাঁর ক, 
কৈ থাকোতেও খাঁন চাহেবর কোচ খাই গেল ভ্র 
প্লেনত উঠাই ওলালে? বিচাঁরি টেকেলাটে1 কেনে কুওয়া 
বেচ তে মজার চিগারেট হুপি সাগুলি আছিল গুওয়া। 


অসমীয়া কবিতায় বাবীন্দ্রিক ছন্দ £ গছ কবিতা ২১৭ 


স্থধি দিলে তাঁক অয় খুওয়ালাহি কিয় খাঁন চাঁহেবক 

দিলে সমিধান মোক হে দেখোন খুওয়ালে বিরাট চক 

ফুল-বাগিচাত ফুল রুই আছে মুটেই ফিকির নাঁই 

কালিলই পুওয়া নিম ধরি যাঁক দিল্লীত বিচারি পাই । 
অজ্ঞাত কবি : “মৃত্যু” । 


এই চতুর্দশ পদীতে ষট্‌কল পর্বের (৬+৬॥ ৬+২০-২ মাত্রার ) সমিল পংক্তির 
হুন্দর প্রয়োগ লক্ষিত হয়। আশা করা যাক কলাবৃত্ত ও দলবৃত্ত বীতিতে সনেট 
রচনার প্রবণতা সাধারণ ভাবে কবিদের মধ্যে দেখ! দেবে এবং অসমীয়া! কবিতা 
আরও সমৃদ্ধ ও বিচিত্র হয়ে উঠবে। 


গদ্য কবিতা 


মুক্তকে ছন্দ-পর্বের বাঁধনটুকু অবশিষ্ট ছিল। কবির বাক্‌পর্বের দুর্বার 
আকর্ষণের জন্য ক্রমে ক্রমে সে বাধন কোথায় খসে পড়ে গেল। দেখা দিল 
বাকপর্বাশ্রিত গছ্য কবিতা । গগ্ঠ কবিতা ও গগ্ভ ছন্দের কথা আমরা আলোচনা 
করেছি। মনে রাঁখতে হবে নিয়মিত-নিশ্চিত ছন্দ আশ্রিত কবিতার ভাষা, গছ্া- 
কবিতার ভাষা এবং সাঁধাঁরণ গছ্যের ভাঁষা_তিনটি পৃথক বস্ত। অর্থাৎ গছ্ছা- 
কবিতার ভাঁষা সাধারণ কবিতার ভাষ। থেকে ভিন্ন, সাধারণ গগ্চ থেকেও তেমনি 
পৃথক । অন্তান্ত ভারতীয় ভাষার কবিতা-শাখার মতোই অসমীয়াঁতেও গছ্যকবিতা 
লেখা শ্তরু হয় বর্তমান শতকের মধ্যভাঁগ থেকেই । এই প্রসঙ্গে কবি হেম বড়ুআঁর 
( ১৯১৪-৭৭ ) নাম সর্বাগ্রে উল্লেখযোগ্য । তিনি এই গছ্যকবিতা বা "আধুনিক 
কবিতা*র স্বরূপ স্পষ্ট করেন অসমীয়াতে। অবশ্য তারও আগে অযুল্য বআর 
(১৯২২-৪৬ ) “বেশ্যা” “কুকুর” “কয়লা” আদি রচনায় গছ্য কবিতার আভাস 
পাওয়া যাঁ়। অসমীয়া গগ্ঠকবিতার সমৃদ্বব্ূপ ফুটে ওঠে নবকান্ত বড়ুআর 
(১৯২৬-) হাঁতে। ক্রমে ক্রমে নীলমণি ফুকন (নবীন ), নলিনী কুমার 
ভষ্টাচাষ (১৯২৭) বাম গগই ( ১৯৩৪), নির্মল প্রভা বরদলই ( ১৯৩৩-) 
বীরেশ্বর বড়ুআা ( ১৯৩১), সুশীল শর্মা (১৯৩৩), সদা সাইকিয়1 ( ১৯৩০ ), 
মাণিক গগই (১৯৩৬) দিনেশ গোস্বারী (১৯৩১-১৯৯১) প্রভৃতি কৰি গগ্য কবিত৷ 


২১৮ 


রবীনজ্্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


রচনায় খ্যাতির অধিকারী হয়েছেন। নীলমণি ফুকন (নবীন) ও নবকাস্ত 
বড়মার দুইটি গদ্য কবিতার অংবিশেষ উদ্ধৃত করছি ।-_- 


(ক) 


গোটেই আঘোণ মাহিয়া! রাতিটে 

ইন্দ্র মালতীর ফুলবোরে কান্দি আছিল, 
উঠি গৈ দক্ষিলোগে 

গাওয়র এটা গোধূলির দরে 

তোমার হহিটে" 

তমাল জোপাত ওলনি আছে । 


_নীলমণি ফুকন ( নবীন ), “ছ"ট] বিভিন্ন কবিতা? 


ছন্দময় গগ্যকবিতার ভাঁবকে ছন্দোময় করে তুলেছে। তবে এ-ছন্দ 
কানের নয়, মনের, অনুভূতির বন্ত। 


(খ) 


এদ্দিন আমি নাওয়েরে গইছিলে? 

গার বুকুরে, 

ছিরাঁজর কবরব ওপরেদি ওলাই ছিলে । 

জার কালির হালধীয়! জে! নেটা। 

মনত আছে আমি কথ! পাতিবাঁর চেষ্টা করিছিলে?। 

বতাহে আমনি করা ন1 ছিল যদিও 

কোনেও কারে কথা শুন নাছিলে-- 

আকাশ খান কেনে কুওয়! আছিল মনত নাই | 
--নবকাস্ত বডুমা, এদিন আমি নাওল্েরে | 


অসমীয়া ভাষায় গণ্চ কবিতার প্রসার, পরিণতি এবং সানন্দ স্বীকৃতির ফলে 
অসমীয়া! কবিতার একটি নবতম ছন্দ-মাধ্যম রূপে গছ্য-ছন্দ পাঠকের মন জয় 
করতে সমর্থ হয়েছে । তার অগ্রগতি আজও অব্যাহত ।৩৫ অসমীয়া গগ্যকবিতার 
সুচনা এবং বিকাশের মূলে রবীন্দ্রনাথের প্রসঙ্গ আলোচন1 কাঁলে অসমীয়া 
সাহিত্যের ইতিহাসকার ডিহ্বেশ্বর নেওগে বলেছেন-_ 


“বর্তমান দিনত সকলো ক্ষেত্রতে সরলতার দরে মিতব্যিতাঁও মূলমন্ত্র 
দরে হৈছে) আকরু গগ্-পদ্ঠ উভয্ব সাহিত্যতেই কেনেদরে জেউতি 
চরাইছে রবীন্দ্রনাথর সাহিত্যলৈ লক্ষ্য করিলেই তাক বুজিব পারি। 


অসমীয়! কবিতায় বাবীক্জিক ছন্দ £ গছ কবিত। ২১৯ 


ভাঁষাঁর বর নাঁও চলি যায়, কিন্তু ভাবর ঢৌ৷ তেতিয়াঁও থাকে ; এয 
যেন সাহিতার শেষর মাজত অশেষ, সীমার মাজত অসীম । বঙমান 
জগতত গার আদর আরু মহিমা! ধে বাটিছে, অতি-আঁধুনিক কবিতাত 
গর হেচাই তাঁর প্রমাঁণ।” 

--অসমীয়া সাহিত্যর বুরঞ্জি (১৯৫৭ ), পৃ. ৬৫৬। 


আমর] জানি প্রায় সমস্ত প্রতিষ্ঠিত আধুনিক অসমীয়া! কবি রবীন্দ্রনাথের 

কাব্যশিল্লে বিমোহিত এবং অস্থপ্রাণিত। অসমীয়া সমালোচকদের দৃষ্টিতে 

তাঁ কেমনভাবে প্রতিফলিত, অতি সংক্ষেপে তাঁর উল্লেখ করা যেতে পারে। 

সমালোচক যোগেন্দ্রনাথ ভূয়] বত্বকাস্ত বরকাকতির চিন্তা ও স্থজনে ববীন্দরপ্রভাব 

প্রসঙ্গে বলেছেন-_- 

“আধুনিক ভারতীয় খষি বুলিয়েই হওক বা আধুনিক বিশ্বর এজন বরণ্যে 

লেখক বুলিয্বেই হওক রবীন্দ্রনাঁথ-চর্চাই বরকাঁক্তির মন যেন্দরে আঁপ্ুত 

করি বাখিছিলি,**| এক কথা, রবীন্দ্র-সাহিত্যর ওপর্ত বরকাকতির 

যি আধিপত্য আছিল, মৃত বা জীবিত কোঁনোজন আধুনিক অসমীয়! 

লেখকবে তেনে আধিপত্য ন1 ছিল বা নাই। “আলাপ? গ্রস্থর পাতনিত 

বরকাকতি লিখছে, “এই ক্ষুত্র লিখক জগত-কবি রবীন্দ্রনাথর একা গ্র শিল্ক, 

আরু সেই অগ্রিমক় প্রাণর জলস্ত প্রভাবেরে এই ভম্মাবুত হৃদয়ো 

অন্ুপ্রাণিত। সেই বাবেই বরকাকতির কবিতাত রাবীন্দ্রিক-স্পর্শর 
আধিক্য অন্গুভব কর] হয় ।” 

__ভূমিকা, রত্ুকীস্ত বরকাঁকতির গগ্ভসম্ভাঁর € ১৯৭৭ ), পৃ. ছুই। 


রাঁবীন্দ্রিক ছন্দ স্পর্শের প্রসঙ্গে আরও স্মরণীয় ১ 
“বঙল সাহিত্যর প্রখ্যাত কবি স্কল, বিশেষকৈ রবীন্দ্রনাথ, শপনিষদ 
দর্শন আরু পৃথিবীর বহুতে। মণীষীর চিন্তার লগত বরকাঁকতীর পরিচয় 
আছিল, ছন্দ-বৈচিত্র্য আরু ধ্বনি প্রধান ভাষাশৈলী বরকাকতির কবিতার 
আন ছুটে। বৈশিষ্ট্যও উপেক্ষণীয় নহয়। শব্দ প্রয়োগ, ছন্দ-রীতি আরু 
চিত্র-রচনাত বরকাকতি বিশ্ব কবি রবীন্দ্রনাথর দ্বার! প্রভাবান্থিত।৮ 
_সত্যেন্্রনীথ শর্মা £ আসা. স ইতিবৃত্ত (১৯৮১), পূ. ৩৫০। 


রবীন্দ্-অন্প্রাণিত শিল্ক বরকাঁকতি রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কে বলেছেন-- 
“রবীন্ত্রনাথর গীতাঁগুলি বঙ্গালীর জাতীয় সাহিত্য ন হয় নেকি? গীতাঞ্লির 


২২২০ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


স্থরত কেবল বঙ্গালীর কথা, বঙ্গালীর আশা-ভরস1 হে বাঞ্জিছে নে? 

পক্ষাস্তরে রবীন্দ্রনাথর সমগ্র কাব্য-হুন্দুভি-গোঁটেই মানবর অস্তরর আশা 

আকাজ্ষার ধ্বনিত নিনাদিত বুলিয়েই তে] রবীন্দ্রনাথ-“রবীন্দ্রনীথ” |” 
স্বরাজ আন্দোলন আরু অসমীয়া সাহিত্য, এ (১৯৭৭ ) পৃ, ৮২। 


কবি অস্থিক গিরি রায়চৌধুরীর রচনাবলীর ভূমিকায় তার সঙ্গীত সাধন! 
প্রসঙ্গে ডঃ সত্যেন্দ্রনাথ শর্মা] উল্লেখ করে বলছেন-- 

“এই প্রসঙ্গও রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর আহৌতে বাক্স চৌধুরীয়ে গোওয়া 
বরগীতর রাগ সম্বন্ধে'"আলোচনাই তেঁওর রাগ-জ্ঞানর কিছু আভাস 
দিয়ে ।"**৫€তামাঁর চরণ ধুলির তলত” “প্রভূ সকলে। তোমারে দান” 
প্রন বিমানে উধাই যাও” না লাগে দয়া, না লাগে মাক়া”-আদি গীত 
সমূহত ভগবানর সতা, শিব আরু মঙ্গলময়-বূপ উপলব্ধি করি কবিয়ে 
ভক্তির ঝ্ীজলি যাঁচিছে, দয়! করুণ1 ভিক্ষা! করিছে বিরহর উপশম 
ঘটাবলৈ সান্নিধ্য ভিক্ষা! করিছে, আরু ভগবানর অপার মহিমাঁত মুগ্ধ 
হৈছে ।--"বাঁযচৌধুরীর কোনো কোনো গীত কবিতার লগত ববীন্দ্রনাথ 

ঠাকুরর গীত-কবিতার সমধমিতা! লক্ষ্য করা যাঁয়।” 
-_ভূমিকা, রায়চৌধুরী রচনাবলী, ( ১৯৮৬ )। 


আলোচক সত্যেন্দ্রনাঁষ শর্মা লক্ষ্মীনাথ বেজবরুওয়াঁর ( ১৮৬৪-১৯৩৮ ) কবিতা 
প্রসঙ্গে যা বলেছেন তাঁও অন্ুধাবণীয়__ 
বেজ বরুমার “কোনে কোনে! কবিতাত সংস্কৃত কবিতার প্রতিধ্বনিও 
গুন! যার়। অসমীয়া লোকগীতর ছন্দ আরু বর্ণনায়! বেজবরুআর 
কাব্যরীতিত প্রভাব নেপে লোওয়! কৈ থকা নাই। ছুই-এটাইত 
ববীন্দ্রনাথয়ে। কবিতাই তেওুঁর স্যষ্ি প্রক্রিয়াত ইন্ধন যোগাইছে।” 
_ইতিবৃত (১৯৮১), পূ ৩২২। 


নলিনীবাঁলা দেবীর কবিতায় রবীন্দ্র প্রভাঁব সম্পর্কে সমালোচক শর্মার 
'অভিমত স্মরণীয় মনে হয়-_ 

“ভারতীয় দর্শন বিশেষকৈ গীত” আরু উপনিষদর বাণী আরু দর্শন, ববীন্দ্র- 

নাথর কবিতা আরু অসমীয়] “কীর্তন” 'নামঘোঁধা, আরু বরগীতর ধর্মীয় 

কথা আকু সুরে নলিনীদেবীর ভাঁবচিস্তা আকু বিশ্বাসক গঢ় দিয়াত বরভণি 

যোগায়।.-.নলিনীদেবীর কাব্য-ভঙ্গীত রবীন্দ্রনাথর প্রভাবে! অবজ্ঞা 


অসমীয়া! কবিতায় বাঁবীক্দিক ছন্দ £ গন্ত কবিতা ২২১, 


করিব নোওয়াবি। ছন্দ-প্রয়োগ, শব-চয়ন, ভাববাঞনা! আকু চিত্ররচনার' 

মাধুর্ধেরে নলিনীদেবীর কাব্য সমৃদ্ধ, কিন্তু বহুতো! কবিতার আপাত 

বিভিন্নতার মাদত একে ভাবর পুনরুক্তি দেখিবলৈ পোওয়া যায়।” 
পূর্ব, পৃ, ৩৪৭-৪৮। 


কবি ভগবতী প্রসাদ বরুআর রচনায় শ্বভাঁবন্থলভ রবীন্দ্রকাঁব্যের ভাব- 
ভাষা ও ছন্দের অঙ্ুন্থতি মেলে । তাছাড়া কবি বঘুনাঁথ চৌধুরীর রচনায় কবি 
ছেমচন্দ্রের এবং কবি পন্সধর চলিহা! ও বিনোদ চন্দ্র বরুআর কবিতায় কবি 
দ্বিজেন্দ্রলাল বাষের ছন্দের অন্ুম্থতি ঘটেছে ।৩৬ 


ছন্দের শিল্প এবং সেই ছন্দের ব্যাকরণ ব! ছন্দশাস্ত্রের বিচারে বাংলা ও 
অসমীয়ায় বেশ সাম্য রয়েছে । বলাষায় ছুই ভাষার ছন্দ ও ছন্দশান্্ মূলত 
একই | এক্ষেত্রে লক্ষ করা যাঁয়__ছন্ধ-শিল্প ও তাঁর শাস্ত্রের উদ্ভব ও বিকাশ 
প্রথমে বাংলায় এবং পরে অসমীয়াঁতে সংঘটিত হয়। তাঁর কারণ অসমীয়া কবি ও 
ছান্দসিকদের বাংল! ছন্দ, বিশেষ করে বাবীন্দ্রিক ছন্দের ও ছন্দ-চিস্তার অন্ুত্থতি 
প্রয়াস। তাই কবিদের রচনায় রবীন্দর-ছন্দের অন্স্থতি সুস্পষ্ট রূপে দেখা দেয়। 
অসমীয়৷ ছন্দশাস্্ও বাংলার ছন্দ-শাস্ত্রের অন্থগামী--সে কথ! স্পষ্ট করে বলেছেন 
ডঃ মহেন্দ্র ৰোরা তার অসমীয়। ছন্দ বিষয়ক গবেষণা গ্রন্থে । তাঁর অভিমতের 
প্রাসঙ্গিক অংশটুকু লক্ষণীয়।__ 

“] 11855 23807110160. 605 12065 01 499800955 10505 018 
6061 ০0713 [0129106 200. 11216 11506592155 1610 166615110০6 
০ 22910950705 0£10731175212.059 17 0176 [0095090 ০1 0৪৫7 
6510 ০6521 1905019555 9102]127 60 206, 02 6015 19012, 
] ০০ 2, 5169 069] €০ 010 22017015 01 9৮6191 20610011- 
090৮6 7909০01হ5 ০010 70795995 ০1 50106 ৪001 181712565, 
11) €566106 0৫107 210061065010695 €০ (1056 10109500155 
15 61 €1090655015 65961550 00 35 191011021970119*** 
[6 15 10 1001050. 0005 6০0 25600102. 5195015115 026 
0055 ০ ৮165 50017 7000155, 110556 19015 21 £ 
01590002070 [২2019012109 95 1291900100139001% 
560১ 13217519.0179100617 11021506505 40051550102, 


২২২ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাবার ছন্দ 
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অসমীয়ার শ্রেষ্ঠ ছান্দসিক অধ্যাপক মহেন্দ্র বোরার গভীর, ব্যাপক, সূক্ষ্ম এবং 
উদার দৃষ্টিভঙ্গির সাক্ষ্যবাহী তার উল্লিখিত ছন্দগ্রস্থটি কেবল অসমীয়া! ছন্দেই 
নয়, সমগ্র ভারতীয় ছন্দের আধুনিক তত্ব এবং রূপ ও রীতির আলোচনায় 
বিশেষভাবে উল্লেখষোগ্য এবং নির্ভরযোগ্য সংযোজন । 

সব মিলিয়ে দেখা যাচ্ছে অসমীয়] ছন্দ শিল্প ও শাস্ত্রের বিচারে বেশ ব্যাপক 
উন্নত এবং প্রতিষ্ঠিত হয়ে উঠেছে। স্থতরাঁং কবি-সমালোচক ডিস্বেশ্বর 
নেওগের ১৯৫৭ সালের ক্ষুন্ধ উক্তি_-”অসমীয়া কাব্যসাহিত্যর আন আন 
বিভাগর দবে ছন্দশিল্পরে। বিশেষ চর্চা প্রয়োজনীয় ।৮৩* অসমীয়ার ছন্দশিল্প চর্চা 
কেরে ফলপ্রস্থ হতে শুর করেছে আজ আর তাই তা ততখানি প্রযোজ্য নয়, 
যেমন ছিল আজ থেকে তিরিশ-পর়ত্রিশ বৎসর আগে। 


ওড়িয়। কাব্যে রাবীজ্দিক ছন্দ 


প্রারসেই সমালোচক স্থরেন্দ্র মহাস্তির একটি অভিমতের আশ্রয় নেওয়া 
যাঁর । তাতে আমাদের বক্তব্যেরই প্রতিধ্বনি শোন! বাবে । তিনি বলেছেন-_ 
“১৯১৩ শ্রীষ্টাৰরে রবীন্দত্রনাথংক নোবেল্-পুরস্কার প্রাপ্তি, ভারতীয় 

সাহিত্য ও জাতীয়তার ইতিছাসরে এক উল্লেখযোগ্য ঘটন]। 
এহ্থাপরে ববীন্দ্রনাথংক প্রভাব, সেতেবেলে প্রায় সবু প্রান্তীয় 
সাহিত্যরে, কবিতাকু অতি গভীর ভাবনে প্রভাবিত ও প্রণোদিত 


ওড়িয়া কাব্যে বাবীন্দ্রিক ছন্দ ২২৩ 


করিথিলা। “সবুজ-কবিতা” থিলা, এ সবু মাসিক ও পারিপাশ্থিক 
পরিস্থিতির পরিণতি ।” 
-_ওড়িআ সাহিত্যর ক্রমবিক্‌শ (১৯৭৮ ), পৃ ৩৪৫ 


রবীন্দ্রনাথের স্থজন প্রতিভার অভিনব দানের সাহিত্যিক উৎকর্ষের আকর্ষণে 
হিন্দীতে যেমন “ছাঁক্লাপদী” যুগের অসমীয়া'তে “জানাকী” ফুগের স্থচন1 ঘটে তেমনি 
ওড়িরাতে দেখা দেয় “সবুজ কবিতার যুগ বা সবুজ যুগ । এই সবুজ যুগের ক্ষেব্র 
প্রধানতঃ কবিতা নিয়েই সীমিত ছিল। কিন্তু ভাবে-ভাষায় ও ছন্দে যে নবীনতা 
এলো তার প্রত্যক্ষ এবং পরোক্ষ প্রবাহ আজও অব্যাহত বল। যায়। 

রাধানাথ রায় ও মধুন্থদন রাঁওয়ের অঙ্গ সাঁরী ওড়িয়া কবিসমাজ বিংশ শতকের 
দ্বিতীয় দশক পর্যন্ত মোটামুটি তাদের ধার বজায় রেখেছিলেন। তবে প্রথম 
দশকেই নৃততন এক দলের আবির্ভীব ঘটে। তাঁরা রাধানাথ-মধুন্দনের বিরূপ 
সমালোচক ছিলেন। গোপবন্ধু প্রতিষ্ঠিত “সত্যবাদী বন-বিহাঁর+ ছিল এই দলের 
পরিচয়। গোপবন্ধু দাশ (১৮৭৭-১৯৭৮) নীলকঠ দাঁশ ( ১৮৮৪-১৯৬৩ ) ও 
গোদাবরীশ মিশর (১৮৮৬-১৯৫৬ ) ছিলেন সত্যবাদী গোষ্ঠীর প্রথম তিন স্তম্ভ । 
এই সত্যবাদী গোষ্ঠীর শক্তি ও কর্মোছ্ম শেষ হয়ে এলে দেখা দেয় সবুজগোণ্ঠীর 
অভ্যুদক্ (১৯২১-১৯৩৫ )। এই অভাদয়ের গতি ত্বরান্বিত করেছে সত্যবাদী দলের 
অসহিষুণ মনোভাব এবং রবীন্দ্রনাথের অমোঘ আকর্ণ। এই “নবীনের দল” বাংল! 
ভাষা ও সাহিত্য থেকে প্রেরণ1 এবং যুগোচিত স্যর উপার্দীন সংগ্রহ করে। 

সবুজ গোষ্ঠীর প্রধান হোত] অক্নদাশংকর রায় (১৯০৪ )। তার সহযোগী 
কালিন্দীচরণ পাণিগ্রাহী (১৯০১), বৈকুঞঠনাথ পষ্টনায়ক (১৯০৪), হবিহর 
মহাঁপাত্র এবং শরৎচন্দ্র মুখানজি (১৯০২)। এই তরুণ পঞ্চকের ধলটি 'সবুজদল, 
এবং তাদের সাহিত্য “সবুজসাহিত্য” নামে পরিচিত। এই প্রসঙ্গে প্রমথ চৌধুরীর 
পত্রিক1 “সবুজ পত্র” (১৯১৪) এবং তার প্রথম সংখ্যার প্রকাশিত রবীন্দ্রনাথের 
“সবুজের অভিযান” (বলাকা কাব্যের প্রথম কবিত] অনুপ্রেরণা বিশেষভাবে 
স্মরণীয় | সবুজদলের মৃখ্য কবি প্রধানত দুই জন-_কালিন্দীচরণ পাণিগ্রাহী ও 
বৈকুগ্ঠনাথ পষ্টনাকক। পববতাঁকালে অন্নদাশংকর বাংল সাহিত্যে প্রবেশ ও 
স্বীকৃতি লাভ করেন। হুবিহর মাঁপাঁত্র এবং শরৎ্চন্্র মুখোপাধ্যায় সাহিত্যের 
জগৎ থেকে সরে আসেন জীবিকার সৌকর্ষে। তাহলেও সবুজ গোীর কল্যাণে 
ওড়িয়া কবিতার পরিধি ও দিখবলয় সম্প্রসারিত হয়েছে সে কথা বলাই বাহুল্য। 
সমালোচক স্থবেন্ত্র মহাত্তির মতে--- 
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“সবুজ গোষীর পলায়নপন্থী রহস্যবাদ, পরিচ্ছন্ন সৌন্দর্যবোধ, 
স্বৃতিকাঁকুণ্য, প্রক্কৃতি-চিত্রণরে অভিনব দৃষ্টিভঙ্গী, অশরীরী বা সশরীরী 
কৌণসী মানসী-কন্তা পাই অতৃপ্ত রোমার্টিক আকুলতা। পুণি 
ছন্দক্ষেত্ররে নানা অভিনব অন্থশীলন ওড়িয়। কবিতা ক্ষেত্রবে এক নতুন 
হিল্লোল স্টি করিথিলা। নৃআ নৃআ1 ছন্দ বিন্যাসরে সবুজ-গোঠীর 
কবিমানে কবিত। রচন। পাই প্রয়াসী থিলে-**। 

--ওড়িআ সাঁহিত্যর ক্রমবিকাঁশ (১৯৭৮ )১ পৃ, ৩৪৬। 


বৈকু্ঠনাথ পট্রনায়ক অকপটে স্বীকার করেছেন--শুদ্ধ ও উৎকৃষ্ট 
রুচিহেতুরু রবীন্দ্রনীথংকর রচনাবলী মে! জীবনরে গীতার স্থান লাভ 
করি অছি। কলেজরে পড়িথিব1 বেলে এহি দৃষ্টিভঙ্গির মু বহু বিপদর 
সম্মুখীন হোইঅছি। 

_-বৈকুগনাথ গ্রস্থাবলী, ১ম খণ্ড ( ১৯৭৬ )১ পৃ* ৩৪। 


এই প্রসঙ্গে অড়িআ-সাহিত্যের কবি সমালোচক মায়াধর মানসিংহের অভিমতও 
উল্লেখযোগ্য । তিনি বলেছেন--- 
“সবুজমানে গড়িয়া ভাষারে নৃতন ছন্দ নৃতন সাঙ্গীতিকতা প্রবিষ্ট 
করাঁইলে, যাহা আছ্ভকাঁলর বৈদেশিক ছেষ সত্ব, বর্তমান ওড়িআ ভাষা 
সহিত যে অঙ্গীভূত হোই গলানি, তাহা মানিবাকু হেব। সবুজমানে 
প্রেম, নীরী ও জীবন ইতাণদি প্রতি ঘেউ সংকা রশুন্ত, সাহসিক চিন্তাকল্প 
পরিবেশিত কলে, সে সমস্ত আজি সাধারণ ওড়িঅ1 বুদ্ধিজীবীর 
মানসিক ছাঁঞ্চর স্বীরুত অংশ। পুণি সবুজমানেহি' ওড়িআ ভাষারে 
প্রথম করি আন্তর্জাতিক বাতাঁবরণ স্ঠিকলে।” 
-__ওড়িআ সাহিত্যর ইতিহাস ( ১৯৭৬), পৃ. ৩৪৯। 


দেখ! যাচ্ছে রবীন্দ্র-কাঁধ্যের ভাব-ভাষা ও ছন্দে-অরুপ্রাণিত “সবুজ কবিতা"র 
পঞ্চ সখা “এক সবুজ" প্রতিশ্রুতি নিষে ওড়িআ সাহিত্যে আবিভূতি হন। অন্রদা, 
হরি, বৈকুঞঠ, শরৎ কাঁলিন্দী”__সবুজ পঞ্চক ক্রমে সবুজত্রয়ে এসে দীড়ান। 
রবীন্দ্র পরশ্বর্ধ অর্থাৎ খরা ও বর্ষায় সবুজতার অভিবৃদ্ধি হয়েছে ওড়িক়া সাহিত্যের 
তাবড়-তাবড় পণ্ডিতদের অভিমত। তার পরে আত্মপ্রকাশ করে স্বতন্ত্রভাবে 
প্রতিষ্ঠা লাভ করেছেন আরও চাঁরজন মুখ্য কবি। তীরা হলেন-_মায়াধর 
মানলিংহ (১৯*৫-৭৩), রাধামোছন গড়নাক্রক (১৯১১), কুপ্রবিহারী দাস 
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(১৯১৪) ও সচ্চিদানন্দ রাউত রায় (১৯১৫)। এই কবি !চতুষ্টয়ের 
সকলে ভাবের বিচারে রবীন্দ্র-অন্থসারী না! হলেও ভাষা ও ছন্দের বিবেচনায় 
সকলেই রবীন্্র-শিষ্য । রবীন্দ্র প্রবত্তিত, সংস্কৃত, স্বীকৃত এবং বিচিত্র ভাবে বহুল 
বিরচিত বাংল! ছন্দের তিন রীতি, নান! আয়তনের পংক্তি, পদ, পর্ব, অতিপৰ, 
সমিল-অমিল প্রবহমান ( পয়াঁর ও মহাঁপয়ার )মুক্তক এবং গগ্যকবিতার বিভিন্ন 
ও বিচিত্র রচনা-রূপ দেখ! দিয়েছে--+ওড়িস্ব] সাহিত্যে। অল্প-স্বল্প অসমর্থন ও 
বিরোধিতা! থাকা সত্বেও ওড়িক্ন] সাহিত্য সহজ-শ্বাভাবিক ভাবে আপন অভিনব 
পথে অগ্রসর হয়েছে ।৩৯ 

প্রধানত উল্লিখিত কবিদের রচন1 থেকে নিদর্শন সংগ্রহ করে এবং আবশ্ঠক 
মতো! পাশাপাশি রবীন্দ্-রচন! থেকে সমজাতীন্ন দৃষ্টাস্ত উদ্ধার করে ওড়িয়া 
কবিতায় রবীন্দ্র-ছন্দের অনুম্থতির স্বদূপ বোঝার চেষ্টা কব! যাবে । তা থেকে 
জান! ধাবে-ওড়িকা ছন্দ তাঁর প্রাচীন ও মধ্যযুগের বিশিষ্টতা ও জটিলতা থেকে 
সরে এসে, সঙ্গীতধমিতা, রাগরাগিণীর নামাঁশ্রিত ছন্দোনাম, এমন কি 
দাণ্ডিবৃত্েরও প্রভাব ছিন্ন করে, কেমন যুগোপযোগী হয়ে উঠেছে। দীর্ঘদিনের 
গেয় ওড়িয়! কবিতা ছন্দের কল্যাণেই পাঠ্য ও আবৃত্তিধমী হয়ে উঠেছে। 
লৌকিক বা দলবৃত্ত ছন্দের ওড়িয়! সাধু কবিতার প্রয়োগের উদ্যোগ স্পট 
হয়ে উঠেছে। 


সংস্কত ছন্দ 


বাংল! ও অসমীয্বার মতো] ওড়িয়া ভাষাতেও সংস্কত-উচ্চারণ খাপ খায় 
না। তাই ওড়িক্সাতেও সংস্কৃত ছন্দ-প্রয়োগের প্রয়াস তেমন দেখা যায় না। 
প্রাচীন ও মধ্যযুগের মতোই আধুনিক যুগেও খুব কম কবিই সংস্কত ছন্দে 
ওড়িয়! কবিতা রচনার প্রয়াস করেছেন । আর সে প্রয়াশ তেমন আকর্ষণ হৃষ্টি 
করতে পারে স্বাভাবিক কারণেই । ১৮৬৮ সালে প্রকাশিত রঘুনাথ পরিছা 
রচিত ও গৌরীশংকর রায়-সম্পাদিত 'গোপীনাথ বল্পভ” নাটকে ওড়িয়া পদ্যাং*টুকু 
সংস্কত ছন্দের গুরু-লঘু নিয়মে বচিত। মন্দাক্রাস্তার একটি অংশ থেকেই এ-ছন্দের 
সার্থকতা স্বরূপ আন্দাজ কর? যাবে ।-- 

১৫ 
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পণ্ডা-পিগ্ডা তলকু বসিলে মণ্ডপে শাঁসনীয়ে 
চাণ্ডে চাণ্ডে বসি বসিগলে চত্বরে পাটী-ধাড়ি, 
গণ্ডা-গণ্ডা লড়ু লড়ু সমে খণ্ড পাঁকে সঙ্জাড়ি 
ভেগু! ভেগু দ্বিজ পরষিলে পূর্ন পণ্ডে অজাড়ি। 
»-৮€১ সা. ই (মা. মানসিংহ ) (১৯৭৬ )১ পৃ. ৩১১। 
অংশটিতে পাঠের অস্বাভাবিকতা সুস্পষ্ট । এ-কাঁব্য পর্বে অঙ্থরক্তি বোধ 
সহজ নয়। 
এই প্রসঙ্গে কবি নীলকণ্ দাসের সংস্কৃত রচনার কথা ম্মরণীয়। তিনি তার 
«ভক্তি গাঁথা' (১৯১৭ )কাঁব্যে বিভিন্ন সংস্কৃত ছন্দের প্রষোগ করেছেন । কিন্তু ত! 
সহজ ও স্বাভাবিক হয়ে উঠতে পারেনি । একটি দৃষ্টান্ত নিয়ে দেখ! যাক্‌-_ 


বিমল বিমোহন বিপিন নিকুপ্ডে 
অভিনব শোভা পুণ্য বসস্তে, 
ভুবন বিদীপন দ্বিব্য বিকাশে 
চিন্ময় সৌরভ দেশ দিগন্তে | 
আদি ভবন তব পাবন দেশে, 
অবতর ভারতী ভারতবর্ষে | 
জয় ভারত জনন ভারতরাণী 
ব্রন্ধ বিলাসিনী জয় ম! বাণী 
তুটু এ ভায়ত জড়িত রাজি, 
জয় জয় ভারত বেদ-বিধাত্রী ॥ 
--সত্যবাদী পত্রিকা, কু, ১৩.২। 
ওড়িক্লা ছন্দে বৈচিত্র্য আনার প্রয়াপের বিচারে প্রশংসনীয় এবং গান 
হিসাবে সমর্থশীক্ষ হলেও কবিতার সহজ-স্বীভাবিক ধ্বনি মাধুর্য এখানে 
অন্থপস্থিত-_-লে কথা বলাই বাহুল্য। তবু নীলক দাস সংস্কৃত ছন্দে কবিত1 রচনা 
কলেছেন। তিনি মনে করতেন ওড়িয়ায় দ্রাবিড় প্রভাব থাকায় তা সম্ভব 
এবং গ্বাভাবিক। কারণ-“মোহ্্মুদ্গর” ও গীতগোবিন্দ' বচন] করে শংকরাচাধ ও 
জন্নদেব তার পথ প্রশস্ত করে দিক্েছেন। তিনি বলেছেন-- 
“অন্ত ভাষ! রু গ্রহণ করিবারে মন1 নাহি | মাত্র গ্রহণ করি জীর্ণ কৰিব! 
উচিত। নিজ ভাষার এই প্ররুততি বুঝি শংকরাচার্ধ দিনে সংস্কতরে 
“মোহমুদ্গর” লেখিখিলে--ছন্দরে ছহে জাতিবে। জয়দেব মধ্য তাহাই 
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করিথিলে। সে মানে বথার্থ ভ্রাবিড় বর্ণ ও শ্বর নিয়মে সংস্কৃত কবিত। 
লেখিচস্তি! মোহমূদ্গর বা গীতগোবিন্দের সংস্কৃত ছন্দ-নিয়মব দীর্ঘ 
ব্ত্ধ শ্বরর বন্ধাগত নাহি । ধীর সমীবেে-এই পাঞ্চটি বর্টর পরিমাণ 
যেতিকি, পীন পয়োধর” এই ছয়টি অক্ষর মধ্য সেতিকি। এ সবু বগলা, 
হিন্দী প্রভৃতির প্রকৃতি হুহে, ওড়িয়া তেলেগুর অনুকূল। ওড়িঅ1 ছন্দ ও 
কবিতারে এই প্ররুতি স্প্ |” 
--ওড়িআ ভাষা] ও সাহিত্য (১৯৫৮ ), পৃ. ৮৩। 
উদ্ধৃতির মূল কথা গড়িয়া কৰিতায় সংস্কৃত মাত্রাবৃত্ত ছন্দের পক্ষ সমর্থন। 
কিন্ত আজও তা সম্ভব হয়নি অর্থাৎ সংস্কৃত ছন্দে ওড়িয়া কবিতা সকলের পক্ষে 
গ্রহণযোগ্য হয়ে উঠতে পারেনি। সে যাই হোক অন্ত ভাষার ছন্দ গ্রহণে 
সমালোচকের আপত্তি নেই--এটাই লক্ষণীয় । সে প্রসঙ্গে আমরা পরে আসছি। 
বাংলার হাস্যরস স্বষ্টির জন্য বর্ণবৃত্তের প্রয়োগ করেছেন কেউ কেড। হুম্ব- 
দীর্ঘঘরের বদলে মুক্ত-রুদ্ধদলের প্রস্বোগে নতুনত্ব আনতেও প্রয়াসী হয়েছেন 
অনেকে । হিন্দীতে এরূপ প্রয়োগের কোনে] নিদর্শন নেই, নেই অসমীয়া! এবং 
ওড়িয়াতেও। রবীন্দ্রনাথ সংস্কৃত মাত্রাবৃত্ত ছন্দে বাংল! গান ( রবীন্দ্র-সজীত ) 
রচনা করেছেন। হিন্দীতেও এই জাতীয় প্রয়াস লক্ষিত হয়; অসমীয়া এবং 
ওড়িয়াতেও লক্ষিত হয়, তবে তুলনাস্ন খুবই কম। 


কলাবৃত্ত রীতি (71970 5516 ) 


কলাবুত্ত ছন্দ ওড়িয়া সাহিত্যে নব সংযোজন 1** ওড়িয় ছান্দলাহিত্যে 

কলাবৃত্ত বা মাত্রাবৃত্তের কোনে নিদর্শন বা উল্লেখ নেই। কবি মধুস্থদন রাও 
ওড়িয়াতে সংস্কত মাত্রাবৃত্ত ব্যবহার করতে গিয়ে ওড়িয়া উচ্চারণ-প্রভাবে, 
সম্ভবত অজ্ঞাতসারেই কলাবৃত্বের ম্বব্ূপ ফুটিয়ে তুলেছেন। যদিও তা! 
অসংস্কৃত স্তরের সামগ্রী রূপে বিবেচ্য । যেমন-_ 

অবতর অবতর অবতর সন্ধ্যে 

শ্রাস্তজন” বাঞ্চিত খবিজন “সেবিত' 

স্থরনর বন্দিত ভবপদ বন্দে | 

_মধুন্দন গ্রস্থাবলী, উৎকল গাথা, পৃ* ৩১১। 


২২৮ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


চতুষ্ধল পিক পনেরে! মাত্রার ছিপদী ও একত্রিশ মাত্রার চৌপদী নিয়ে 
এই অংশটি গঠিত। চৌপদটির প্রথম পদের প্রথম ও দ্বিতীয় পদের দ্বিতীয় পর্বটি 
লক্ষণীয় । শ্রাস্তজন? পাঁচ মাত্রার এবং “সেবিত' তিন মাজার। তাতে ছন্দে 
মাত্রাগত ত্রুটি সুস্পষ্ট । অবশ্য "শ্রাস্তজন'-এর স্থলে থকাজন” করলে এবং 
ধসেবিত'-এর “এ” দীর্ঘ উচ্চারণ করলে আর ছন্দের ক্রটি থাকে না। সেষাই 
হোক, মধুস্থদূনের এই প্রয়াস ওড়িআ ছন্দের আলোচনায় বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ ।*১ 
মধুস্থদনের এই প্ররয্নাসের মূলে বাংল। কবিতার ছন্দ, বিশেষ করে রবীন্দ্রনাথের 
ছন্দ যে প্রেরণার স্রোত রূপে কাঁজ করেছে, সে কথা বলাই বাহুল্য। এই 
গ্রসঙ্গে সমাঁলোঁচক নটবর সামস্তরায়ের একটি উক্তি স্মরণীয় ।-- 


"মাত্রাবৃত ছন্দরে রচিত আধুনিক কবিতা এক দৃষ্টিতে অক্ষরবৃত্ত-অঙ্ুত্যত 
কবিতা অপেক্ষা অধিক শ্রুতি স্থখকর। আধুনিক ওড়িআ কবিতারে 
সেই হেতুরু কবিমাঁনে সংস্কৃত ও বঙ্গল। সাহিত্যরে অনুসরণরে মাত্রাবৃত্ত 
নিকষ প্রয়োগ করিথিবার দ্রেখিবাকু মিলে |” 

--গড়িআ সাহিত্যরে সমীক্ষা ও সংগ্রহ”, পৃ. ১১১। 


ওড়িয়া সাহিত্যে আধুনিক মীত্রাবৃত্ত বা কলাবৃত্ত প্রয়োগের ক্ষেত্রে বিংশ 
শতকের প্রথম দুই দশক পনীক্ষা-নিবীক্ষার কাল রূপে চিহিত।*২ তাই এই 
সময়ের কলাবৃতে ক্রটি-বিচ্যুতি সংশয় তারল্যের পরিচয় সুস্পষ্ট । তৃতীয় দশকের 
প্রারভ্তে এল আস্থার ভাব। গড়ে উঠলো সবুজ-গোষী। আত্মবিশ্বীসে ধীর 
গম্ভীর পদক্ষেপে যাত্রা শুরু হল *ওড়িয়া কলাবৃত্তেক+। এই নব ছন্দের 
প্রয়োগবৈচিত্র্যে ওড়িআ কবিতার সমৃদ্ধির নতুন পথ উন্মোচিত হুল। সকলের 
কাছে সহজ ও সমগ্রাহা না হলেও তার অগ্রগতিতে আর ভাটা পড়েনি! 
সবুজদলের স্ুচন1 ১৯২১ খ্রীষ্টাব্দে হলেও “সবুজ কবিতা” নামে তীদের কবিতা 
চয়নিক1 প্রকাশিত হয় ১৯২৯-৩* সালে। তাতে অন্নদাশংকর, কাঁলিন্দীচরণ, 
বৈকুঠঠনাখ, হুরিহর ও শরৎ মুখোপাধ্যায়ের ১৯২০ থেকে ১৯৩* পর্বস্ত রচিত 
সবুজধর্মী কবিতা সংকলিত । সব কবিতার কলাবৃত্ত ছন্দ যে পুরোপুরি নিখুত 
তাও নয় । তবে তাঁদের প্রয়াসেই ষে ওড়িয়া কবিতার ছন্দের নবধুগ স্থচিত হল-_ 
তাতে সন্দেহ নেই।*৩ ওড়িআ সবুজ দলের প্রতিষ্ঠাতা অব্নদাশংকর বাঁয়ের ছন্দ 
প্রয়োগ ষেমন অভিনব তেমনি সার্থক। তার ছন্দ সংঘর্ষ-মথিত তরুণ প্রাণের 
বেদনাকে কোমল-সৌন্দ্ধান্ুভৃতিমণ্ডিত বাণী রূপে দাঁন করেছে। জীবন, যৌবন ও 
সৌন্দর্ষের গান অপরূপ নবীনতা৷ নিযে কান ও মনকে তৃত্তি দাঁন করেছে। 


ওড়িয়! কাব্যে রাবীন্ত্রিক ছন্দ : কলাবৃত্ত ২২৯ 


পরবতাঁকালে সবুজগন্ধী নান! কবির হাতে কলাবৃত্ত রীতির বিচিত্র ও বিঁভন্নতর 
রূপ ফুটে উঠে ওড়িয়1! কাব্যকাঁননকে সুসম্বদ্ধ করে চলেছে । এবার ওড়িক্সা 
কলাবৃত্তের বিবিধ ও বিচিত্র রূপের নিদর্শন দেখা যাক ।-_- 
চতুক্ষল পর্ব 
একপদী ৪+-৪+২--১০ মাত্র! । 
শুভ্র শিউলি পড়ে ঝরি 
বিরহ মলিন হাস পরি, 
--বৈ, গ্রস্থাবলী ১ম, প্রভাত স্বপ্ু' 
তুলনীয় রবীন্দ্রনীথের-3+৪-+-৪-৮ ১২ মাত্রার একপদী। 
খ্যাতি আছে সুন্দরী বলে তার 
ক্রটি ঘটে নুন দিতে ঝোলে তার । 
--খাপছাড়া-৩৪ | 
ছবিপদী--৪+৪ || ৪+-১-৮১৩ মাত্র! । 
ন ফেরই থর থর চাক চাহাণি 
ন ফেরই ছন ছন মন কাহাণী । 
পরথম প্রণয় মো সরম রর 
বিরহ দীরঘ শ্বাস মরম ভাঙ্গা । 
স্থথর বেদনা মোর নীরব প্রীতি | 
ন ফেরিব ক গো তা মধু গীতি। 
_-অন্নদাশংকর 7; “সবুজ কবিতা; । 
লক্ষণীয় ছন্দের খাতিরে কবি প্রথম” “সর্ম”, এমর্য* ও দীর্ঘ, শব কর়টিকে 
যথাক্রমে “পরথম”ত “সরম, “মরম? ও “দীরঘ রূপে ব্যবহার করেছেন। 
তিনমাক্জার প্রথম চার মাত্রার “পরথম” হয়েছে। বাকি শব কণয়টিতে মাজার 
তারতম্য ঘটেনি কিন্তু ছন্দের লালিত্য এসেছে । লক্ষণীয়--উম্মেষপর্বে 
রবীন্দ্রনাথ মাঝে-মাঁঝে যুক্তাক্ষর ভেঙে ছন্দের বনি ও মাত্রা ঠিক রেখেছেন । 
যেমন--. 
যেমন কাছে বসি নিজে গ লপ' কতষে 
কব্িতেন আহ তখন মাতা। 
স্প্বনফুল-৩য় সর্গ। 


২৩ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চাঁর ভাষায় ছন্দ 


এই ছন্দেই “সোনার তরী” কবিতাটি রচিত। যার প্রারভিক অতি পরিচিত 
ছুইটি পংক্তি হল--- 
গগনে গবজে মেঘ ঘন বরষা, 
কূলে একা বসে আছি নাছি ভরসা । 
--সোঁনারতরী £ “সানারতরী” | 
এই ধরনের প্রয়োগ বাংলা বা ওড়িয়া সাহিত্যে খুব বেশি নেই। কৰি 
বৈকুঠনাঁথ পট্টনায়কের রচন1 থেকে অনুরূপ ছন্দের নিদর্শন-_ 
তার কনক আখি, 
তার কজল আখি, 
ঝর ঝর বরষাঁরে যাঁউছি ডাকি । 
-বৈকৃঠনাথ গ্রস্থাবলী (১ম), বর্ষা সাথী, 


অতিপর্ব সহ প্রথম দুই পদে মাত্রাবিন্তাস ৪+-১-৫ লক্ষ্য করার মতো । 
দ্বিপদী ও চৌপদী-_ 
নির্জন উপবনে একাকিনী ফুল গে 
তুল চির সুন্দর নিজ রূপে ভূল গো। 
নীরবে রহিবি চাহি, 
মো! গীতটি থিব গাই, 
বিভোর পরাঁণে মৃছু সমীরণে ঝুল গো! । 
-_বৈ গ্রস্থীবলী ১ম, “নির্জন উপবন+ 
১৫ মাত্রার ছুইটি দ্বিপদদী ও ৩১ মাত্রার একটি চৌপদীর সমবায়ে রচিত এই 
স্তবকটির আদল রূপে রবীন্দ্রনাথের নিম্নের অংশটি লক্ষণীয় :₹-_ 


পথপাঁশে মল্লিক! দাড়ালো আসি, 
বাতাসে স্থগন্ধের বাজাল বাঁশি । 
ধরার স্বয়ম্বরে 
উদার আঁড়ন্বরে 
আসে বর অস্বরে ছড়ারে হাসি। 
সময 2 বিরযাজা? | 
এখানে ৮+৫-৮ ১৩ মাত্রার দ্বিপদী ও ৮+৮+৮+৫-৯২৯ মাত্রার চৌপদীর 
সন্নিবেশ ঘটেছে । অন্তরূপ নিদর্শন. 


ওড়িস্া, কাব্যে বাঁবীন্জছ্িক ছন্দ : কলাবৃত্ত ২৩১ 


দুর দেশে দশে কাঁব কনক তরী, 
কিএ য়ে গে! জণাপড়ে তুমরি পরি । 
শাস্ত তটিনী জল, 
পীর তিরে ঢল ঢল, 
সন্ধ্যারে রাগ নভু পড়ই ঝরি, 
তুমে অব বহি নিঅ কনক তরী । 
_বৈ" গ্রস্থাবলী ১ম৮-ম্বতি-১১১ । 
ত্রিপদী £_৮+৮।। ১১০২৭ মাত্রা । 
শুন] গে? অবল] শুণ 
ব্জ এ নিদারুণ 
থর! উচি অদ্বর কন্ধি, 
স্থন্রবী সরসা গো 
তন্ময়ী বরষা গো 
থরি যাঁএ নিকি তব বন্ধ? 
-বা, £ গণ গ্রন্থাবলী ১ম, (১৯৬৮ “তম্মক্সীবর্ষা 
এর সঙ্গে স্মরণীয় রবীন্দ্রনাথের £-_ 
অভ্তরাণ হল সারা, 
স্বচ্ছ নদীর ধার! 
বহি চলে কল সঙ্গীতে । 
কম্পিত ডালে ডালে 
মর্মশর তালে তালে 
শিরীষের পাতা ঝরে শীতে | 
- চিন্রবিচিত্রশীত" | 
এখাঁনে অবশ্য ৪49৪ || ৪47৪ || ৪+৪+২-৮২৬ মাত্রার বিন্যাস ঘটেছে। 
পঞ্চকল পর্ব £-- ৃ 
ছিপদী ৫+৫ | ৫€+৩০-১৮ মাত্রা । 
বসম্তর চম্পাঁসম তরুণী যেবে ফুটিল, 
সৌরত স্থরা তাহার দিগবিদিগে ছুটিল | 
__অন্নদাশংকব, সবুজকবিত! 


২৩২ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


এই বন্ধের আদর্শরূপে স্মরণীয়-ববীন্দ্রনাথের__ 


তোমারে প্রিক়ে, হৃদয় দিয়ে, জানি তবুও জানিনা! । 
সকল কথা বলনি অভিমানিনী । 
_-লেখন-১৬১ | 


প্রথম পঙ্ক্তিটি ১৮ মাত্রার ঘিপদী কিন্তু দ্বিতীয়টি ১৩ মার একপদী। 


সে দিন যেবে হাতটি ধরি কহিল 

“যাঅন1 সখা যাঅন] দূর বিদেশে ।” 
কজ্বল-কলা নয়ন তোলি চাহিল 

বিদায় বেল লোতক ভর! আবেশে । 
কহিল-“সখি, সজল আখি পোছ গে। 

পুরুষ মু যে করম মোর ধরম, 
করম বিনা জীবন মোর তুচ্ছ গো 

কর্মহীন পতি তো পক্ষে সরম গো। 
ষাউছি, সখি, করমজ্জোতে ভাঁসিবি 

আঁসিবি জিণি জয় গৌরব মালাটি, 
সে কল! আখি মরমে রখি নাশিবি 

দিবস-নিশি মোর বিরহ জালাটি । 

_ শরৎচন্দ্র মুখোপাধ্যায় |25 


২৬ মাত্রার এই ভ্বিপদী বন্ধে ৫+৫+৩ || ৫+৫+৩ ক্রমে মাতা বিশ্ব 
হয়েছে। এমন পর্বসজ্জার নিদর্শন বাংলাতেও কম। লক্ষণীয় “কজল? “পক্ষে” 
এবং “গৌরব” শব্দের উচ্চারণ যথাক্রমে কজল, পখে এবং গোরব হয়ে মাত্রাসাম্য 
ঠিক রাখে। চতুর্থ পড্ক্তির শেষ ধ্বনি 'গো” অতিবিস্ত অর্থাৎ অতিপর্ব। 
এই প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথের “কল্পনা” কাব্যের মদন্ভস্মের পর কবিতার ছন্দ ম্মরণীয়। 
তাতে পঞ্চকল পিক দ্বিপদীর প্রথমপদদে ৫+৫+৫+9 এবং ছিতীয় পদে 
৫1৫1৩ কলামাত্রা বিস্তত্ত। 

ত্রিপদী-_৫+€ || ৫4৫ | ৫+৩-৮২৮ মাত্রা । 


যিবি পলাই দূরে সদরে 
স্বপন লোকে গোপন পুরে 
গ্রহ তারকা এড়াই, 


ওড়িক্লা কাব্যে বাবীন্দ্রিক ছন্দ : কলাবৃত্ত ২৩৩ 


যউবনর ঝরণ। কূলে 
মলয় যহি' নিয়ত বুলে 
কুহ্ুম কেতু উড়াই 
__অর্নদীশংকর 7) সবুজ কবিতা । 
এই অংশের পূর্বকূপ মেলে রবীন্দ্রনাথের নিয়োদ্ধুত অংশে__ 


কোথায় কবে আছিলে জাগি 
বিরহ তব কাহার লাগি, 
কোন্‌ সে তব প্রিয়া। 
ইন্দ্র তুমি, তোমার শচী 
জানি তাহারে তুলেছ বচি 
আপন মায়] দিয়! | 
__বীথিকা, “পাঠিকা? | 
এধানে অবশ্ঠ শেষ পদে ৫+২--৭ মাত্রা আছে পূর্বের ৮ মাত্রার বদলে । 
চৌপদী--৫+৫ | ৫4৫ | ৫41৫ 11 ৫+৩-৩৮মাত্রা | 


নাহি মে! মনে ঝটিকা ভীতি, 
জীবন লাগি জীবন গ্রীতি, 
প্রকৃতই মো! পিয়ারী বাধ! 
তা” গীত হৃদে বরষে। 
যেতে যা শোভা শইল বনে, 
কুসুম হোই মোহরি মনে 
তথ্যে দিঅ সত্যে দ্িঅ, 
স্বন্দরর ঝলসে । 
_-কুগ্রবিহারী দাস, সঞ্চক়ন £ “মনর যেতে রাগিনী মোর । 
রবীন বচনা থেকে ৫+৫ ॥ ৫4৫ | ৫47৫ | ৫+২-*৩৭ মাত্রার 
অন্রূপ বন্ধের দৃষ্টান্ত । এই চৌপদীর প্রথমে ও শেষে ৫4৫1 ৫+২-১৭ 
মাত্রার ছিপদ্দী পঙ্ক্তি রয়েছে ।-- 
জগৎ পারাবারের তীরে ছেলের! করে খেলা । 
অত্তহীন গগনতল 
মাথার “পরে অচঞ্চল, 


২৪ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


ফেনিল ওই সুনীল জল 
নাচিছে সারা! বেলা! । 
উঠিছে তটে কী কোলাহল ছেলেরা করে খেলা । 
শিশু (ভূমিকা), £ জগৎ পারাবারের তীরে, 
পঞ্চকল পর্বের বিচিত্র প্রয্নোগ যেমন রবীন্দ্র-কবিতাঁয় তেমনি ওড়িয়া 
কবিতাতেও ঘটেছে । এই পবের প্রন্বর-আশ্রিত একপ্রকার বিশিষ্ট প্রয়োগের 
নিদর্শন দেওয়ার লোভ সম্বরণ করা কঠিন। তা হল--বৈকুঠনাথ পষ্টনায়কের 
“যৌবন পুজা” কবিতাটির ছন্দরূপ। যেমন-_ 
পৌষ জাগে, শিশির লাগে, পরাণ করে ক্রন্দন ; 
এ তন্থ মোর, নবীন কর, শ্তামল কর যৌবন । 
__কাঁবসঞ্চয়ন £ “যৌবন পুজা, 


কবিতাটির ঝৌক ও ছুল্নী-আশ্রিত ছন্দ-মীধুরীর উৎস খুঁজে পাওয়া যায় 
রবীন্দ্রনাথের গীতিমাল্যের ১০২-সংখ্যক কবিতায়। যার প্রারম্ভিক ছুই পঙ্ক্তি 
হল-”” 
এই লভিম্ সঙ্গ তব, সুন্দর হে সুন্দর | 
পুণ্য হল অঙ্গ মম, ধন্য হল অন্তর | 
--গীতিমাল্য-১০২ । 
বলাই বাহুল্য বাঁংল1 এবং ওড়িক্স! ছুই ক্ষেত্রেই পঞ্চলকল পর্বের প্রয়োগ 
অনবদ্য হয়ে উঠেছে। কবিতা, গান ও অস্ুভূতি একাকার! 
কল পর্ব 
একপদী--৬+৬+২-* ১৪ মাত্রা । 
অনাগত কাল বাণী উপাঁপক কূল, 
গহন তিমিবে দৃষ্টি উট্ালে 
শ্চুটিত পদ্ম ফুল । 
-_কৈ গ্রস্থাবলী ১ম, পৃজ1 অর্থ, “ভূমিকা” । 
দ্বিতীয় পঙক্তিটি ১২।। ৮-”২* মাত্রা দ্বিপদী। একপদীটির সঙ্গে তুলনীয়- 
রবীন্দ্রনাথের এই পঙ্ক্তি ছুইটি__ 
পথের প্রান্তে আমার তীর্থ নয় । 
পথের দুধারে আছে মোর দেবালয় । 
--লেখন, “পথের প্রান্তে? 


ওড়িয়! কাব্যে বাবীন্িক ছন্দ কলাবৃত্ত ২৩৫ 


এখানেও ৬+৬+২-১৪ মাত্র! লক্ষণীয় । 
ছিপদী--৬+৬ ॥ ৬4২২০ মাত।। 


আদিম যুগ্ুরু দুনিআ] ভিতরে গঢ়ী ষেতে সরকার 
নিরেখি চহি'লে, সবু গুঁড়িকত ধর্মর অবতার । 
ছুনিআ1 যাকর মণিষ পাই ত ধর্ম ন মিলে এক 
সবু পুজা, সবু ধিয়ান ভজন নৃহে কি ভোজন-ভেক ? 
_কালিন্দীচরণ পাঁণিগ্রাহী £ আধুনিক কবিতা 1*€ 
এই ৰন্ধটির রাঁবীন্দিক নিদর্শন-_ 


এ জগতে হায়, সেই বেশি চায়, আছে যার ভূরি ভূবি, 
রাঁজার হস্ত করে সমস্ত কাঁঙালের ধন চুরি ।*** 
আমি শুনে হাঁসি, আখি জলে ভাসি এই ছিল মোর ঘটে-_ 
তুমি মহারাজ, সাধু হলে আজ, আঁমি আজ চোর বটে ! 
কাহিনী “ছুইবিঘা জমি” । 
ব্রিপদী_-৬+৬+২ || ৬+৬+২ || ৬+৬+২-৪২মাত্রী। 


সম্মুখে থোই অর্থ্যকুহ্ছম ফল 
ভক্তি আবেগে বন্দি রচণ-তল, 
আহে গুরুদেব । “কহিল। বিনয় ভাফে, 
মাল বানিনী মু, শ্রমণা মোহর নাম 
আপি অছি তব শিষ্তা হেবার আশে 1” 
- বা, গণ গ্রস্থাবলী ১ম, শবরী* 
ত্রিপদীর শেষে ২৮ মাত্রার একটি ছিপদীও আছে। রবীন্দ্র-রচনা থেকে 
অনুরূপ ত্রিপদদীর একটি উদ্দাহরণ-_ 
চক্ষে তোমার কিছু বা করুণ ভাসে, 
ওষ্ে তোমার কিছু কৌতুক হাঁসে, 
মৌনে তোমার কিছু লাগে মৃছ স্থর | 
আলো-আধারের বন্ধনে আমি বীধা, 
আশা-নিরাশায় হৃদয়ে নিত্য ধাধা, : 
সঙ্গ যা পাই তারি মাঝে রছে দুর । 
--বীথিক1ঃ “ঈষৎ দয়া” 


সহ 


২৩৬ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


চৌপদী--৬+৬ || ৬+৬ || ৬+৬ || ৬+৩--৪৫ মাত্রা। 
আত্মারে করি চির অবনত 
বলি দেই মোর মাঁন ইজ্জত 
পশু হেবি রাজা, পশু জাতি কেবে কাব্যে কি থাঁএ বিলসি ? 
-কুঞ্বিহারী দাস, সঞ্চয়ন £ “বিপ্রবী কৰি দীনকৃষ্ণ' 
রবীন্দ্র-কবিতা থেকে অনুরূপ পঙক্তি বন্ধ দখা যাক্‌-.- 
তুরঙ্গসম অন্ধ নিকতি 
বন্ধন কবি তায়-- 
রশ্মি পাকড়ি আপনার করে 
বিস্র-বিপদ লঙ্ঘন করে 
আপনার পথে ছুটাই তাহারে 
প্রতিকূল ঘটনায় । 
"মানসী £ গ্ুরুগোবিন্দ” | 
প্রথম পডক্িটি ৬+৬।| ৬+২-২* মাত্রার দ্বিপদী এবং পরেরটি ৪৪ মাত্রার 
চৌপদী। অর্থাৎ ওড়িয়ার চৌপদী থেকে এক কলামাত্র! কম। 
আমরা জানি আধুনিক যুগে কাব্যের বা গীতিকাব্যের প্রকুষ্ট বাহন এই 
ষট্‌কল পর্ব । তাঁই এর প্রয়োগ প্রচুর এবং রূপ বনু বিচিত্র। বাংলা ও অসমীয়ার 
মতোই ওড়িয়া সাহিত্যেও তার বলিষ্ঠ প্রমাণ মেলে। রবীন্দ্রনাথ গানে ভাঙা 
মাব্রাবৃত্ত ব৷ প্রত্বকলাবৃত্তের প্রয়োগ করেছেন। ওড়িয়াতেও তার অহ্ম্যতি 
স্থলভ। বৈকুঠনাঁখ পষ্টনায়কের রচন। থেকে একটি উদাহরণ যেমন-_ 


পাপ তাপ কলুষ প্রাণে বরিবাকু তব দীক্ষা, 

শ্রাস্ত ক্ষুৰ ভিক্ষু আপিছি দিয়হে মুক্তি ভিক্ষা, 

মুক্ত কর হে যুক্ত মো মন মন্দির অবরুদ্ধ, 

বুদ্ধ হে, বুদ্ধ হে, অবিনশ্বর শুদ্ধ। 

__বৈ শ্রস্থাবলী, ১ম, (১৯৭৬ ), বুদ্ধ-বন্দনা, 
এখানে পাপ-ভাপ” এবং প্রীণে দীক্ষা” ও “ভিক্ষা'-র “আ? দীর্ঘ, অন্থাত্র 

হ্ব। আবার শেষ পঙ্ক্তির “হে?-ছুই ক্ষেত্রেই অতি দীর্ঘ অর্থাৎ ত্রিমাত্রক। 
৬+৬ ॥ ৬+৪*৮২২ মাত্রার ছিপদী বন্ধের এই রচনাটি ভাবে ভাষায় এবং ছন্দো 
বিচারে রবীন্দ্রনাথের পরিশেষ কাব্যের “বুদ্ধজন্মোৎসব কবিতাটি মনে করিকসে 
দেয়। ভার অংশ বিশেষ উদ্ধৃতি করছি।-- 


ওড়িয়। কাব্যে রাঁবীন্দ্িক ছন্দ : কলাবৃত্ত ২৩৭ 


হিংসায় উন্মত পৃথ্থি, নিত্য নিঠুর হন্, 
ঘোর কুটিল পন্থ তর লোভ জটিল বদ্ধ।-., 
শান্ত হে, মুক্ত হে, হে অনন্ত পুণ্য, 
করুণাঁঘন, ধরণীতল কর কলংক শূন্য । 
_ পরিশেষ, “বুদ্ধজন্মোৎ্সব+ | 
'£ঘোর+ “তাঁর “লোভ” “করুণা” ধরণী*-- প্রভৃতির দীর্ঘন্বর দ্বিমাত্রক। তৃতীল়্ 
পংক্তির তিনটি হ*র প্রথম দুইটি ত্রিমীত্রক, কিন্তু শেষেরটি ছিমাজক । দেখা 
যাচ্ছে রবীন্দ্রনাথ কলাবৃত্তে বৈচিত্র্য স্যষ্টির ষে সব পথ নির্দেশ করেছেন তা 
ওড়িয়] ছন্দ জগতে অজ্ঞাত বা অনায়ত ও অপ্রযুক্ত থাকেনি । তাই ওড়িয়! ছন্দ 
অভূতপূর্ব সমৃদ্ধি ও সার্থকতায় ভাম্বর করে তুলেছে ওড়িয়ার আধুনিক 
কাব্যকুঞ্কে। 
সপ্ধকল পর্ব £-- 
সাতমান্রীর একপদী £-- 


কবিতা গঢ়ে এক বিরাট সমাঁজর 
সবুর পাই যহি" বখরে হেলে ঘর | 
সকলে লভিবাকু মুঠঁএ ছুধ-ভাঁত 
যোগা যেতে যহি' বালক-বাঁলিকাঁত ।*** 
কহিব1 পাই কথা সবুরি দাবি অছি 
মু সেহি সমাঁজর কবিতা বসে রচি। 
--পাণিগ্রাহী, আগামী £ রিচ্ছুচটিয়ে লোড়া?। 
রবীন্দ্র রচনা থেকে সাতমাজারপর্বের একপদী--৭+২ ও ৭+4৭মাজার ২ 
কে এসে যায় ফিরে ফিবে 
আকুল নয়নের নীরবে ? 
কে বুথা আশাভরে চাঁহিছে মুখ পরে ? 
সে যে আমার জননী রে ! 
_কল্পন! “সে আমার জননীরে” | 


দ্বিপদী--৭+1৭ ॥ ৭+২--২৩মাত্রা। 


নবীন পহকাঁর পত্তেকেবে হার রচিমু দিয়ে মন লাখি, 
তা পরে চম্পক দিশই জকজ্তক মহক মনে দিয়ে মাথি | 


২৩৮ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


লোপ্রপরাঁগরে কেবে বা সরাগরে সজাড়ি থাএ মোর থালা । 
বকুল মুকুল বে গুস্থে বলয়বে সরাগে ঘেনে রাজবাল]1। 

--শচি রাউতরায়, পলীশ্রী £ “মালুণী”। 
সাতমাত্রীর পর্বের হুন্্র ছ্বিপদীর দৃষ্টাস্ত এটি। ভাব-ভাঁষা ও ছন্দের সৌষম্যে 
রচনাঁটি অপূর্ব হয়ে উঠেছে। রবীন্দ্রকাঁব্য থেকে অন্থরূপ শিল্প-লিদর্শন দেখা 
যাক ।-_ 

ধ্বনিল আহ্বান মধুব গভীর প্রভাত-অদ্বর মাঝে, 
দিকে দিগন্তরে ভূবন-মন্ধিরে, শাস্তি-সঙ্গীত বাজে । 
_-গীতবিতান £ 'পূজা-৩০৩ | 
এই অংশটির ধ্বনিগাভীর্ধ অপেক্ষাকৃত অধিক তা না বললেও চলে । 
বাংলায় সগ্তকল পর্বের ত্রিপদী লেখ। হয় নি বললেই চলে। কিন্তু ওড়িয়াতে 
সপ্তকল পিক ত্রিপদীর বেশ কয়েক রকমেরই নিদর্শন পাওয়া যায়। এখানে 
তাঁর ছুযেকটি উদ্ধৃত করছি ।-- 
(ক) হৃম্বত্রিপদী--৭|| ৭।| ১০-*২৪ মাত্রা । 
সকল ত্রষ্ট। তু সকল অষ্টা তু 
সকল করু তু ছি বিধান 
ভোহরি ইঙ্গিত লভিমু পুলকিত 
এ গীত করে নিতি ভিক্নাণ। 
__বৈকুষঠগ্রস্থাবলী, কাব্যসঞ্চয়ন £ শেষ পৃষ্ঠা। 
০ দীর্ঘ ত্রিপদী ১৪11 ১৪ || ৯--৩৭ মাক্রা। 
প্রভাতু উঠি পুণি দেখই নয়নরে 
দেখই সেই পরি পূর্ব অয়নরে 
উষার উঠে বৰিকর 
অচিরে কানে মোর পড়ই সকাতর 
ঝাউর সেই মর মর। 
--বাঁ, মো" কাব্যনায়িকা £ বিপহীনার ব্যথা? । 


(গ) দীর্ঘ ত্রিপদী ১৪।| ১৪ || ১৭৮০৪৫ মাত্রা। 


ওষ্ঠ অধররু দুইটি নিমেষরে 
ববিলা লীধু-ভর1 বচন বিশেষ কে, 


ওড়িয়1 কাবো রাবীন্দ্রিক ছন্দ ঃ কলাবৃত্ত ২৩৯ 


শিল্পী সতকথা, মিথ্যা তৃমে কহু নাইত। 
আঁহুরি কহি তাহা কর না মোতে আউ আহত। 
--পূর্বব্ ধৃনর ভূমিকা £ “বিবি খামুন্‌ ও শিল্পী-১। 
দেখা যাচ্ছে কলাবৃত্ত রীতির সপ্তকল পর্বের রচনায় ওড়িয়! কবিগণ সমধিক 
আগ্রহ ও সফলতা দেখিয়েছেন | এই জাতীয় প্রয্লোগ বিশিষ্টতা ও মৌলিকতার 
পরিচায়ক । 
চৌপদী--১৪ || ১৪ ॥ ১৪ ॥ ১৪--৫৬ মাত্রা । 
নিজ বাসনাজালে বিকল বিধৃত, 
তিমির অজ্ঞানে মিলে কি অমৃত ? 
ছাঁড়িবি দুরে যিবি পাবাবারে ভাসিবি 
লংঘি হিম গিরি যিবি গো! বেল থাউ ॥| 
--বৈ. পণ পষ্টনায়ক কাব্যসঞ্চয়ন ২ যাত্রা সঙ্গীত? । 


রবীন্দ্রনাথের রচন। থেকে একটি সপ্তকল পিক কলাবৃত্ত চৌপদী-_- 


বিদায় বেলা এল মেঘের মতে] ব্যেপে, 
গ্রন্থি বেঁধে দিতে দুহাত গেল ফেপে, 
সেদিন থেকে থেকে চক্ষু-ছুটি ছেপে 
ভবে যে এল জল ধারা। 
আজকে বসে আছি পথের এক পাশে, 
আমের ঘন বোলে বিভোল মধুমাসে 
তুচ্ছ কথাটুকু কেবল মনে আঁসে 
ভ্রমর যেন পথ-হারা। 
--উৎসর্গ-”৪ | 
এখানে ১৪ ॥ ১৪ || ১৪ | ৯.১ মাত্রার বিস্তাস ঘটেছে । তবে ওড়িয়া 
ও বাংল! কবিতার অংশ ছুটিতে ধ্বনি মাধুরীর সাম্য সুস্পষ্ট । 
ওড়িয়াতে এই কলাবৃত্ত বীতির বিচিত্র ব্যবহাবের পরিমাণ এবং সৌন্দর্য 
সহজেই বলে দেয়__ছন্দোরীতিটি বাংল! এবং অন্য ভারতীয় ভাষার মতোই 
গড়িয়া ভাষার উচ্চারণ এবং ধ্বনি ভঙ্গির সঙ্গেও সঙ্গতিপন্ন। বর্তমানে কলাবৃত 
ওগঁড়য়ার নিক্ষন্ব ছন্দোরীতিতে রূপাস্তরিত। এই প্রসঙ্গে অতিপর্ব ব্যবহারের 
বৈচিজ্র্যও লক্ষ করার মতো । প্রাচীন হিন্দী এবং ওড়িয়াতে অতিপর্বের ব্যবহার 


২৪৬ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


থাকলেও তার তেমন ত্বীকুতি ছিল না, নিদর্শনও কমই চোঁখে পড়ত। 
এখানে একটি করে ওড়িয়! ও বাংলার উদাহরণ দেওয়া] গেল ।-_ 
অতিপর্ব-_. ' বহি লন্ধ্যা পবনে গোলাপ পড়ে না তুটি 
যছি সৌরভাকুল মালতী মলী ফুটি। 
যহি নিত্য প্রণয় সমীরণ করে লুটি 
সে দেশ যিবি মু সে দেশে উড়ি। 


--বৈ. প. পষ্টনায়ক অরুণ শ্রী ঃ «সে দেশে বিবি । 


টুককল পর্বিক একপদীতে ১৪ মীত্রার বিন্যাস ঘটেছে। প্রথম তিন 
পঙ্ক্তির প্রারভ্তেই ছুই মাত্রীর ( “ছি” ) অতিপর্ব থাকায় পাঠে ধ্বনি-তরজে 
বৈচিত্র্য এসেছে । অন্রূপ বিশিষ্ট ত1 লক্ষিত হবে নিম্নের কবিতাঁংশেও £-- 
সখী, প্রতিদিন হায় এসে ফিরে যায় কে। 
তারে আমার মাথার একটি কুক্ুম দে ।। 
সখী সে আমিধুলায় বসে যে তরুর তলে 
সেথা আসন বি্বায়ে রাখিস বকুল দলে। 
--রবীন্দ্রনাথ £ গীতবিতান, প্রেম-৬১। 
সর্বৈব সম উদ্ধৃতাঁংশ ছুটি বিশেষভাবে লক্ষণীয়। দ্বিতীষটির প্রথম ছুই 
পঙক্তির “কে” এবং “দে'-এর উচ্চারণ প্রসারিত হবে। 


প্রবহমান ও মুক্তক বন্ধ 


ওড়িয়! কবিগণ বাংলা, হিন্দী ও অসমীয়ার মতোই কলাবুত্ত রীতিতে পর্ব 
ভাগ অক্ষুণ্ন রেখে পঙক্তি ও যতির বন্ধন থেকে কবিতাঁকে মুক্ত বাঁখতে প্রয়াসী 
হয়েছেন, কিন্তু এরীতিতে অমিত্রাক্ষর বা অমিল প্রবহমান বন্ধ রচনায় আগ্রহ 
দেখাননি। কলাবৃত্ত প্রবহমানতা আনার অগ্ুবিধা বঙ্গ-অসমীয়! কবিদের অত্বে 
তারাও অনুভব করেন। অবশ্য কোনে! কোনে! কবি যে তা নিয়ে পরীক্ষা 
চালাননি, এমন নয়। তবে নে প্রয়াস যেন পরীক্ষা-নিরীক্ষার স্তরকে অতিক্রম 
করতে পারেনি । কিন্তু মুক্তক বেশ আত্মবিশ্বান ও বলিষ্ঠতা নিয়ে দেখা দিয়েছে। 
প্রবহমান ও কলারৃত্তের অমিল মুক্তকের উল্লেখযোগ্য নিদর্শন চোখে পড়েনি $ 
সবুজদলের কবিদের সম্ভবত কেউই অমিত্রাক্ষর ও মুক্তক রচনায় প্রয়াসী হননি 


ওড়িয়! কাব্যে রাবীন্দ্িক ছন্দ ১ প্রবহমান ও মুক্তক বন্ধ ২৪১ 


পরবর্তীকালের রাধামোহন গড়নায়ক, মারধর মানসিংহ এবং শচি বাউত রায় 
প্রমুখ এক্ষেত্রে আগ্রহ দেখিয়েছেন। পরবত্তাীকালে এই আগ্রহ আরও ব্যাপক 
হয়েছে দেখ! যায়। সবুজকবি বৈকুঠঠনাথ পষ্টনায়ক সহজেই বলেছেন--“বসপূর্ণ 
লেখা মধ্যরু মোর যেতে দুর মনেঅছি-ছুই-তিনি গোটি কবিতা ১ম সঞ্চরনরে 
স্থান পাইঅছি। “নবযষৌবন পদ্ঠর ছন্দ বিন্তাস ও তার অবাধ উচ্ছৃসিত গতি 
মূলরে বঙ্গীয় কবি কাজি নজরুল ইসলাম ও ববীন্দ্রনাথংক প্রভাব পড়িথিবার 
মু অনুভব করে। নিমেষদেখ! পদ্য আজি থাঁএ উৎকল সাহিত্যরে সীমিত বহি 
অছি |...৮ 
--( বৈ গ্রস্থাবলী ১ম, 'জীবনী ও কৃতি”, পৃ. ৫৬) 


অমিত্রাক্ষর-মুক্তক আদি রচনায় তিনি সফলকাম হননি। সে কথাও 
অকপটে ম্বীকীর করেছেন । 
'**অমিত্রাক্ষর ছন্দরে লেখিবা লাগি কেতে চেষ্টা করিছি। কিন্তু মনঃপৃত 
ন হেবারু সেথিরে বিশেষ অগ্রসর হোইনাহি। তা ছড়া-পাদমিলেই লেখুথিবা 
পচ্য লেখিবারে মোর কেবে কষ্ট হছোইনাহি । তেণু অনিত্রাক্ষর বা মুক্তচ্ছন্দ 
কবিত। লেখিবারে মু চিরকাঁল অনভাস্ত রহিগল1।” 
সপূর্ববত, পৃ. ৩৬। 


সুতরাং পরবর্তী কবিদের বচন? থেকেই ওড়িয়। মুক্তকের নিদর্শন সংগ্রহ 
করছি। কবি কুঞ্চবিহারী দ্বাশের কবিতা থেকে কলাবৃত্ত রীতির প্রবহমানতার 
একটি নিদর্শন :-__- 


সপ্তকল প্ধিক অমিল প্রবহমান একপদী :__ 
শুনে মু বিজনতা করুণ অস্তর 
কবিতা কলরব, ভানিমু যাএ কহি' 
অন্তরর দেশে, সীমার সীমা শেষে 
ফগ্ডল মেঘ সম, শান্ত গোধূলির 
কাহানী কহে মুহিঃ অশীম কানে কানে । 
অসীম কহে মোহে অরূপ রূপ কথা 
উপল দ্বীপতীরে লহুরী লপ লপ 
কাহিকি ভাঙ্গে সে গ্রীতির গভীরতা] ॥ 
__নাউরী নাআরখ' £ চিত্রাচিন্্র সঞ্চয়ন, পৃ. ৯২। 
১৬ 


২৪২ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


রবীন্দ্র রচনা] থেকে অহরূপ সমিল মুক্তক-_ 


বরাতের পরে কেটেছে ছুখ রাত 
| দিনের পরে দিন 
দারুণ তাঁপে করেছে তচ্চ ক্ীণ, 
কৃষিকারী বজপাণি ষে-বিধি নির্মম 
বন্ছি তুলি সম**" 


স্পবীথিকা-রূপকাব।? | 


কলাবুত্ত রীতির প্রবহমান প্রয়োগের নিদর্শন কম। রবীন্দ্ররচনায় এপ 
প্রয়োগ নেই । এবার কলাবৃত্ত মুক্তকের দু-একটি নিদশন দেখ! যাক ।-- 
পঞ্চকল পিক মুক্তক £--( অম্ল) 
“পুজিবাদ” অর্থ বদি ছুএ_ 
“মণিষ দ্বারা শোষণ মণিষর' 
কম্যুনিজম্‌ সংজ্ঞা ছেব তেবে 
ঠিক ওল্টাটা তাব। 
_-শচি রাউতরায় : খাপছাড়া-কবিতা, ১৯৬৯। 


ষট্‌কল পবিকণ্মুক্তক £ ( সমিল )-- 
বিপ্লব নাচে বিশ্ব-ছুআরে 
নিনম্বর আজিনিঃম্ব সাহারে 
দলিত জনর মিলিত ষত্বে শোষণ ছেব বে শেষ; 
জাগো ছুতাগ। দেশ। 
--কবি অনন্ত £ “আরে ছুর্ভাগ। দেশ১। 


অস্থন্ধশ সমিল মুক্তকের রবীন্দ্র রচন1 থেকে একটি নিদশন :__ 
যায় যদি তবে যাক 
এল যদি শেষ ডভাকস্ 
অসীম জীবনে এ ক্ষীণ জীবন শেষ রেখ] একে ঝাঁক 
মুতাতে ঠেকে যাক । 
সঙ্গতি ঘাবার মুখে? । 


ববান্্রনাথ চাঁর মান্বারও কলাবৃত্ মুক্তক লিখেছেন । কিন্তু ওড়িয়াতে তার 


ওড়িয়া কাব্যে রাবীন্দ্রিক ছন্দ £ প্রবহমান ও মুক্তক বন্ধ ২৪৩ 


নিদর্শন চোখে পড়েনি । এবার হৃত্ঘতম চর ৬ ও দীর্ঘতম চরণ ২* মাত্রার কল, 
পবিক কলাবৃত্তের একটি মুক্তকের নিদর্শন দিয়ে প্রসঙ্গটি শেষ করা যাঁক। 
কলাবৃত্ত রীতি যে গুরুগন্ভীর বিষ আলোচনার অন্থকৃূল তা আমরা জানি এবং 
প্রয়োজনে তার ভাষা মুখের ভাষার কত কাছে আসতে পারে তা বোঝা যাবে 
এই বচনাংশটি থেকে ।-- 


তু থিলে মু খিবি 

তু গলে মু বিবি 

তু মো সাথে সাথে মু তো সাঁথে সাথে তু জীলে মু'ত জীবী। 

মুউ ত কুম্থম তুউ ত সউরভ 

তো৷ বিনা কাছি'রে কহ মোর গউরব 

মু ছবিল তুত ছৰি 

তো বিন! সিন। মো জীবনর যেতে নির্ধাস যিব লিভি। 

মু সিল] প্রেমিক তুউ ত প্রেমর ধারা! 

কমী মু সিনা কর্ম তু মোর মর্ম মোহন-কারা । 
--বান্থদেব সানু £ “ঘ্বেতাঁঘৈত? । 


আকৃতি এবং প্রকতির বিচারে ওড়িক। কলাবৃত্ত অসমীয়া] ও হিন্দীর মতোই 
বাংলার প্রায় সমকক্ষ হয়ে উঠেছে। তার প্রয়োগে গড়িয়া কবিতায় যে 
নব সৌন্দর্য এবং পরশ্র্য এসেছে তা অবশ্ত হ্বীকার্য। তবু তাঁর বন্থল প্রয়োগের 
অবকাশ আছে। এই বিষয়ে প্রতিষ্ঠিত উদ্ণারমন1] সমালোচক ডঃ নটবর 
সামন্ত রায়ের একটি অভিমত স্মরণীয় । তিনি বলেছেন-_- 
“কবিমানে ওড়িঅ] ভাষাবে আত্মমর্ধাদাকু সম্মান দেখাইবা সঙ্গে 
সঙ্গে যে পরি অতি দক্ষতার সহিত বিভিন্ন দিগরে এ ছন্দর উপযোগ 
করিচ্ছস্তি, তাহা হি" অতীব প্রশংসার কথা। আজি “মাত্রাবৃত্ত' 
[ কলাবৃত্ত ] ছন্দ ওড়িআ কবিতা রাঁজ্যবে বিভিন্ন ভাব প্রকাশরে এক 
সহজ ও নিরাপদ পন্থা বোলি অশ্রমিত হুএ।” 
--আধুনিক ওড়িঅ। সাহিত্যর ভিত্তিভূমি ( ১৯৬3 ), পৃ. ১৮০। 
ওড়িয্না কলাবৃত্ত যে বাংলা কলাবৃত্তের প্রেরণা ও অন্ুন্থতির ফল তা বুঝতে 
অহ্বিধা হয় না। কোনো কোনে গড়িয়া সমালোচক এই প্রেরণ ও অঙ্তস্থতিকে 
সহঞ্জ মনে শ্বীকার করতে পারেননি । কিন্ত শ্বীয় ভাষা, সাহিত্য ও সংস্কৃতির 


২৪৪ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


অভাবপৃতি ও মাঁনোনয়নের জন্য সমৃদ্ধতর অন্যের কাছ থেকে প্রয়োজনীয় 
উপকরণ-উপাঁদান এবং কলা-কৌশল গ্রহণ দোষণীয় নয়। হোক্‌ না! তা অনুকরণ 
বা অনুসরণের মাধ্যমে ।৫৬ 

আমরা জানি ববীন্দ্রনাথ সরল কলাবৃত্ত বীতিতেও সনেট রচন1 করেছেন, 
যদিও একটিই । ভারতের অন্যান্ত ভাঁষাতেও তা বচিত হয়েছে দেখা যাঁয়। 
ওড়িয়াতেও তার ব্যতিক্রম ঘটেনি । সবুজ গোষ্ীর পাচ কবির একজন বৈকুষ্ঠনাথ 
পট্টনায়কের রচনা থেকে একটি চতুর্দশপদীর দৃষ্টান্ত দেওয়া! গেল। রবীন্দ্রনাথ 
চোদ্দর বদলে তের পঙ্ক্তির সনেটও ছুই-একটি লিখেছেন। এখানে ফট্ক্ষল 
পরিক তের পঙক্তির সমাবেশ লক্ষিত হবে । 


মূক পরবত, কথা কহ, কথা কহ। 

মানবর বাণী হেল। আজি দুঃসহ ! 

ফেড়ি দ্িঅ তব রুদ্ধ অশ্রু হার, 

মিশু তছি' মোর অন্তর হাহাকার | 

বাধই পরাঁণে কুছেলি মৃত্যু রাঁস, 

ভরে অবসাদ পৌরুষ উপহাস । 

তু বলি মোর আকুল হৃদয় প্রীতি, 

শুণিবাকু আজি মৌন পাষাণ গীতি ! 

ছে পাষাঁণ জড় মৌন তুমরি ভাষা 

মুখর বিশ্বে চির অমুত আশ1। 

শুণি সে বারতা অশ্রু যাউ মো বহি । 

পাষাণ ? পাষাণ ? হুইই ছুবিষহ । 

মূক পরবত, কথা কহ, কথা কহ ! 
--উতৎকল সাহিত্য, ১৩৮০ বৈশাখ | 


কবি বৈকুষ্ঠনাথ পষ্নায়কের সনেট বা চতুর্ঘশপদী ভাবনা যে রবীন্দ্র 

প্রভাবিত তা বোঝা যায় সনেট সম্পর্কে কবির অভিমত থেকে । কবির 

'অরুণষ্রা' কাব্যে “চতুর্দশপদী' নামে মিশ্রবৃত্ত বীতির এ+টটি সনেট সঙ্গিবিষ্ট। 
অষ্টম সনেটের শেষে 'রচয়্িতা*র বক্তব্য রূপে আছে-_ 

“চতুর্দশপদী ৪০০০ স্থহে। ৪ে৪6র 66০12121005 বাদ দেলে 

মধ্য চতুর্দশপদী যে সুত্র চিন্তা ও ভাবধারার সহায়ক একথা কেছি 


ওড়িয়। কীব্যে বাঁবীন্দ্রিক ছন্দ ; মিশরবৃত ২৪৫ 


অস্বীকার করিবে নাহি'। এহাঁর প্রমাণ বঙ্গ ও উৎকল সাহিত্যবে 
কেতেগুড়িএ পরিবতিত ( 40০1110201550 ) সনেট । ভাব বাচিস্তাঁর 
বিকার ন ঘটলে 1[5০112£56-র হানিরে বিশেষ কিছি ক্ষতি হুএ বোলি 
মোর মনে হ'এ নাহি" ।” 
--বৈ" না, গ্রস্থাবলী, ১ম খণ্ড, (১৯৭৬ ), পৃ. ৪৩। 
এই প্রসঙ্গে সনেট বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের অভিমত এবং বর্তমান লেখকের 
সিদ্ধান্তও বিচার্ধ। [ ভ্রষ্টব্য--লেখকের “রবীন্দ্রনাথ ও হিন্দী ছন্দ (১৮৯৬) গ্রস্থের 
অস্থযঙ্গ--“রবীন্দ্রনাথের কবিতা চতুর্দশপদী” পৃ. ১০৯-২৫।] বৈকুঠনাথ 
পট্টনার়ক অস্তত একশটি মিশ্রবৃত্ত সনেট লিখেছেন । যা ভাব-ভাষা, ছন্দ এবং 
আঙ্গিক বিচারে রবীন্দ্রনাথের সনেট (বিশেষ করে 'নৈবেস্র')-র আদর্শে রচিত। 
এই প্রসঙ্গে রাধামোহন গড়নার়কের কাব্য নায্িকা-কাব্যগ্রস্থের অশ্রু সাধন, 
কবিতাটিও ম্মরণীয়। মোটামুটি একাস্তর মিলের সনেটটি ফট্‌কলপধিক ২০ 
মাত্রার পঙ্ক্তির কলাবৃত্ে রচিত। যার শেষ ছুই পওক্কি হল-_ 


পোছ না পোছ ন নির্মম হাতে অশ্রু দিওটি মোর, 
পোছি দেব যদি জলি যিব হিয়! বন্ির তাপে ঘোর । 
__রা. সো. গ. গ্রন্থাবলী, ১ম খণ্ড (১৯৬৮) পৃ. ১৫১ | 


হিন্দীতে এই জাতীয় দীর্ঘ পঙুক্তির কলাবৃত্ত সনেট বেশি লেখা হয় । 


মিশ্র কলাবৃত্ত রীতি € ?11550 17/10710 91516 ) 


ওড়িয়। সাহিত্যের ছন্দশাখায় য1। দাণ্ডিবৃত্ত নামে পরিচিত তা বাংল মিশ্র- 
বৃত্তেরই অসংস্কত রূপ সে কথ! আমরা জানি। রবীন্দ্রনাথ এই মিশ্রবৃত্তকে তার 
পূর্ব অবস্থা থেকে মাজিত ও সংস্কৃত করে বাংলা কবিতায় তার শক্তি ও সৌন্দর্য 
বিচিত্র ও বিবিধ ভাবে ফুটিয়ে তুলেছেন--তা আমবা দেখেছি। সবুজগোণীর 
প্রচেষ্টায় এই ছন্দটি রবীন্দ্রকবিতার অনুসরণ ও আকর্ষণে ওড়িক্লাতেও গৃহীত 
হুল। কালের প্রভাঁবে ওড়িয়া কবিতা আর গান ও তথাকথিত দাগ্ডিবৃত্তের 
আশ্রয়ে থাক সমীচীন বোধ করেনি । তাই এই পরিবর্তন। দাণ্ডিবৃত্তে একপদ্ী, 
ছ্বিপদী, ত্রিপদী ও চৌপদী প্রস্ৃতি প্.ক্তিবন্ধ এবং চতুফল পর্বরূপ সব নুম্পষ্ট ছিল 


২৪৬ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


না। কিন্তু বিংশ শতকে এই বিশ্চিন্ন পঙ্ক্তিবন্ধ এবং পর্ব রূপ খুব সুস্পষ্ট এবং সার্থক 

রূপ লাভ করেছে। প্রাচীন সাহিত্যের বস-ঘন সৌম্যমৃত্তি কেবলমাত্র গাঁনেই 

বিকাশলাভের পথ খুঁজে পেয়েছিল। কিন্তু আধুনিক যুগে তা৷ ক্রমে ক্রমে 'পাঠ' 

ও আবৃত্তি নির্ভর হয়ে উঠেছে। প্রাচীন ছন্দের বর্জন ও নবীন ছন্দের আহরণ 

এ-যুগের ওড়িয়া কবিতার একটি বিশেষ প্রবৃত্তি। এক্ষেত্রে দুইজন ওড়িয় 

ছন্দ-সমালোচকের প্রাসঙ্গিক অভিমত স্মরণীয় ।-- 

(ক) “আধুনিক যুগরে কাব্য, কবিতা, পদ্য প্রভৃতি স্বর সংযোগরে 
গীত ন হোই পঠিত হেবারে ব্ধবসতি হোইছি ।” 

_-জানকীবল্লভ মহাস্তি £ ওড়িঅ? ছন্দর বিকাশ ( ১৯৬১), পৃ. ৩৭। 


(খ) “স্থুলতঃ হুসঙ্গত যতিপাঁত, মাঁঞ্জিত ভাষা প্রয়োগ, শব্ধ উপরে ঝুংক 
দেবার প্রম্নাস ও পরিশেষবে সহজ বাক্য গঠন রীতি--এ চাঁরোটি 
কৌশলর প্রাধান্ত লক্ষ্য হেউচি কবিতার ভাঁবসম্পদকু পাঁঠক 
নিকটরে অভি সহজভাবে উপস্থাপন করিব ।” 

»-নটবর সামন্ত রায় £ আঁধুনিক ওড়িআ সাহিত্যর ভিত্তিভূমি 
( ১৯৬৪ ) পৃ ১৪৩-৪৪ । 


মিশ্রবৃত্ত রীতিতে সাধারণ মহাপক্লার ও অমিল প্রবহমান রূপের ব্যবহার 
বেশ দক্ষতার সঙ্গে হয়েছে তা আমরা আগেই দেখেছি । এবার প্রবহমানের 
সমিল রূপ এবং সমিল ও অমিল মুক্তক বন্ধের বিষয়ে আসা যাক। প্রথমে 
সাধারণ পঙ্ক্তি বন্ধ তার পর প্রবহমান ও মুক্তকের নিদর্শন পর পর দেওয়া 
গেল।-__ 
একপদী--৪+4-৪-+-২-১০ মাত্রা । 
“তুদ্বর কি নাহি" কিছি ভিক্ষা ?” 
“তব ইচ্ছা সেই মোর দীক্ষা |” 
_-রাধামোহন গড়নায়ক, কাব্যনায়িক! £ “মাঁটি”। 


এ-টি দশ মাত্রার একপদী। ওড়িয়াতে বাংলার মতোই ৮১ ৯, ১০ ও ১২ 
মাত্রার একপদী পঙ্ক্তির প্রয়োগ অধিক। রবীন্দ্রচন1 থেকে অনুরূপ একটি দৃ্টান্ত-- 
ভিক্ষা-অন্নে বাচাব বহ্থধা, 
মিটাইব দুভিক্ষের ক্ষুধ! | 
_কথা £ নগরলক্মী । 


ওড়িয়] কাব্যে রাবীন্দ্রিক ছন্দ : মিশ্রবৃত ২৪৭ 


দ্বিপদী--সাঁধারণ দ্বিপদী, পয়ার ও মহাপক়্ারের নিদর্শন, পর পর-_. 
(ক) ৪+91| ৪4৩১৫ মাত্রা। 

অনস্ত মৃত প্রেম সুধাময় সুবাসে 

মোহিবি মে প্রাণ প্রিক্স দেবতাকু উল্লাসে । 

_কুস্তলা কুমারী সবত, উল্লাস : "শেফালিপ্রতি+ | 
রবীন্দ্রনাথ ১৫ থেকে ২০-২২ মাত্রা পর্যস্ত দীর্ঘ দ্বিপদীও রচনা! করেছেন। এখানে 
যোল মাত্রার একটি দ্বিপদী দেওয়া গেল-_ 

এখন বিশ্বের তুমি, গুন্‌ গুন, মধুকর 

চারিদিকে তুলিয়াছে বিস্ময়-ব্যাকুল স্বর । 

গাছে পাখি, বহে বায়ু, প্রমোদ হিলোল-ধার! 

নবক্ফুট জীবনেরে করিতেছে দিশাহারা | 

মানসী £ “শেষ উপহার*। 
(খ) ৪4৪ ॥ ৪+২-*১৪ মাত্রা ( পয়্ার )। 

জীবনে মাঁতর সার চিত্ত সম্প্রয়োগ, 

স্থির লক্ষ্য যোগী নিষ্ঠা ন জাগে বিক্বোগ । 

--টব, না. পট্রনারক, কাব্যপঞ্চয়ন £ “মহা নিবাণ | 

অশ্তরূপ দৃষ্টান্ত রবীন্দ্র রচন1 থেকে-_ 
জীবন মস্থন-বিষ নিজে করি পাঁন 
অমৃত যা উঠেছিল করে গেছ দান । 
-চৈতাঁলি £ «কাব্য” | 
(গ) ৪+৪ || ৪+৪+২--১৮ মাত্র! ( মহাপয়ার )। 
অগ্নি কণা ! অগ্নিকণ। ! দেহ দীপে জাল দীপ্ত শিখা, 
তীব্রতেজে দহিবি মু জড়তাব অন্ধ কুজঝটিকা। 
_-অন্নদাশংকর রায়, সবুজ কবিতা £ “প্রলয় প্রেরণা” । 


এই মহাঁপয়াঁর বন্ধের প্রেরণার উৎস ববীন্দ্রকাব্য। সে কথা বলাই বাহুল্য। 
রবীন্দ্রনাথের শেষ জীবনের রচনণ থেকে মহাাপাঁরের বূপ-- 
অভ্র-ভেদী এন্ব্ের চুণাঁভৃত 'পতনের কালে 
দরিদ্রের জীর্ণদশ] বাসা তার বাধিবে কঙ্কালে । 
জন্মদিনে ২ --২২। 


২৪৮ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


ওড়িয়াতে ত্রিপদদী ও চৌপদীর ছোট বড়ো! নান? রূপের প্রচলন দেখা যায় 
মধ্যযুগ থেকেই | সেই সব প্রয়োগে ওড়িয়া কাবা ও ছন্দের নিজের বিশেষত্ব 
সুম্পষ্ট। বর্তমান যুগে হস্য ত্রিপদী ( বঙ্গলাশ্র--৬ ॥ ৬ ॥| ৮) এবং মহাত্রিপদী 
ও চৌপদীর প্রয্নেশ্গ বেশি চোখে পড়ে । তাই এখানে বঙ্গলাশ্রী ও আরও ছুই- 
একট] বন্ধের উদাহরণ দেওয়া! গেল ।--- 
(ক) ত্রিপদী--৮ ॥ ৮ 1 ১৩২৯ মাত্রা। 
গ্রাম শেষে শমশান কৃটি কুটি হাড়মাঁন 
বাঁউশ, মাঠিআ] পুণি অঙ্গার মাল, 
পাউশ বিভৃতি বোলি গোগীসম অছিপড়ি 
হাতরে ধরিছি সে ত খপুরি থাল। 
--শচি রাউতরায়, পলী শ্রী £ “গ্রাম শ্বশান?। 


রবীক্দ্রচনা থেকে অনুপ উদ্বাহরণ সাতে ১০ || ১০ || ১০--৩০ মাত্রার বিন্যাস 
লক্ষণীয় | 
যে দিন প্রথম কবিগান, বসস্তের জাগাল আহ্বান 
ছন্দের উৎসব সভাতলে, 
সেদিন মালতী যুখী জাতি কৌতুহলে উঠেছিল মাতি 
ছুটে এসেছিল দলে দলে ! 
--পুরবী £ “আকন্দ”। 


(খ) চৌপদী--১৪ ॥ ১৪ ॥ ১৪ ॥ ১০০৫২ মাত্রা । 
দিহর অতল জলে পাতাল পহরে । 
বাবুরি হসর দাড়ে, হঠাৎ-পাছাড়ে, 
গরম টবরে পরে, নরম টাওয়ালে 

পাহাস্তিয়! সপন ছুআরে ॥ 

_শচি বাউতরায় £ 'তুমে কিআতরতরহঅ”। 
অমিত্রাক্ষর বা প্রবহমান পয়ারের অমিল রূপের প্র্বোগ গ্রচুরভাবে হয়েছে 
সে বিষয়ে পূর্বেই আলোচনা হওয়ায় এখানে সে বিষয়ে নিরস্ত থাকা গেল। 

সমিল প্রবহমান পয়ার--৮ 1 ৬. ১৪ মাত্রা । 

পাষাণ চরণে রক্ত ! বাল ববিকর 
পছিলি লোছিত রেখা অতি মনোহর 


ওড়িয়! কাব্যে বাবীন্দিক ছন্দ : মিশ্রবৃত্ ২৪৯ 


লগিছি কি ম্েহভরে উদয়াস্ত পরে 

পদে তব? অবা ছির রক্তজবা জলে । 

পল্লীর পৃজাবী কিএ কেউ বর আঁশে 

পূজাহি কি দেবি ভাবি? মহিমা প্রকাশে। 
_-কুঞ্জবিহারী দা, সঞ্চয়ন-২ £ “পাষাণ চরণে রক্ত; | 


এই সমিল প্রবহমান পয়ার বাংলায় রবীন্দ্রনাথের দান। তার এই ছন্দের একটি 
প্রসিদ্ধ রচনার কয়েকটি পঙক্তি-_ 


কবিবর, কৰে কোন্‌ বিশ্বৃত বরষে 
কোন্‌ পুণ্য আঁফাট়ের প্রথম দিবসে 
লিখেছিলে মেঘদূত | মেঘমন্দ্র ক্লোক 
বিশ্বের বিরহী যত সকলের শোক 
রাখিয়াছে আপন আধার স্তরে স্তরে 
সঘন সংগীত মাঝে পুপীভূত করে। 
_ মানসী £ “মেঘ্দূত' | 


বাংলার মতোই ওড়িক্লাতেও প্রবহমান মহাপয়ারের সমিল ও অমিল ছুই রূপেরই 
রচনা মেলে ।__ 


সমিল প্রবহমান মহাপয়ার--৮ ॥ ১০১৮ মাতা! । 


ধন্য আজি জন্মভূমি ! শাকামুনি আগত নগরে, 
পুরপল্লী দুর গ্রাম নরনারী আনন্দ কে ধরে, 
নিবসন্তি (প্রভূ) মেলে নগর উপাস্ত বংশ বনে 
উপেক্ষিতা যশোধব1 কি অবা কল্পন! রখি মনে-- 
পুছস্তি রাঁছুলে--“বৎস শুণিছু না আগত তো পিতা?” 
অন্ধ করি জননী কি প্রাণে তার জালিলে যে চিত! 
আসিছস্তি সে নিষ্টর ! হুএ পছে মৃহি না র খাঁর, 
যাঁঅ বৎস ! মাগ বাই সস্ভানর চির অধিকায় ! 
গলে যেতে বংশ বনে সকলে প্রাসাদে হেলে ধন্ত 
মহা কারুণিক বুদ্ধ সর্বজীব আশ্রয় পরম । 

--বৈ. না. পষ্টনায়ক, কাব্য সঞ্চয়ন £ “বুদ্ধ ও রাহুল । 


২৫০ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চাঁর ভাষার ছন্দ 
রবীন্দ্রনাথের রচন1 থেকে অনুরূপ বন্ধের উদ্াহুরণ--- 


হে 'আদি জননী সিন্ধু, বসুন্ধরা সম্ভান তোমার, 

একমাত্র কন্তা তব কোলে । তাই তন্দ্রা নাহি আর 

চক্ষে তব, তাই বক্ষ জুড়ি সদা শংকা, সদ1 আশা, 

সদা আন্দোলন 7; তাঁই উঠে বেদমন্ত্র সম ভাষ! 

নিরন্তর প্রশান্ত অন্ববে, মহেন্দ্র মন্দির পানে 

অন্তরের অনন্ত প্রার্থনা ; নিয়ত মঙ্গল গাঁনে 

ধ্বনিত করিয়া দিশি দিশি 7) তাই ঘৃমস্ত পৃথীবে 

অসংখ্য চুণ্ঘন কর আলিঙ্গনে সর্ব অঙ্গ ঘিরে 

তরঙ্গ বন্ধনে বীধি, নীলাম্বর অঞ্চলে তোমার 

সযত্ে বেষিয়] ধরি সম্তর্পণে দেহখানি তার 

হ্বকোমল স্থকৌশলে । 

_ সোনার তরী £ পিমুদ্রের প্রতি” । 

অমিল প্রবহমান মহাপয়্ার_৮ ॥ ১*-১৮ মাত্রা। 


মু তমকু ডাকুথিলি সতে অবা মঝি পোখরীরে 

ভাস্থথিবা হংস এক ডাকুখিল] পনুচ। হংসকু 

পোখরীর হুড়া ভাঙ্গি যেতে বেড়ে পাণি আসিগলা 

তুমে ফেরি চাহিলনি | কাহ1 পাই এতে বেশি ভয় ? 

এবং ওদ1] শাঁলপত্ররে চকু চক খরা ঝলন্থু খিল! 

সতে অবা পলটণ কেতে শোইথিলে সুর্য মুহা হোই 

এবং তাংক নম্বরমান পাঁলিস্রে জলিল1 জলিল । 
-রষাকাস্ত রথ ঃ ইন্্রধন্ু (কবিতা ১৯৬৯, পৃ. ১৫৬ )। 


রবীন্দ্র কবিতা থেকে এই বন্ধের উৎসব্ধপ-_ 


একদা পরম মূল্য জগ্মক্ষণ দিয়েছে তোমায় 
আগন্তক | রূপের ছুর্লভ সত্তা লভিয়! বসেছি 
সুর্য নক্ষতের সাথে । দূর আকাশের ছাত্স পথে 
যেআলোক আসে নামি ধরণীর শ্তামল ললাটে 
সে তোমার চক্ষু চুম্ি তোমারে বেধেছে অনুক্ষণ 
সখ্য ভোরে ছ্যলোকের সাথে ; দুর যুগাস্তর 


ওড়িযা কাব্যে বাবীন্দ্রিক ছন্দ £ মিশুবৃত্ত ২৫১ 


হতে মহাকাল যাত্রী মহাবাণী পুণ্য যুহূর্তেবে তব 
শুভক্ষণে দিয়েছে সম্মান 7; তোমার সম্মুখ দিকে 
আত্মার যাত্রার পন্থ গেছে চলি অনস্তের পানে, 
যেথা তুমি একা বাত্রী, অফ্ষুরস্ত এ মহাবিন্ময় | 
_-প্রাস্তিত-১৩। 
মনে রাখা দরকার প্রবহমান পয়্ারে মিলের অভাব কানে লাগে না। কারণ 
«এর ভঙ্গি পছ্চের মতো, কিন্তু ব্যবহার গছ্যের তালে"। প্রবহমান পয়ার ও 
মহাপয়ারের সমিল ও অমিল রূপের মতোই সমিল ও অমিল মুক্তকও রচিত হয়; 
ওড়িয়! কাব্যে ।-_ 
সমিল মুক্তক-- 
বাহারে কলহ রত ভিখারী দ্বিজণ, 
উপরে টিণর জঙ্ু, 
যাঁএ বুড়ি 
ঈষং কুহুড়ি | 
কদম্ব ফুলিআ! জু হেলা আমি নাল । 
মনে হুএ এক ম্বৃত হবিণর ছাল 
ঢাংকে পৃথিবী 
পাহাড় নদী বি॥ 
_-শচি রাউতরায় পাওুলিপি : লাবণ্যবতীকু চন্দ্রভা্থর চিঠাউ $ 


এখানে চার থেকে চোদ্দ মাত্রার লম্বা চরণ লক্ষণীয় । ণ্ঢাঁংকে পৃথিবী'তে 
পাঁচ মাত্রা আছে মনে হলেও “ঢা কুদ্ধদলটি প্রসারিত তাই গাঁংকে পৃ” চার 
মাত্রা এবং "থিবী” ছুই মাত্রা_-মোট ছয় মাত্র! ধরতে হবে। 
রবীন্দ্রনাথের অনুরূপ মুস্তক ১-- 
অজন্ম দিনের আলো, জানি একদিন 
দু'চক্ষুরে দিয়েছিলে ঝণ | 
ফিরায়ে নেবার দাৰি জানায়েছ আজ, 
তুমি মহারাজ । 
শোধ করে দিতে হবে জানি, 
তবু কেন সন্ধ্যাদীপে ফেল ছাক়্াখানি ।**. 


২৫২ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


ছায়াপথে লুপ্ত আলোকের পিছু 
হয়তো কুড়ায়ে পাবে কিছু-- 
কণামাতর লেশ 
তোমার খণের অবশেষ । 
--রোগ শব্যায়-৪ | 


“এখানে ত্রহ্বতম চরণে ছয় ও দীর্ঘতম চরণে চোদ্দ মাত্র! বিন্যাস্ত । 
অমিল মুক্তক :-- 
কাহি' সেই কেশ সজা 
কুক্থমকুমারী বেশ, নিকুপ্ত দোলন 
কপূর চন্দন ঘোঁটা, কন্তুবী কুংকুম 
উধার ম্বণাল 
স্বীপালোকে, ধৃপগন্ধ 
সারী গীত, কাকতৃআ' প্রশ্ব চমত্কার । 
- কুগ্বিহারী দাস, সঞ্চয়ন ১ম £ “রাজকন্তা" | 


হুম্বতম চরণে ছয় মাত্রা ও দীর্ঘতম চরণে চোদ্দ মাত্রা রয়েছে। 
অঙ্থরূপ-_রাবীক্দিক অমিল মুক্তক ( ছোট )-- 
বহু লক্ষ বর্ষ ধরে জ্বলে তারা, 
ধাবমান অন্ধকার কাল শ্রোতে 
অগ্নির আবর্ত ঘুরে ওঠে । 
সেই স্রোতে এ ধরণী মাটির বুদ্বুদ্‌ 
তারি মধ্যে এই প্রাণ 
অণুতম কালে 
কণাতম শিখালয়ে 
অসীমের করে সে আরতি । 
--পরিশেষ ২ (প্রাণ? | 
সমিল মুক্তক ( বড়ে৷ )-- 


সকলে চাহি'লে মান, উচ্চাসন, স্বাধিকার ভোগ, 
প্রথমে পাইলে যেবে ষ্টার নিক্বোগ । 


গড়িয়া কাব্যে বাঁবীন্দ্রিক ছন্দ : দলবৃত্ত বা লৌকিক ছন্দ ২৫৩ 


সি পরে 
অনম্বর জণাইলে স্থপুশাস্ত স্বরে, 
বাঞ্চিত আসন মোঁতে ছে বিধাতা দিঅঃ মতে আগে 
নিখিল সৃষ্টির উধ্ব ভাগে । 
শুমান দিবাকর কলে আবেদন 
"মোহর বিহার লাগি মিলু তেবে অনস্ত অঙ্গন 
এই গগনর বক্ষ 
সাঁধিবি মু তুক্গর ষ! লক্ষ্য |” 
রাধামোঁহন গড় নায়ক, কাব্যনীয়িক1 £ “মাটি | 
বড়োচরণ আঠারো এবং ছোটচরণ চারমাত্রার। রবীন্দ্র-রচন! থেকে 
অনুরূপ নিদর্শন 1-_ 
তোমায় কি গিয়েছিহ্ধ ভুলে? 
তুমি যে নিয়েছ বাস জীবনের মূলে, 
তাই ভূল । 
অন্তমনে চলি যবে পথে, ভুলি নে কি ফুল? 
ভুলি নেকি তারা? 
তবুও তাহারা 
প্রাণের নিশ্বাস বায়ু করে সুমধুর 
ভুলের শুন্ততা মাঝে ভরি দেয় স্থর | 
ভূলে-থাকা নয় সে তো ভোলা; 
বিস্বৃতির মর্মে বসি রক্তে মোর দিয়েছ যে দোলা । 
--বলাকা-৬। 
অমিল মুস্তক (বড়ো )-- 
কি ছেব বা শান্ত পড়ি? 
পাগ্ছিরে লেখিচি এতে অড়া জল, 
কিন্ত মিলে কি টোপাএ পাণি সার! পাঁজিটা চিপুড়ি ? 
দেখ, দেখ দেখ । ভল করি দেখ। 
ধিএ যার সিএ তার সিএ তা গরাখ | 
দেখ দেখ, দেখ || 
--শচি বাউতরায়, কবিতা-১৯৬৯ £ “প্রথম রাত্রি, 


২৫৪ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


তুলনীয় রবীন্দ্রনাথের কবিতাংশ-_ 


বিশ্বনাট্যে প্রথম অঙ্কের 
: অনিশ্চিত প্রকাশের যবনিক' 

ছিন্ন করে এসেছিল দিন, 

নির্ধারিত করেছিল বিশ্বের চেতনা 
আপনার নিঃসংশয় পরিচয় ।*** 

আমি কর্তা আমি মুক্ত দিবসের আলোকে দীক্ষিত, 
কঠিন মাটির পরে 
প্রতি পদক্ষেপে যার 
আপনারে জয় করে চলে । 

-নবজতক £ রাত্রি । 


দেখা যাচ্ছে রবীন্দ্রনাথ মিশ্রবৃত্ত রীতির বিচিত্র প্রয়োগে যেমন বাংল! 
ছন্দকে সমদ্ধ এবং বাংল কাব্যকে সুশোভিত করেছেন, তার অনুসরণে ওড়িয়া 
ছন্দ এবং ওড়িক়া কাব্যেরও অনুরূপ শ্রীবৃদ্ধি ঘটেছে। অস্পষ্ট, অসংস্কৃত দাগ্ডিবৃতের 
যুগ কবে শেষ হতে গেছে। মিশ্রবৃত্ত উত্তাসিত করেছে আধুনিক ওড়িয়া 
কাব্যশাখাকে বিবিধ ও বিচিত্র রূপে, রঙে এবং ত্বাদে। 


দলবৃত্ত বা লৌকিক ছন্দ € 95119) 51516 ) 


নব্য ভারতীয় আর্ধ ভাষার পূর্বাঞ্চলীয় লোকলাহিত্যের বাহন হল লৌকিক 
রীতির ছন্দ। এই ছন্দকেই কোথাও “ছড়ার ছন্দ”, ণামালি বা 'ধামালি ছন্দ” 
কোথাও “গাঁউলি গীতির ছন্দ” বা "গবৃত্ত' বল] হয়--সে কথা আমরা জানি। 
তাকে যে নামেই ডাকা হোক--ছন্দ একই । আবার "ম্বরবৃত্ত” শ্বাঘাতপ্রধান' 
বা “দলবৃত্ত'ও বলা হয় তাকেই। এ-টি গানের তাল আশ্রত ছন্দ। 'ধামালি' 
বা! কাওয়ালির চার মাত্রার তালকে আশ্রয় করে এই ছন্দোরীতিটি গড়ে 
উঠেছিল। ক্রমে ক্রমে গেয়ধিতা মৃক্ত হয়ে তা স্থরাশ্রিত কবিতা রচনার 
মাধ্যম হয়ে ওঠে। এই ছন্দটি জনগণের উচ্চারণভঙ্গি আশ্রিত আর বাক্‌ ছন্দের 
প্রভাবপু্ঠ। সংস্কত-প্রাককত ছন্দ থেকে পৃথক লোক মুখের ভাষার উচ্চারণপুষ্ট 


ওড়িয়! কাব্যে রাবীন্দ্রিক ছন্দ £ দলবৃত্ত বা লৌকিক ছন্দ ২৫৫ 


হওয়ায় বাংলা, অসমীয়া, ওড়িয়! এবং হিন্দী ভাষার বা সাহিত্যের শ্বাভাবিক 
ছন্দই এই লৌকিক ছন্দ। বাংলা সাহিত্যেই রবীন্দ্রনাথ সর্বপ্রথম সাধু 
সাহিত্যের বাহন রূপে এই লৌকিক ছন্দোবীতিটির সংস্কার সাধন করে প্রয়েঠগ 
করেন। পরে তা অসমীয়াতেও পরিগৃহীত হয়েছে সাধু সাহিত্যে । কিন্তু 
গড়িয়া সাধু সাহিত্যে তাঁর প্রষ্মোগ তেমন হয়নি। লৌকিক সাহিত্যে এবং 
শিল্ত সাহিত্যে যে ছন্দের প্রয়োগ ঘটেছে তা লৌকিক অবশ্তই। কিন্তু তার 
স্কার সাধন এবং স্থুনির্ি্ই রূপদানের প্রয়াস হয়নি বললেই হয়। অবস্থ 
অসংস্কৃত বেশে ছন্দটি মাঝে মধ্যে সাঁধু সাঁহিত্যেও উকি দিতে শুরু করেছে। 
বাংলা, হিন্দী ও অসমীয়ার সঙ্গে ওড়িয়া ভাষার উচ্চারণগত পার্থক্য থাকায়, 
অর্থাৎ ওড়িয়াতে স্বরাস্ত-উচ্চারণ প্রবণত] সাধু ভাষায় অ্ছুন্ন থাকায় রুদ্ধ দলের 
পরিমাণ এ-ভাষায় অন্য তিন ভাষার তুলনায় কম। তাই দলবৃত্তের, ঝা একাস্ত- 
ভাবে দল-নির্ভর ছন্দর আম্থকৃল্য ওড়িয়ায় কম। তবু ভাষার উচ্চারণ বিবর্তনের 
ক্রিন্না অব্যাহত থাকায় শবাাস্তিক শ্বর_-বিশেষ করে “অ”-এর উচ্চারণ মাঝে মাঝে 
লোপ পেকে যায়। সম্বলপুরী উপভাষার উচ্চারণ সম্পর্কে ড সত্যনারায়ণ 
বাজগুরু বলেছেন_-“এহি উপভাষারে অধিকাংশ শব্ধ হলস্তযুক্ত হোই ধাএ।” 
এই প্রসঙ্গে এ ভাষার কয়েকটি ছড়ার উচ্চারণ লক্ষ করার মতে। যেমন-_ 

১, গী ভিন্‌ ভিন্‌ মহ্থস্‌ এক | ২. “পাগ ভাত, খাই মাছ কণ্টে 
অডুমা।” ৩. “উপরূ বডডা খন্থছে / তল্‌ বডডা উন্থসে। বব রে তল্‌ বডডা 
/ তোর্‌ দিন্‌ কাল্‌ আহ্থছে।” 

--ওড়িয়া ভাষার উপভাষা ( ১৯৮২ ১ পৃ, ১০৭-১২ | 


এই প্রসঙ্গে ওড়িয়া ভাষাবিদ্‌ ব্রজমোহন মহাস্তির অভিমত প্রণিধানষোগ্য | 
তিনি তার “ওড়িম। ভাষা বিজ্ঞান+ ১ম ভাগ (১৯৬৮) গ্রন্থে বলেছেন-- 


“সাধু ওড়িআ ভাষা দেহরে কেবল হিন্দী, বঙ্গল] ও দ্রবিড় ভাষার প্রভাব 
যোগ আঞ্চলিক ভাষাগুড়িক সৃষ্টি ছোইছি বোলি কঠিলে মধ্য ভুল 
হেব। এগুড়িকু কেতেক পণ্ডিত বিভাষা বোলি কহি থাস্তি, তেবে 
এহি বিভাধা স্যট্টির আউ এক প্রধান কারণ হেল] বিভিন্ন আদিবাসী 
ভাষার গ্রভাব ।” 

-_-ওড়িঅ] ভাষা বিজ্ঞান, ১ম ( ১৯৬৮ 7, পৃ. ৩৫৫। 


বলাই বাহুল্য লৌকিক বা! দলবৃত্ত ছন্দের সঙ্গে আদিবাসী ভাষার একটি 


২৫৬ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চাঁর ভাষার ছন্দ 


অবশ্থন্বীকার্য সম্পর্ক বিছ্যমান। ওড়িয়া দলবৃত্ত ছন্দও তাঁর ব্যতিক্রম নয়। 
তার সঙ্গে প্রতিবেশী অন্তান্ ভাষার এমন কি ইংরেজি ভাষার উচ্চারণজাত 
প্রভাবের কথাও'স্মরণীয় । অধ্যাপক মহাস্তি আরও বলেছেন-_ 


“আঞ্চলিক ভাষা হ্যপ্রির প্রধান হেতু হেল। যুক্ত বা সংযুক্ত ব্যঞ্জনর 
উচ্চারণকু সঝল করি উচ্চারণ করিব11৮*.-এই সরল বা স্বাভাঁবি উচ্চারণের 
ফলে--“ওড়িয়1 সাধু ভাষার বহু শব, হ্বরাস্ত শব্দ, অর্থাৎ শব্দগুড়িকর 
অস্ত্যবর্ণরে শ্বরর ঝংকার অধিকতর হুএ। হেলে আঞ্চলিক ভাষা 
গুড়িকরে সে পরি শ্বরাস্ত সমাণ্চি প্রায় হুএ নাহি'। এহি বৈশিষ্ট্য 
বিশেষ পরিমাণরে দক্ষিণাঞ্চল ভাষা দেহরে ও পশ্চিমাঞ্চল ভাষা দেহরে 


পরিরৃষ্ট হএ।""" 
পেট ০. পেট্‌ ওইল ০ ওইল্‌ 
হাট » হাট পাঁএন ». পাএন্‌ 
লোক স লোক্‌ রাএত সপ রাঞ্, 
গোবর ৮» গোবর | বাএড় ০. বাএড, 
আইল সপ আইল্‌ জন সর জন্‌ 


কাইল »-. কাইল্‌ 


এঠারে স্পষ্ট ষে আঞ্চালক ভাষাভাষী লোকমানে শেষ ম্বর উপরে জোর ন 
দেই প্রথম স্বর উপরে জোর দেই থাান্তি ৮ তেথু পেট শব্দেরে পে উপরে 
জোর দেই দিঅস্তি, তথা এহি স্থানবেহি ম্বরাঘথাত আরম্ভ হুএ। তেণু অস্তা 
বর্ন উপবে শ্বরাঘাত ন ছোই হোই লঘু বল প্রয়োগ হেউথিবা হেতু তাহা 


ব্যঞরনাস্ত হোই থাএ।” 
__পূর্বব্ধ, পৃ. ৩৫০-৩৫২ | 


অধ্যাপক মহাস্তি বাঞ্নাস্ত উচ্চারণ প্রবণতার সমর্থনে বিশেষ কবে উড়িম্যার 
দক্ষিণাঞ্চল ও পশ্চিমাঞ্চলের কথ বললেও) ক্রমে ক্রমে তা উড়িষ্যার সবত্র বিস্তার 
লাভ করেছে-_বলা যায়। এই উচ্চারণ ভঙ্কি কত হুম্পষ্ট এবং ব্যাপক হুবে- 
ওড়িয়! কবিতায় দলবুতের মাটিও ততই শক্ত হবে। কারণ বাঞ্জনাস্ত রুদ্ধ দলের 
অন্তিত্ব-_-লৌকিক বা দলবৃত্ত ছন্দের অন্তকূল। স্থৃতরাং আপাতভাবে গড়িয়া 
লৌকিক ছন্দে চার, পাচ ও ছয় দলমাত্রার বিল্তাস থাকলেও বাম্তবে চাবমাত্রার 


গুড়িয়া। কাব্যে বাবীন্দত্রিক ছন্দ : দজবৃত্ ২৫৭ 


পর্বের দিকেই তার প্রবণতা ।** যেমন-_ 


কিএ বোলুছি মৌহর ঠানে নাহি' লুগ! পট! 
কিএ বোলুছি পহুল1 রোইলে কেতে খাইবি পিঠ] । 
- পললীগীতি সঞ্চয়ন (কু. জি, দা.) পূ ৬২২। 


এই অংশের “কিএ, “মোহর”, পিছলা”, 'রোইলে” ও খাইবি' শব্বকয়টি- 
যথাক্রমে কিএ$ মোহর্, বোঁই লে, ও খাই.বি রূপে উচ্চারিত হবে। ফলে তা 
দাড়াবে 
১১১১ ১১১১ ১১ ১১ ১১ 
কিএ বোলুছি | মোহর ঠানে॥| নাহি লুগা। পটা 
১১১১ ১ ১১ ৯ ১ ১১ ১১১ 
কিএ বোলুছি। পোঁহলারোই.লে ॥ কেতে খাইবি। পিঠা | 
অর্থাৎ প্রত্যেকটি রুদ্ধদল সংকুচিত ও একমাত্রার। প্রত্যেক পূর্ণ পর্বে 
চারদলমাত্র! পাওয়া যায়। ফলে প্রত্যেক পঙ্‌ক্তি ৪+৪॥ ৪+২০৮১৪ দল- 
মাত্রার পয়ার পঙ্ক্তি হয়ে ওঠে। 
ওড়িয়া সাধু সাহিত্যে এ-ছন্দের প্রয়োগ তেমন হয়নি | তবু কোনো কোনে! 
কবির রচনায় তাঁর আভাস ফুটে উঠেছে। এধানে কবি বাধামোহন 
গড়নায়কের বচন! থেকে দৃষ্টীস্ত নেওয়া] ষাক্‌।-_ 
“জয় হিন্দ | 
জয় হিন্দ ।” 
সিন্ধু সে পারু। সোনানী স্থভাষ । ডাকে 
"আজাদ ফউজ। মৃত্যু কবচ্‌। পিশ্ধ 
জয় হিন্দ | জয় হিন্দ” 
-মৌন্ুমী £ এসেনানী স্থভাষ” । 
এখানে “সিন্ধু সে পারু' ছাঁড়া অন্ত্র চার দলমাজ্রা স্পষ্ট । 
গ্রীধর কবি আই বিকস 
প্রাণরু দেই করুণ রস । 
_-পশুপক্ষীর কাব্য £ “বলাকা” 
- কৰি গড়নায়কের “বলাকা” কবিতাটি-পঞ্চকল পবিক হলেও এখানে চতুর্দল- 
পর্বের রূপ আভাসিত। 
১৭ 


২৫৮ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


কবি কুঞ্জবিহারী দাসও মাঝে মাঝে দলবৃত্ধের রূপ ফুটিয়ে তৃলেছেন। 
তার রচনা থেকে দলবৃত্ত একপদী, দ্বিপদী ও চৌপদীর একত্রে নিদর্শন £- 


আস বীর ভাই ছে] 

তুরী ভেরী ঢকৃ্কা যোড়ী ॥ 

নাগরা বজাই ছে] 

ছুন্দুভি বজাঅ দমাম্‌ দমাম্‌ | 

হিন্দু শিখ ছে মুসলমান্‌ || 

স্বাধীন ভারত মুক্ত ভারত ॥ 

ভারত গীত গাই হে] 
»-সঞ্চ়ন,৮-৩ 2 আস বীর ভাই ছে । 
ওড়িয়াতে এই দলবৃত্ত বা লৌকিক রীতি সাধু সাহিত্যে ক্বচ্ছন্দে গৃহীত না 

হলেও তার দিকে কবিদের প্রবণতা যে বাড়ছে তাতে সন্দেহ নেই। তাই 
এ-বীতিতে অঙিজ্রাক্ষর ও মুক্তক বচনার প্রত্যাশাই করা যায় না। তবু কোনো 
কোনে! কবির রচনায় যে দলবৃত্ত মুক্তক ফুটে ওঠেনি ত1 বলা যায় না। এখানে 
কবি শচি রাউতরায়ের একটি রচনার কিছু অংশ তুলে দেওয়া যেতে পারে। 
তার আগে দলবৃত্ত চৌপদী-্্” 

দিব্য জ্যোতি মহাকাশে 

পতঙ্গ মু ভালে ভাসে। 

ক্ষুত্র মোর অগ্নিকণ! 

মিলাই যাএ মহা তেজ সে। 

ক্ষিতি বাযু জল আদি 

পঞ্চভূত নিক্পে সমাধি, 

মহাজ্যোতির পারাবারে 

জ্যোতিরিগণ মূ মিশে || 
স্পকবিতী ১৯৬২ £ “দিব্যজ্যোতির মহাকাশে | 
দলবৃত্তের প্রকৃতি অনুযায়ী চতুর্দীল মাত্রিক পর্বভাগ সুস্পষ্ট । তবে তাতে 

পাচ'দলমাত্রার পর্বও আছে। অকারাস্ত 'জ্যোতির' কে ব্যঙজনাস্ত করা বায়। 
শঙ্বাস্তিক “ই*-রও খণ্ড উচ্চারণ করা যায়, তবু “মহাতেজ সে? এবং “নিয়ে 
সমাঁথি'-এই ছুইটি পর্ব পঞ্চলমাত্রক'ই থেকে যাক়। অর্থাৎ দলবৃত্ত বীতিটির 
ব্যবহার হলেও প্রয়োজনীয় সংস্কার হয়নি তা সুস্পষ্ট । 


ওড়িয়া কাব্যে রাবীন্ত্রিক ছন্দ ঃ দলবৃত্ত 


কবি শচি রাউতরায় দলবৃত্ত মুক্তকের ছন্দকে “বাকৃছন্দ' বলে অভিহিত 
করেছেন-- 

মাটিয়া বুরুজর মইল1 আকাশ রে 
জু উঠিচি। 
ছোট ছোট আলুঅর বীচি 
চারি আড়ে খেলে । 
জর উঠিচি, আহা, উঠ, উঠু | 
পদ্ম-ফুট 
এই সন্ধ্যারে | 
মো মনরে বি বেলে বেলে 
জন্থু উঠে, 
্ঘ ছুটে | 
মু বি কবিতা লেখে, 

স্বপ্প দেখে 
ছন্*-শিখী পুঙ্ছ তোলে, 
নাচে । 
মো মনর পাহাতে পাহাতে, 
উহয়র পাদ চিহ্ন ফুটে |” 

--পাওুলিপি : “মটিয়া বুরুজর জু" । 


এই মুস্তকেও চার এবং পাঁচ দলমাত্রীর পর্বের প্রয়োগ হয়েছে । ভবে মুক্তকের 
রূপটি বেশ বোঝা যায়। 

ওড়িয়া লৌকিক বা দলবৃত্ত ছন্দে চার, পাচ ও ছয় মাত্রার পর্ব থাকতে পাবে। 
তবে পর্বগুলির প্রবণতা যে চতুর্দল মাত্রীর দিকে তাতে সন্দেহ নেই। ওড়িয়ার 
উচ্চারণ যত বেশি উপভাধা! সম্মত হবে, ঝা প্রত্যক্ষ করা হচ্ছে, দলবৃত্ত রচনার 
অবকাঁশ এবং প্রশ্নোজন তত বৃদ্ধি পাবে । আর কবি ও ছান্দসিকগণ ততই এর 
শক্তি, সৃষম! এবং প্রয়োগ কৌশলের প্রতি আকৃষ্ট হবেন। তবেই ওড়িয়া ছন্দের 
তিন রীতির দৌলতে তার কাব্যকু্চ বিচিত্র রূপের সঙ্জায় অপূর্ব শোভা ধারণ 
করবে--এইকপ প্রত্যাশা অসমীচীন নয়। 


গা ছন্দ 


বাংলা, হিন্দী, অসমীল্পার মতোই বিংশ শতকের চতুর্থ দশকের শেষ এবং 
পঞ্চম দশকের প্রারস্ভে ওড়িক্লাতেও গগ্যকবিতা লেখার শ্থচন। ঘটে। বলাই 
বনুল্য কলাবৃত্ত ছন্দোরীতি যেমন ববীন্দ্রনাথ থেকে গড়িয়া এসেছে--গদ্ভ- 
কবিতাঁও তাই। বলতে কি রবীন্দ্রনাথের রচনায় অন্থগ্রাণিত হয়েই গগ্ঠকবিতা। 
লিখতে শুরু করেন ওড়িয়া কবিদের মগ্যে কেউ কেউ । ওড়িয়াতে গছছন্দ বা 
পাগ্কবিতা বিষয়ে নীলকঠ দাঁস, জাঁনকীবল্পভ মহাস্তি, শচি রাঁউতরায় এবং 
গৌবীকুমার ব্রদ্ধ প্রমুখ কিছু কিছু আলোচনা করেছেন। বেশ কয়েকজন আধুনিক 
কবি গগ্যকবিতা৷ লিখে খ্যাতি অর্জন করেছেন। তীরের মধ্যে শচি রাউতরায়, 
হরিহর মিশ্র ও সৌভাগ্য মিশ্র প্রভৃতির নাম বিশেষ ভাবে উল্লেখযোগ্য । তাঁদের 
রচনা থেকে একটি করে গগ্য কবিতার উদাহরণ দেওয়! গেল।-- 


(১) অধুনা বিস্তীর্ণ এই বালুচরে--খণ্ড খণ্ড শস্য পে 
খেলুখিল। দিনে সাঁগরবে অসংখ্য অসংখ্য সাধ! ঢেউ 
হাঁলুকা পাল তোলি ভাসি বাউ থিলা লক্ষ লক্ষ বলাকা-পোৌঁত 
এই বালুক1 জী জঙ্গলর ধারে ধারে 
অনেক অনেক ধূসর শতাব্দীর যবনিকা ভেদি । 
আজি দেখ! যাএ তাংকর মাস্তল । 
জাভা, বোণিও, স্থমাত্রা এবং লবঙ্গ দ্বীপ 
কিংবা ডাল চিনির শ্তামল অস্তরীপ 
ছুই, 
মসলা! বোঝাই অসংখ্য জাছাজব যাআ-আসা 
এই ট্রেনর লাইন্‌ ধরি লুহার সেতু পহরি ॥ 
--শচি রাউতরায়, পাঙুলিপি £ “মুত বন্দর” । 
এই স্থন্দর অংশটিতে নির্দিষ্ট ছন্দোরীতি ও পর্বমাপ খোজা বুথা। বাঁক্‌-পর্ব- 
আশ্রিত কবিতার ছন্দ-মাধুরী অনুভূত হয় বথার্থভাবে কবিতা পাঠে। যুলতঃ 
পাঠক এবং গৌণতঃ শ্রোতার হ্বদয়ে গগ্চছন্দের আবেদন জাগে। 


(২) ন্তারো আউ টি সার্ট পিষ্ধা দলে টোকা ভলি টেড়িজ পবন, 
চলস্তা ইঞ্জিন সবু দলি যাস্তি স্টিঅরিঙ দোহলাই 


ওড়িক কাব্যে রাবীন্দ্রিক ছন্দ : গন্চ ছন্দ ২৬১ 


কানরে মো ফিস্‌ ফিস্‌ কথা, 

তাংক অর্থ সবু অশ্রাব্য গালি 

বেশ কিন্ত ভল লাগে “মেরে য়ার্‌” 
কুুড়ির শুভ্র অন্ধকার । 


_হুরিহর মিশ্র : শংখনাভী?। 
এখানে ওড়িয়াতর শবের ব্যবহারে গগ্কবিতাটি আরও আকর্ষণীয় হয়ে 
উঠেছে। 


(৩) গছ মুলরে কিএ ছাড়ি যাইথিবা 
একাস্ত বাগ্গুড়িক মু বজাই দেলি, 
এবং চাঁলি গলি ছকরে জমি যাঁইথিব। সভাকু 
ভারীখরা হেউথিল] আজি | 
ছকরে মোর ঠিআ হেব। এমিতি 
বোধে কাহার পসন্দ হেল! নাহি' 
আলমিরা ভিতর কণ্টেই গুড়া আনি 
ধাড়ি করি বসাই দেলি পরিচ্ছন্ন আলুআরে ॥ 


- সৌভাগ্য মিশ্র, নঈপইবা £ “অপসন্দ' | 


দেখা যাচ্ছে বিবিধ ও বিচিত্র ছন্দের প্রয়োগে ওড়িয়! কবিসম্প্রদায় আর 
পিছিয়ে নেই। 

সবুজগোষ্ঠীর মাধ্যমে রাঁবীন্দ্রিক ছন্দ বাংলা থেকে ওড়িয়াতে অন্গৃহীত 
হয়ে ক্বীকৃতি লাভ করে। বিষয়টি সম্পর্কে ওড়িশার সাহিত্যপ্রিয় মানুষের 
অনুকূল প্রতিক্রিয়ার ত্বরূপটি জান1 যায় নিম্নের অভিমত ও উদ্ধৃতি কয়েকটি 
থেকে । 


(ক) “কলেজে আমরা জনকয়েক বন্ধু মিলে একট ক্লাব করি। তার নাম 
নন্সেন্স ক্লাব।".আমাদের সেই নন্সেন্স ক্লাবের দলটি (বিশ্বনাথ ] 
কর মহাশয়ের [ উৎকল সাহিত্য? ] মাসিকপত্ডে স্থায়ী আসন পেয়ে 
“সবুজদল” বলে সুপরিচিত হয়। অন্নদাশংকর রায়, বৈকুষ্ঠনাথ পট্টনায়ক, 
কালিন্দীচরণ পাণিগ্রাহী, শরৎচন্দ্র মুখোপাধ্যায় ও হরিহর মহাঁপাত্র মিলে 
“সবুজকবিতা” নামে একখানি বই বার করেন। নন্সেন্স ক্লাবের মেস্বর 
নন এমন কয়েকজন লেখক ও লেখিকা পবে এদের সঙ্গে যোগ দিয়ে 


২৬২ 


রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


বাপস্তী” নামে একখানি বারোয়াঁরী উপন্তাস সংরচন করেন।--*সবুজদল 
বলতে এঁদের সবাইকে বোবায়। বাংলাক্ম যেমন “কল্লোল যুগ" 
ওড়িযাঁতে তেমনি সবুজ যুগ”। 
__অন্নদাশংর রায়-আত্মস্বতি'__আধুনিকতা ( ১৯৫২) 
পৃ. ১১১-১২। 


(খ) “নন্সেন্স ক্লাব গঠন বা সবুজসমিতি প্রতিষ্ঠা ও নামকরণ সম্পর্কর 


(গ) 


(ঘ্) 


(ও) 


কৌণসি সভ্য কিছি প্রকাশ করিণ থিলে। স্থন্ধ এহারি প্রেরণা মূলরে ব 
সাহিত্যর 'সবুজ' বাতাবরণ ও বিভিন্ন ক্লাব 'প্রতিষ্ঠ! থিলা, এহা দিবালোক 
পরি স্পষ্ট । বঙ্গলারে সমবেত প্রচেষ্টারে সাহিত্য স্য্টির প্রেরণাঁরু সম্ভবতঃ 
ওড়িআরে “সবৃজ' কবিতা বা “বাসস্তী উপন্তাঁস স্ৃষ্টি।” 

_-দেবীপ্রসন্ন পষ্টনায়ক, “সাহিত্যবীক্ষা” ( ১৯৬৫ )১ পৃ ১২০। 


"তেণে স্বর্ণরেখার আর পটে ববীন্দ্র-প্রতিভার সুর্ধতেজরে সেতে বেলকু 
সমগ্র ভারত আলোকিত। ফলরে ওড়িশার তরুণ কবিদল-_অন্নদা, 
কালিন্দী, বৈকু্ঠ-ধরিলে রবীন্দ্রংকু তাংকর আশ্রয় করি।” 

_সম্পাদ্কীয় : 'শংখ' ( পত্রিকা ), ১ম বর্ষ, ৫ম সংখ্যা। 


পগুড়িআ আধুনিক যুগ ঠারু ছন্দ ক্ষেত্ররে মধ্য বঙ্গ সাহিত্যাঁভিমুখী হোই 
অছি।..*ওড়িশা কবিগণ এছি সমক্পরে ববীন্দ্রনাথংক প্রবর্তিত ছন্দকু অবিচার 
ভাবরে অন্থকরণ কলে ।'""যুক্তাক্ষরমানংকু দ্বিমাজ্মিক ধরিবাকু পড়িল। 
এহাছি পরিবর্তিত মাত্রাবুত্ত ছন্দ। আজিকালি এই ছন্দকু ওড়িশার 
সবু প্রতিষ্ঠিত লেখক অনুসরণ করুছস্তি ***এছি পরি এই কবিমানে 
রবীন্দ্রনাথংক প্রবাতিত সম (২+২), অসম (৩+৩) ও বিষম (২+৩) 
মাত্রা চলনর ছন্দ সবু ওড়িশা সাহিত্যবে মধ্য অন্প্রবিষ্টা করি 
থাইছস্তি ।**--.ম্বর্গত মাঁনসিংহ ও গড়নায়ক মধ্য হিজ্রাক্ষর, অমিত্রাক্ষর, 
অক্ষরবৃত্ত, মাত্রাবৃত্ত, মুক্তছন্দ, প্রাচীন গুড়িআ, বাঙলা ও ইংরাজী ছন্দ 
অন্ুসরণরে কাব্য-কবিতা লেখিছস্তি। মাত্র নবীন ছন্দ নিয়োজনরে 
রাধামোহন গড়নায়ক হি" সর্বাধিক কৃতিত্ব ও সাঁফল্যর অধিকারী ।” 
--জানকীবল্পভ মহাস্তি £ ওড়িআ' সাহিত্য পরিক্রমা ( ১৯৭৬) 


পৃ. ৮৮৯ ১*৭ এবং ১১০-১১। 
“কবি বাধামোহন ওড়িআ ছন্দকল। প্রয়োগরে ও বিজ্ঞানয়ে যাদুকর কহিলে 


হিন্দী কাব্যে বাঁবীন্দ্রিক ছন্দ ২৬৩ 


চলে। ডক্টর মানসিংহ ভাংক 17156015 ০: 01155. 15166156016-রে 
সেথিপাই লেখিছস্তি--]ন6 15 120%7 00925202150. (132 27526556 
096111615 217 02159. 14351260157 ৪৯? 
--ভূমিক1, রাধামোহন-গ্রস্থাবলী,---১, € ১৯৬৮ )১ 
| পৃ, ১৫-১৬। 


(5) “রবীন্দ্রনাথ মধ্য এই [ কলাবৃত্ত ] রীতিরে সবু কবিতা লেখস্তি নাহি'। 
পুণি এই রীতির সৌষ্ঠব রাঁখিবারে রবীন্দ্রনাথংক পরি সিদ্বহস্ত মনীবী বাট 
দেখাইছস্তি। ওড়িআারে কিন্তু এই রীতির অন্করণ-মহাঁনদী বড়ি পরি 
চাঁলিচি।***ভল জিনিষটিএ আপিবারে আপত্তি নাহি" তাহা পুণি জাঁনিলে 
মধ্য খুব ভল।” 

--নীলকঠ দাস : ওড়িআ ভাষা ও সাহিত্য ( ১৯৫৮ ) পৃ. ৬৯। 
প্রতিটি অভিমতই গুরুত্ববাহী। তাতে একদিকে যেমন রবীন্দ্রন্দের 
প্রণোদনার কথা আছে, তেমনি অন্তদিকে, ওড়িয় ছন্দ-শিল্লের উৎকর্ষ লাভের 
দিক্টিও সশ্রন্ধ ভাবে ব্যপ্রিত। 


হিন্দী কাব্যে রাবীজ্দিক ছন্দ 


শিল্পের বিচারে মধ্যযুগের হিন্দী কবিতা বেশ উৎকর্ষ লাভ করেছিল। 
এই উৎকর্ষের যূলে হিন্দী ছন্দের গুরুত্বও কম নয়। তাই দেখা যার়-আধুনিক 
যুগে এসেও হিন্দী ছন্দ বহুলাংশে তার পূর্বের ধারাই অক্ষুণ্ন রাখতে সচেষ্ট। 
রবীন্দ্রনাথের নোবেল পুরস্কার পাওয়ার পর হিন্দী কবি, সাহিত্যিক ও পাঠকের 
দৃষ্টি তার কাব্য-কৃতির প্রতি বিশেষভাবে আকষ্ট হয়। রবীন্দ্র-প্রভীবের ফলে হিন্দী 
কাব্যশিল্প ও ছন্দ-রচনার ক্ষেত্রে প্রাচীন রীতির আকর্ষণ যেন ক্ষীণ হতে থাকে । 
ছন্দের প্রাচীন-বিধানকে অস্বীকার করে লতুন ধরনের কবিতা রচনার সার্থক 
প্রয়োগ লক্ষিত হয়_-কবি ন্ূর্বকান্ত ত্রিপাঠী “নিরালা"র মধ্যে । হিন্দী কাব্যে 
ছন্দের নবরূপ অমিত্রাক্ষর ও মুক্তক ইংরেজি থেকে বাংলার মধ্য দিয়েই 
এসেছে । আধুনিক হিন্দী কবিতায় লৌকিক ছন্দেবও অল্প-স্বল্প ব্যবহার দেখা 
যার়। এ-টিও রবীন্দ্রনাথের লৌকিক ছন্দের আদর্শীহৃম্থতির ফল বল! চলে। 


২৬৪ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


কোনে কোনে হিন্দী কবির রচনায় ববীন্দ্রনাথের ভাব-ভাষা ও ছন্দের 
সম্পষ্ট প্রভাব লক্ষিত হয়। ছন্দৌরীতির বিচারে কম কিন্তু ছন্দোবদ্ধের 
বিচারে এ-সুগের হিন্দী কাব্যশিল্প অভ্্তপূর্ব সম্বদ্ধি লাভ করেছে ।** 

গীতাঞ্জলির কবি ববীন্দ্রনাথ বন তরুণ কবির আদর্শ ও প্রেরণার উৎস 
হয়ে ওঠেন। গড়ে ওঠে এক অভিনব কবি সম্প্রদায়। কবি গিরিধর শর্ম] 
নিবরত্ব' গীতাঞ্জলির হিন্দী অনুবাদ প্রকাশ কন্নে।*১ মুকুটধর পাণ্ডের 
প্রমুখের রচনায় রবীন্দ্রনাথের ভাব-ভাবা! ও ছন্দের প্রভাব পড়তে শুরু করে। 
পরেশনাথ সিংহ ১৯১৭ গ্রীষ্টান্ষ থেকেই রবীন্দ্রকবিতার হিন্দী অনুবাদ শুরু 
করেছিলেন। সরম্বতী পত্রিকায় রবীন্দ্রনাথের ছোট গল্পের অঙ্ছবাদ প্রকাশিত 
হতে থাকে ১৯০১ গ্্রীষ্টাৰ থেকেই । সে যাই ছোঁক, বাংলা গীতিকবিতার 
আদর্শে হিন্দী লিরিক (14510) লেখ শুরু হয় ১৯১৩ গ্রষ্টাৰ থেকেই। 
বাংলা অমিত্রাক্ষর বা অমিল প্রবহমান পয়ারের অস্থসরণে হিন্দীতে “অতুকাস্ত' 
রচনা প্রচলিত ছিল । অপ্রবহষাঁন কবিতাতেও নানা কৌশলের সাহায্যে 
ছন্দোগত বৈচিত্র্য ও নতুনত্ব আনা যাক্স__-সেকথাঁও সম্ভবতঃ বাংল! কবিতার 
ছন্দের নান] খেয়াল" প্রত্যক্ষ করে হিন্দী কবিদের মনে জাগে। রবীন্দ্র-প্রভাৰেই 
হিন্দীতে "ছায়াবাদী” বা রহস্তবাদী (115960০) কবিতার সুচনা! ঘটে । 
রবীন্দ্রনাথ এই রহস্যবাদের সন্ধান পেয়েছিলেন মধ্যযুগের ভারতীয় সম্ভ-সাধকদের 
রচনা ও সাধন! থেকে । তাঁর উপযোগী স্থন্দর ও সুস্পষ্ট প্রকাশের জন্ত নতুন 
রচনা ভঙ্জি দেখা দেয় ববীন্দ্রসাহিত্যে তেমনি হিন্দীতেও এই নব ভাবের প্রকাশের 
জন্ত ষে অভিনব প্রকাশভঙ্গির প্রয়োজন অনুভূত হল তার জন্যই হিন্দী ছন্দের 
ক্ষেত্রে বাংল ছন্দের অনুপ্রবেশ ঘটল বল যায়। বাংলা ভাষা ও সাহিত্যের 
সঙ্গে হিন্দী-কবি ও সাহিতিকদের অনেকে সুপরিচিত ছিলেন।*২ তার! 
সাগ্রছে রবীন্দ্রকাব্য পড়তেন । ফলে অনেকের ভাব-ভাবনা-ভাবুকত ও প্রকাশ- 
ভঙ্গির চিন্তায় ববীন্দ্রনাথের অস্তিত্ব স্থম্পষ্ট হয়ে উঠল। এইভাবে রবীন্দ্রনাথের 
“নীরবক্রাস্তি হিন্দীতে প্রবেশ করল। বাংলার “কোমলকাস্ত' পদাবলী, পর্ব 
পদ, পর্াক্ত স্তবক, প্রবহমান ও অসমমাত্রার পঙ্ক্তি রচনার প্রবণতা সুস্পষ্ট 
হয়ে উঠল । হিন্দী ছন্দের এই অভিনব রূপবৈচিত্র্যের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের 
ষোগের স্বরূপ ও তার প্রতিক্রিয়া! বোঝবার জন্ত আমরা আধুনিক হিন্দী জগতের 
পাঁচজন লব্বপ্রতিষ্ঠ কবি-_-মৈথিলীশরণ গুধু ( ১৮৮৬-১৯৬৪ ) জয়শংকর প্রসাদ 
(১৮৮৯-১৯৩৭ ), হুর্ধকান্ত ভ্রিপাগী নিরালা ( ১৮৯৬-১৯৬১ ), স্থমিত্রানন্দন পল্ত 


হিন্দী কাব্যে রাঁবীন্রিক ছন্দ ২৬৫ 


€ ১৯০*-১৯৭৮ ) এবং মহাদেবী বর্ম ( ১৯*৮-১৯৮৭ ) প্রমুখের কৰিকৃতির ছন্দের 
আলোচন1 করতে পারি। 

এই প্রসঙ্কে আরও একটি উল্লেখযোগ্য বিষয় হল-_হিন্দী কবিতা যোগ্য 
বাহন রূপে এখড়ীবোলী'কে গড়ে তোলার চেষ্টা শুরু হয় উনবিংশ শতকের 
শেষপাদে | কিন্তু বিংশ শতকের প্রথম দশকের শ্তরুতে তাঁর সাফল্য দেখা 
দ্বেয়। উল্লিখিত কবিদের রচনাতে খড়ীবোলী” কবিতার যথার্থ বাহনরূপে 
প্রতিষ্ঠা লাভ করে। খড়ীবোলী-কবিতায় পাধারণভাবে বর্ণবৃতের প্রয়োগই 
বেশি। মিশ্রবৃত্বের প্রয়োগ বর্ণবৃত্তের চেয়ে বেশি কিন্তু কলাবুত্তের চেয়ে কম। 
ছুই-একজন কবির রচনায় লৌকিক ছন্দের আভাসও ফুটে উঠেছে। কলাবৃত্ত ও 
মিশ্রবৃত্ত রীতিতে সমিল-অমিল প্রবহমান মুক্তক এবং গগ্যকবিতা বচনাতেই 
যুগটির বিশিষ্টতা প্রত্যক্ষ হয়ে উঠেছে। 


বর্ণবৃত্ত রীতি € 0185510 951187)0 90516 ) 


কবি ঠেৈখিলীশরণ গুপ্ত এবং জয়শংকর প্রসাদের রচনায় বর্ণবৃত্তের প্রয়োগ 
মেলে। মৈথিলিশরণের কবিতায় বর্ণবৃতত অপেক্ষাকৃত বেশি প্রযুক্ত । তাঁর 
বর্ণবৃত্ত বেশ স্থুগঠিত এবং খড়ীবোলীর সঙ্গে খানিকট? সঙ্গতিপন্নও। তিনি 
'দ্রুতবিলম্থিত', “বিসস্ততিলকা”, “মালিনী” শিখরিণী” *শাদুলি বিক্রীড়িত' এবং 
দগ্ধ, প্রভৃতি বর্ণবুত্তের প্রষ্বোগ করেছেন। সংস্কৃত ছন্দশাস্ত্রের নিক্সম মেনে 
রচিত হলেও তাঁর বর্ণবৃত্ত যে হিন্দী উচ্চারণের পুরোপুরি অস্থকুল নয়, তা পড়লেই 
বোঝা যায়। যেমন-_ 
সথি বিগ উড়াদে, হে! সভী মুক্তি অভিমানী । 
স্থন শঠ শুক-বাণী-হায় ! বঠেো ন বাণী || 
খগ-জনকপুবী কী ব্যাহ দু সারিকা মৈ'? 
তদপি যূহ ওয়হী" কী ত্যক্ত হু দারিকা মৈ? 
--সাকেত £ নবম সর্গ | 
পঞ্চদশাক্ষর] (৭ ল, ২ গু, ল* ২গ. ল. ২ গু)“মালিনী” ছন্দের এই 
নিদর্শনটিকে সে যুগের হিন্ধী ব্ণবৃত্তের প্রতিনিধি স্থানীয় রচনা হিসাবে নেওয়া 
যেতে পারে। পরবর্তীকালে বর্ণবৃত্তের প্রয্মোগ বহুলাংশে কমে এসেছে এবং 
সাম্প্রতিককালে হয়ন! বললেই হয় ।*৩ 


২৬৬ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


এই প্রসঙ্গে বাংলা, অসমীয়া! এবং ওড়িয়া কবিতায় বর্ণবৃত্ব প্রয়োগের 
কথাও সংক্ষেপে স্মরণ করা যেতে পারে। বাংলা, অসমীয়া এবং গড়িয়া! কাব্যে 
আদি ও মধ্য যুগে বর্ণবৃত্তের প্রয্লোগ ছিল না। বাংলায় অষ্টাদশ শতকে 
নরহরি চক্রবতাঁ ভারতচন্দ্র রায় ও রাঁমপ্রসাদ সেনের রচনায় এই বীতির কিছু 
কিছু নিদর্শন পাওয়া যায়। আধুনিক কালে তৃবনমোহনন বাঁক্চৌধুরী ও 
বলদেব পালিত বাংলায় বর্ণবৃত্ত প্রচলনে উৎসাহিত হয়েছিলেন। পরে' 
বিজয়চজ্্র মজুমদার ও হরগোবিন্দ লম্বর প্রমুখ আবও কেউ কেউ বাংলাক় 
বর্ণবৃত্ত রচনায় কিছু কৃতিত্ব দেখান। কিন্তু সংস্কৃত উচ্চারণ-ধবনি বিস্তাস বাংল! 
ভাষার পক্ষে কৃত্রিম ও অনুপযোগী । ফলে বাংলায় বর্ণবৃত্ত প্রয়োগের রীতি 
বহু পূর্বেই পরিত্যক্ত হয়েছে বলা ষায়। তবে দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর, দ্বিজেন্দ্রলাল 
রায় রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর এবং সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত প্রমুখ কবিরা কোনে কোনো 
ক্ষেত্রে বর্ণবৃত্ত ব্যবহার করছেন দেখা যাঁয়। ছিজেন্রনাথ ও দ্বিজেন্দ্রলাল 
বর্ণবৃত্তের সাহাষ্ নিয়েছেন হাস্যরস স্থষ্টির প্রয়োজনে ।৫* সত্যেন্দ্রনাথ কোনো! 
কোনো সংস্কত বর্ণবৃত্তের বাংল! প্রতিরূপ রচনা করেছেন। তবে তার বাংলা 
বর্ণবৃত্ত দীর্ঘস্বরের দীর্ঘত্ব হারিয়েছে। ফলে সংস্কৃত বর্ণবৃত্ের কাঠামো! থাকলেও 
তার উদাত্ত ধ্বনি গাভীর্ব সত্যেন্্নাঁথের বর্ণবৃত্তে নেই। তবু বাংলা কবিতাক্ক 
যে তাতে একপ্রকার বৈচিত্র্য এসেছে তাতে সন্দেহ নেই। 

বাংলার মতোই অসমীয়া এবং ওড়িয়া সাহিত্যের আদি ও মধ্যযুগে সংস্কৃত 
ছন্দ বিশেষভাবে বর্ণবৃত্তের ব্যবহার হয়নি বলা চলে। অসমীয়! কবিরা সংস্কৃত 
ছন্দ নিয়ে চর্চা করেছেনঃ তাঁর প্রয়োগ করেছেন, এমন কি সংস্কৃত ভাষায় 
সংস্কত ছন্দ-শান্ত্র নিয়ে বইও লিখেছেন ।৫* যে সব অসমীয়া! কবি সংস্কৃত ছন্ৰ 
চর্চা করেছেন তাঁদের মধ্যে শংকরদেবের নাম সর্বাগ্রে উল্লেখষোগ্য। এই 
প্রসঙ্গে ধীরেশ্বর আচার্ধের “বৃত্ব-মঞ্ররী' আর আনন্দরাম বোরাঁর “2:০5০7” 
সংস্কৃত ছন্দের গ্রন্থ ছুটিও ম্মরণীয়। আধুনিক যুগে অসমীয়ায় সংস্কৃত ছন্দ 
প্রধৃক্ত হয়না | কচিৎ কারে রচনায় পাওয়া গেলেও তা উল্লেখযোগ্য মনে 
হয় না। ওড়ি়া কবিরা বর্ণবুত্তের প্রতি কোনে! আকর্ণই অনুভব করেননি। 
কারণ---“ওড়িআকু সংস্কত রীতিরে উচ্চারণ কলে, তাহা ক্রিম ও হাম্কর 
হোই পড়ে। তাই সংস্কৃতান্সারী ছন্দ ওড়িমারে যে পরি কৃত্রিম সেহি 
পরি অনাবশ্ক”।*৬ ষোড়শ শতকের কবি দেবছুর্শভ দাঁস প্রমুখ কয়েকজন 
ওড়িয়ার সংস্কৃত ছন্দের প্রয়োগ নিয়ে পরীক্ষ। করেছেন। কিন্তু অচিরে সে প্রয়াস 
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পরিত্যাগও করেছেন।*" আঁধুনিক যুগে মধুস্থদন রাও এবং নীলক দাস 
প্রমুখ কয়েকজন কবিও সংস্কৃত ছন্দে গড়িয়া কবিতা রচনাক় প্রয়াসী হয়েছেন। 
কৰি মধুন্দন রাও তার “সঙ্গীতমালা” গ্রস্থটিতে অনুষ্টপ, তৃজঙ্গপ্রয়াত এবং 
অ্চরা ছন্দে তিনটি (৮৬-৮৮ সংখ্যক ) গাঁন রচনা করেছেন। এই প্রসঙ্গে 
স্বরণীয় এই সঙ্গীত গ্রন্থে তিনটি গান সৌরাষ্ট্র অঞ্চলের “বন্দনা” ছন্দ বা বাগের 
অন্থসরণে রচিত। বাকিগুলি “ওড়িআ ও বঙ্গলা রাগিণীবে রচিত।** স্ৃতরাং 
বাংলার মতোই ওড়িয়াতেও সংস্কৃত ( বর্ণবৃত্ত ) ছন্দ পরিত্যক্ত । বাংলায় হাঁস্তরস 
সৃষ্টিতে বা দীর্ঘস্বরের বদলে রুদ্ধদলের ব্যবহার করে বর্ণবৃত্ত রচনার যে প্রয়াস 
দেখা যায়--তেমনটি হিন্দী, অসমীয়া এবং ওড়িগ্না কোনে! ভাষাতেই লক্ষিত 
হয় না। প্রাচীন ও মধ্যযুগে বর্ণবৃত্ত প্রয়োগের বিচারে বাংলা, অসমীয়া 
এবং ওড়িকার সঙ্গে হিন্দী ছন্দের পার্থক্য থাকলেও আধুনিক যুগে আর তা 
নেই। এখন কোনে ভাষাতেই বর্ণবৃত্তের প্রয়োগ হয় না। 


কলাবৃত্ত রীতি € 19710 56516 ) 


হিন্দী ছন্দজগতে কলাবৃত্ত বা মাত্রাবৃত্তেরই প্রীধান্ত। আধুনিক ছিন্দী 
সাহিত্যের কৰি পঞ্চক-_মৈথিলীশরণ গুপ্ত, জয়শংকর প্রসাদ, হৃর্ধকাস্ত ভ্রিপাঠী, 
সথমিত্রানন্দন পস্ত এবং মহাদেবী বর্ষার রচনায় কলাবৃত্তের ব্যবহার সর্বাধিক | 
স্থমিত্রানন্দন ও মহাদেবী তো কেবলমাত্র কলাবৃত্ই রচনা করেছেন। কলাবৃত্তের 
যে রূপ ও এখর্ধয এ-যুগে প্রত্যক্ষ হয়ে উঠেছে__তেমনটি এর আগে কখনও 
দেখ! ষায়নি। প্রাচীন প্রাকৃত কলাবৃত্ত, প্রাচীন হিন্দী কলাবৃত্ত এবং আধুনিক 
কলাবৃত্তের বিবিধ ও বিচিত্র রূপ এবং প্রবহমান ও মুক্তকের সাঁজে সজ্জিত 
এ-ফুগের হিন্দী কলাবৃত্ত। বিভিন্ন কবির রচন| থেকে নিদর্শন নিয়ে সংক্ষেপে 
তার পরিচয় দেওয়! গেল। 

প্রাকৃত কলাবৃত্ত ₹--কবি মৈথিলীশরণের কবিতায় প্রাকৃত কলাবৃত্তের 
প্রয়োগ বেশি হয়েছে । কৰি সাধারণভাবে প্রাচীন ছন্দশাস্ত্রের বিধান মেনে চলার 
চেষ্টা করলেও যুগোচিত অভিনবতা এসে গেছে মাঝে-মাঝে। তার সাঁকেত 
(১৯৩১) কাব্যে সর্বপ্রাচীন প্রাকৃত ছন্দ আর্ধাও তার উপবিভাগ গুলির--গীতি» 
উপগীতি, উদ্‌গীতি এবং আধাগীতি প্রভৃতির নিদর্শন মেলে । সৌরিস্্ী ( ১৯২৭ ), 


২৬৮ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


যশোধরা (১৯৩২) ও জয় ভারত (১৯৫২) প্রভৃতি কাব্যে ছগয় 
বন্ধের ব্যবহার ঘটেছে। তাঁর রচনা থেকে একটি আর্ধ এবং একটি ছগ্পয়ের 
উদাহরণ দিচ্ছি ।-- 

আধা (১২+১৮।। ১২+১৫) 


পহলে আাখো ধেথে, মানস মে কুদ মগ্ন প্রিয় অব থে। 
ছীটে ওহী উড়েখে, বড়ে বড়ে অশ্রু ওয়ে কব থে? 
সাঁকেত ২ নবম সর্গ | 
ছগ্পয়_-চার পঙ্ক্তি রোলা (১১1১০) ও ছুই পঙ্ক্তি উলালা 
১৫7১৩) 2. 


চেরী ভী ওয়হ আজ কহা কল থীজ্জো রাণী, 

দানী প্রভূনে দিয়! উসে ক্যো1 মন য়হ মানী? 

অবলা-জীবন হায় ! তুম্হাবী ক্নহী কহানী-- 

আচল মে হে দৃধ ওর আখো মে পানী ॥ 

মেরা শিশু সংসার য়হ, দুধ পিয়ে পরিতুষ্ট হো! । 

পানী কে হী পাত্র তুম, প্রভো, রুই য়া সন্ত হো | 
্যশোধরা, পৃ. ৪৭ | 


বিভব ছন্দোবন্ধের সমবায়ে স্তবক রচনার প্রথ! প্রাকৃতে,৭* প্রাচীন বাংলায় 
হিন্দীতে এবং অসমীয়া! ও ওড়িয়াতেও ছিল | আধুনিক যুগে বাংল] অসমীয়া ও 
ওড়িয়াতে এই ছগ্লয় জাতীয় স্তবকের চল নেই কিন্তু হিন্দীতে আছে। 

হিন্দী কল।বৃত্ত £__সাধারণভাঁবে হিন্দী কলাবৃত্ত সংস্কৃত প্রীরুত অপভ্রংশ- 
'মাত্রাবৃত-জাঁত। তবে সময়ের প্রবাহ ও কবিসংখ্যা বুদ্ধির ফলে এ ছন্দে নতুন-নতুন 
বন্ধের উত্তব ঘটেছে। এই ক্রম অব্যাহত দেখ যায় উনবিংশ শতক প্স্ত। 
পরবতাঁকালে নব নব ছন্দোবন্ধ স্থজনের প্রবণতা কমে আসে। তার 
পুর্ব পর্বস্ত যে-সব ছন্দৌবন্ধের স্ষ্টি হয়েছে তাদের উল্লেখ সংস্কৃত-প্রাককত 
ছন্দ-শান্কে নেই। তবে হিন্দী ছন্দ-শাস্তে আছে। এইসব বন্ধকে হিন্দী 
কলাবৃত্তবন্ধ বা হিন্দী কলাবৃত্ত নামে অভিহিত করা গেল। উনবিংশ শতক 
পর্যস্ত রচিত কলাবৃত্ত বীতির অন্তত ২৫০টি অভিনব বন্ধ পাওয়া গেছে।৬* 
প্রচলিত ছন্দোবন্ধের যতি-স্থান পরিবর্তন, মাত্রা সংখ্যার তারতম্, দীর্ঘ-হব্ব 
শ্বরের স্থান বদল প্রভৃতি প্রক্রিয়ার সাহীযো এই বন্ধগুলি রচিত। স্ৃতরাং 
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রূপ ও নামের সংখ্যাধিক্য ঘটলেও ছন্দধ্বনির ক্ষেত্রে উল্লেখযোগ্য কোনে? 
পরিবর্তন ঘটেনি । এই সময় সাত-আট মাত্রা থেকে শুরু করে ছেচালিশ মাত্রা 
পর্বস্ত দীর্ঘ ছন্দ পঙ্ক্তি রচিত হয়েছে। স্তবক রচনাঁতেও বৈচিত্র্য এসেছে। 
মৈথিলীশরণ, জয়শংকর প্রসাদ, স্থ্মিত্রানন্দন এবং মহাদেবীয় রচনায় যে-সব 
নব-নব বন্ধের নিদর্শন মেলে তাদের মধ্যে “সখী”, “মানব”, “মধুমালতী” “পীয, বর্ষ” 
“হংসগতি” পত্রলোকী”” 'রাস” “রাধিক?, “বূপমালা+, “ীতিকণ+, “সরসী” 
“তাটংক' (৩* মাত্রা), এবং «বীর (আল্হ1) প্রভৃতি বিশেষভাকে 
উল্লেখযোগ্য । কয়েকটির নিদর্শন দেওয়! গেল ।-_ 
(১) পীষুষবর্ষ (১০4৬ ল. ল. ু-7 ১৯ মাত্রা ) ০ 
নাক কা মোতী অধর কী কান্তি সে। 
বীজ দাড়িম ক1 সমঝকর ভ্রান্তি সে | 
দেখ কর সহসা হুআ শুক মৌন হৈ। 
সোচতা হৈ অন্ত শুক-__য়ছ কৌন হৈ ॥ 
-মৈথিলীশরণ, সাঁকেত £ প্রথম সর্গ । 
(২) তাটঙ ক (১৬+৮ গু* ল. গু.-৩* মাত্রা ) :-- 
নীল গগন মে' উড় তী-উড়তী বিহগ বালিক'-সী কিরণে । 
ক্বপ্রলোক কে1 চলী থকী-সী নদী সেজ পর জা গিরণে ॥ 
কিন্তু বিরহিণী কে জীৰন মে এক ঘড়ী বিশ্রাম নহী। 
বিজলী-সী শ্মতি চমক উঠী তব, লগে জভী তমঘন ঘিরনে ॥| 
_-জয়শংকর প্রসাদ, কামার়নী “বপন” 
(৩) হংস গতি (১১4৯৮ ২* মাত্রা) ১ 
ভাব-কর্ম মে জহা সাম্য হে। সম্তত। 
জগজীবন মে" হে! বিচার জন কে রত || 
জ্ঞানবুদ্ধ, নিক্ষিয় ন জই৷ মানব মন । 
মৃত আদর্শ ন বন্ধন সক্রিয় জীবন ॥ 
সহথমিন্্রানন্দন পক্ত, যুগবীপা £ 'নব সংস্কৃতি? । 
(৪) রূপমাল৷ (১৪+৭ গু. ল --২৪ মাত্রা) --- 
অশ্রুকণ সে উর সজায়া, ত্যাগ হীরক হার । 
ভীখ দুখ কী মাগনে জো, ফির গঞ্প] প্রতি দ্বার ॥ 


২৭০ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ' ছন্দ 


শুল জিসনে ফুল ছ, চন্দন কিয়া সম্ভাপ। 
স্থন, জগতী হৈ উসী সিদ্ধার্থ কী পদচাপ ॥ 
--মহাদেবী বর্ম, নীরজা-৫৩। 
আধুনিক কলাবৃত্ত £--আলোচ্য ঘুগের হিন্দী কবিতায় হিন্দী কলাবৃতত 
বন্ধের সঙ্গে সঙ্গে এমন বন্ধ বন্ধের পরিচয় মেলে, যেগুলির শাস্ত্রীয় নাম নেই। 
এগুলি রবীন্দ্র-গ্রবত্িত বাংলা নব্যকলাবৃত্বের বিচিত্র বন্ধের আদর্শে রচিত। 
এগুলিকে আধুনিক হিন্দী কলাবৃত্ত নামে অভিহিত করা যার়। এখন 
মৈথিলীশরণ গুপ্ত, জয়শংকর প্রসাদ, হূর্ধকাস্ত ভ্রিপাঠী, সথমিত্রানন্বন পত্ত এবং 
মহাঁদেবী বর্ষা প্রমুখের রচনা থেকে কলাবৃত্তের বিভিন্ন আল্সতনের পর্ব, পদ, 
পঙ্ক্তি ও স্যবকের দৃষ্টান্ত এবং স্থবিধামতে] তাঁর রাবীন্দ্রিক আদর্শ উদ্ধৃত 
করছি। তার থেকেই হিন্দী ছন্দে রবীন্দ্রনাথের ছন্দের প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ 
অনুস্তি স্থুম্পষ্ট হয়ে উঠবে আশা করি ।_ 
(১) চতুষ্কল পথ্ধিক চৌপদী-_ 


উনকো রাজ্য মিল] মধুর! ক", 
যছ গোরপল পর পান স্ুরাকা, 
বৃন্দাবন হী ধনবিধুরা ক1 
কিসক1 কিতনা মোলি ? 
--মৈথিলী শরণ, বিষুপ্রিয়া | 
প্রথম তিন ছত্র চার মাত্রার পর্বে বিভাজ্য আট মাত্রার দুইটি পদ নিয়ে 
গঠিত এবং চতুর্থ ছত্রটি আট মাত্রার একটি পূর্ণ পদ ও তিন মাত্রার একটি 
'অপূর্ণ পদ নিয়ে গঠিত। এই ধরনের বন্ধকে অপূর্ণ মহা চৌপদী বলা যায়। 
রবীন্দ্রচন1 থেকে অনুরূপ মহ? চৌপদীন দুষ্টাস্ত ₹-_ 
গগন সঘন অব, তিমির মগন ভব, 
তড়িত চকিত অতি, ঘোর মেঘ রব, 
শাল তাল তরু সভয় তবধ সব, 
পন্থ বিজন অতি ঘোর । 
__ভাঙ্কসিংছ ঠাকুরের পদাবলী-১৯ | 
€২) পঞ্চকল পিক ত্রিপদী :-- | 
কিরণ কী মালিক পড়ী তহ্ুপালিকা 
সমীরণ বহা! সমধীত | 


হিন্দী কাব্যে বাবীন্জিক ছন্দ £ কলাবৃত ২৭১ 


করত পাঠ মে হাট মে বাট মে' 
খুল গল্প গ্রীষ্ম য়া শীত ॥ 
_নিরালা» বেলা-১। 
প্রথম ছুই পদে দশমাত্তা এবং তৃতীয়টিতে তের মাত্রা আছে। রবীন্দ্ররচন। 
থেকে একটি অস্থরূপ দৃষ্টাস্ত, যাঁর শেষ পদে বারোমাত্রা বিশ্তস্ত | 


নিবিড় অমা-তিমির হতে বাহির হল জোয়ার-শ্োতে 
শুরা রাতে চাদের তরণী। 
ভরিল ধরা অরূপ ফুলে, সাজালে ডালা অমরাকৃলে 


আলোর মাল! চামেলি বরণী ॥ 
-_গীতিবিতান £ প্রকৃতি-২৪২। 
(৩) যট্‌কল পিক দ্িপদী £-_ 
উচ্চ শৈল-শিখরৌ পর ইসতী 
প্রকৃতি চঞ্চল] বালা। 
ধবল হসী বিখরাতী অপনী 
ফৈলা মধুর উজালা ॥ 

--প্রসাদ, কামায়নী-'কর্ম? | 
১৬+১২-"২৮ মাত্রার এই বন্ধটিকে মহাদ্বিপদী বলা যায়। 
১৪+-১৪৯৯২৮ মাত্রার একটি রাবীন্দ্রিক মহাদ্বিপদী-- 

দ্বিধাভরে আজে! প্রবেশ করনি ঘবে, 
বাহির আগুনে করিলে স্থরের খেলা । 
জানিনা কী নিয়ে যাবে যে দেশাস্তরে, 
হে অতিথি, আজি শেষ বিদায়ের বেল ॥ 
-_মন্য়া £ গুগুধন | 
এই প্রসঙ্গে 'জন গণ মন অধিনায়ক*-গানের ১৬+১২০২৮ মাতার মহাত্ি- 
পদীর কথাও স্মরণীয় । 
যট্‌কল পর্বের প্রয়োগেই সর্বাধিক হওয়ায় আরও ছুই-একটি উদাহরণ 
দেওয়।! যাক ।- 
(৪) চৌপদী ২২ 
৭. (ক) বিকসিত কর নব স্রভিত কর, 
গুপ্তিত কর কল কুঞ্জিত কব, 


২৭২ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


খিল! প্রেম কা নবজল জাত 
বঢ়া কণক কর নিজ ম্বহৃতর | 
__স্থমিক্রানন্দন,. বীণ1-৬ | 
(খ) মেবা প্রতিপল নির্ভক় হো, 
নিঃসংশয়, মজলময় হো, 
য় নব-নব পলক জীবন 
প্রতিপল তন্ময়, তন্ময় হো। 
-মুমিআনন্দন, গরঞতন-২৩ | 
চোদ্দ মাত্রার চাঁর পদের উদ্ধৃতি ছুটিতে রবীন্দ্রনাথের নিয়ের য্‌কল পিক 
ঘিপদীর ভাঁব, ভাষা ও ছন্দের যথাসম্ভব অন্ুন্থতি লক্ষ করা যাঁয়।-_ 
অস্তর মম বিকশিত করো অস্তরতর হে । 
নির্যল করো, উজ্জল করে হুন্দর করে ছে ॥.*" 
জাগ্রত করো, উদ্াত করে নির্ভর করে! ছে। 
মঙ্গল করো, নিরলস নিঃসংশয় করে! হে ॥ 
গীতাঞুলি-৫ | 
(৫) সপ্তকল পিক ছিপদী-_ 
থা কলী কে রূপ শৈশব 
মে অহে! স্থখে স্থমন । 
হাঁস্ত করতা থা, খিলা'তী 
অংক মে তৃঝকে পবন ॥ 
: -মহাদেবী, নীহার £ “মুঝায়া ফুল? । 
১৪-+১২০০২৬ মাত্রীর এই ছিপর্দী বন্ধের অন্থরূপ ১৪-47-১০২৪ মাত্রার 
দ্বিপদী-- 
বিঝহে টানে মিড় মিল্ন-বীণাতারে, 
স্থখের বুকে বাজে বেদনা | 
কপোত কাঁকজিতে করুণ সঞ্চারে, 
কানন দেবী হল বিমন] ॥ 
স্পর, বু, (প স )১৮ ২ সংযোজন, 'জীবন মরণ” | 


বিভিন্ন পর্বের মাঁপের একপদী, হ্বিপর্দী, জ্রিপদী, ও চৌপদী পঙক্কির নানা 


হিন্দী কাব্যে. রাবীন্দত্রিক ছন্দ ঃ কলাবৃত্ত ২৭৩ 


রূপের প্রয়োগ বাংলার মতোই হিন্দীতেও হয়েছে। তার মধ্যে বটকল 
পিক দ্বিপদীর প্রয়োগই সর্বাধিক। সগ্তকল পধধধিক ব্রিপদী ও চৌপদীর 
নিদশন রবীন্দ্রসাহিত্যে বেশি নেই। হিন্দী সাহিত্যেও বন্ধ দুইটি প্রয়োগ হয় না 
বললেই হয়। 

বাংলায় অতিপর্বের প্রয়োগ একটি সাধারণ ব্যাপার । কিন্তু হিন্দীতে 
অতিপর্ব কমই চোথে পড়ে। আধুনিক কবিদের হিন্দী রচনায় অতিপর্ব প্রযুক্ত 
₹লেও তার পরিচয়াত্বক কোনো নামকরণ করা হয়নি । এখানে মহাদেবী 
বর্মীর রচনা থেকে একটি অতিপর্বের উদাহরণ দেওয়] গেল ।-_ 


সব দ্বিপদ চতুপ্পদ গ্রাণিজগৎ হৈ চঞ্চল 1 
সবি তানে সব কে দিয়? কর্মকা সম্বল ॥ 
_সপ্তবর্ণ £ গজ্যাতিম্মতী”। 
ছুই পঙ্ভ্তির শুরুতেই “সব” এৰং “সবি, ছুই মাত্রার অতিপর্ব। 
চতুফষল পথিক এই রচনাটিকে বলা চলে দীর্ঘ দ্বিপদী__( ৪4৪11 ৪+৪+-৪)7 
যেন বাংল! মহাপয়ারেরর (৬+১০) হিন্দী প্রতিরূপ। রবীন্দ্র-রচনা থেকে 
একটি অনুরূপ দৃষ্টাস্ত ।-- 
আজি নির্ভয় নিত্রিত ভুবনে জাগে কে জাগে । 
ঘন সৌরভ মন্থর পবনে জাগে কে জাগে । 
-গীতালি £ সংযোজন-৫ | 


লক্ষণীয়_-“নে জাগে কে" অংশটুকুতে দীর্ঘস্বর করটি ছ্িমাত্রক হয়েছে--উভয় 
পঙক্তিতেই। 


প্রবহমান ও মুক্তক বন্ধ 


বাংলার প্রবহমান ও মুক্তক বন্ধ হিন্দী কলাবুত্তেও রচিত হয়েছে । কারণ 
হিন্দীর প্রধান ছন্দোরীতি কলাবৃত্তই । কলাবৃত্তে প্রবহমানতা আনেন সর্বপ্রথম 
হিন্দী কবি শ্রীধর পাঠক ।৬১ কবি জয়শংকর গুসাদ তার «করুণালয়? ( ২য়, সং 
১৯২৮) নাটকে কলাবুত্ত অমিত্রাক্ষবের পুনঃ প্রশ্লোগ-পরীক্ষা কষেন। তার 
প্রয়াসের ফলে বহু তরুণ রবি আকৃঞ্ও অনুপ্রাণিত হয়েছিলেন । তারই ফলে কবি 
১৮ 


1২৭৪ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চাঁর ভাষার ছন্দ 


রূপনারায়ণ পাণ্ডে তারা” গীতিরূপক রচন1 করেন। তিনি রবীন্দ্রনাথের রাজা ও 
'জাণী” নাটকটি এই অভিনব ছন্দে হিন্দীতে রূপান্তরিত করেন । স্থর্বকান্ত জ্িপাঠী 
'এবং স্থ্মিত্রানন্দনন পত্ত প্রমুখ কবিও কলাবৃত্তে প্রবহমান এবং মুক্তক বন্ধ রচনা 
করেন। তবে কবি মৈথিলীশরণ এবং মহাঁদেবী বর্মার রচনায় প্রবহমান ও 
মুক্তকের নিদর্শন নেই । 
জয়শংকর প্রপাদের “কানন কুনুম (১৯১৩) মিহারাণাকে মহত্ব ও 
*প্রেমপথিক' ; নিরালার “অনামিক? (১৯৩৭ ), "পরিমল" (৫ম, ১৯৫০ ) এবং 
সথমিত্রানন্দন পত্র গ্রন্থি” (১৯২০ ), থষুগাস্তর” ( ১৯৩৪-৩৬ ) এবং "গ্রাম্যা” কাব্যে 
কলাবৃত্ত রীতির সমিল ও অমিল প্রবহমান ও মৃক্তকের বিচিত্র রূপের প্রক্নোগ 
ঘটেছে। এখানে কয়েকটি নিদর্শন দেওয়৷ যাক ।-» 
(১) সমিল প্রবহমান £-- 
বানর-বাছিনী খিক, লখ নিজপতি-চরণ-চিন্ 
চল। বহী শিবির কী ওর স্থবির-দল জেয] বিভিন্ন ; 
প্রশমিত হে বাতাঁবরণ, নমিত-মুখ সান্ধ্য কমল 
লক্ষণ চিন্তা-পল পীছে বানর-বীর সকল 
নঘুনায়ক আগে অবনীপর নবনীত-চরণ, 
ঈথ-ধঙ্গু গুণ হৈ, কটি-বন্ধ ত্রস্ত-তৃণীর-ধরণ, 
দৃঢ় জটা-মুকুট হে বিপর্যস্ত প্রতিলট সে খুল 
ফৈলা' পৃষ্টপর, বাহুগ্ড পর, বক্ষ পর, বিপুপ 
উতর জে] ছুর্গম পর্বত পর নৈশান্ধকার, 
চমকতী দুর তারায়ে জ্যো হো কহী' পার। 
--নিরালা, অনামিক1 £ “বাম কী শক্তি পৃজা”। 
চব্বিশ মাত্রীর পঙ্ক্তিতে স্বতন্ত্র বিভক্তির যথাসম্ভব কম প্রয়োগ ও তৎসম 
শবের বলতায় বিশিষ্ট ধ্বনিগান্ভীর্য স্ট্ি হয়েছে! পাঠ্যভঙ্গিতে রচিত কবিতাটি 
নিরালার কাব্য শৈলীর হ্বকীয়তার পরিচায়ক | প্রবহ্মানত1 স্পষ্ট । মিলের 
দিকটিও লক্ষণীয় । 
২। অমিল প্রবহমান : 
শীশ বখ মেরা স্থকোমল জাঘ পর, 
শশিকলা-সী এক বালা ব্যগ্র ছে! 
দেখতী থী ম্লান মুখ মেরা অচল, 


হিন্দী কাব্যে রাবীন্দ্রিক ছন্দ £ প্রবহমান ও মুক্তক ২৭৫ 


সদয়, ভীরু, অধীয়, চিন্তিত দৃষ্টি সে। 

ওয়হ উপায় বিহীন, পর আশামক্ী-- 

সহ দৃষ্টি অনন্য কোমল হৃদয় কী 

করুণ মঙ্গল কামনা সে থী ভরী। 

হায়; কেবলমাত্র সাধন দীন কী । 

_-পন্ত, গ্রন্থি ঃ “একবার”-স্তবক-৭। 
উনিশ কলামাত্রার অমিল পংক্কির রচনার প্রবহমানতা সুস্পষ্ট । চিত্রধর্মী 
এই রচনাটির ভাব এবং ভাষার উপযোগিতাও লক্ষণীয় । 

৩। সমিল মুক্তক :-_ 


পন ঘট পর 
মোহিত নারী নর। 
জব জল সে ভর 
ভারী গাগর 
চতী উব্হনী ওয়হ, বরবশ 
চোলী সে উভর উভর কসমস 
খিচতে সঙ্গ যুগ রস-ভরে কলস 
জব ছলকাতী 
রস বরসাতী 
বল খাতী ওয়হ ঘর কে! জাতী, 
পির পর ঘট 
উর পর ধর পট । 
-__পন্ত, গ্রাম্য। ২ গগ্রাম্যযুবতী”। 
কল পিক কলাবৃত্ত রীতির সমিল মুক্তকের বলিষ্ট, সাবলীল ও পরিণত 
রূপ এবং গতিভঙ্গি বিশেষভাবে লক্ষণীয় । 
৪। অমিল মুক্তক :-- 
যৌবন কে তীর পর প্রথম থা আয়া জব 
শ্রোত সৌোন্দ্য কা, 
বাচিয়ে! মে কলরব স্থখ চুম্ছিত প্রণয়কা 
থা মধুর আকর্ধণময়ঃ 


ব৭৬ | রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


মজ্জন1 বেদন! মৃদু ফ্‌টতা৷ সাগর মে । 
বাহিনী সংস্যতি কী 
আতী অজ্ঞাত দুর চরণ-চিহ্ু রহিত. 
স্বৃতি রেখায়ে পার কর, 
প্রীতি কী প্রাবন-পটু, 
ক্ষণ মে বহা লিয়া__ 
সাথী মৈ হো গয্পা আকৃল কা, 
ভূল গয়া নিজ সীমা, 
ক্ষণ মে অজ্ঞানতা কো সৌপ দিয়ে-মৈনে প্রাণ 
বিন অর্থ-প্রার্থনা কে। 
__নিরাঁলা, অনামিকা ২ “রেখা, । 


এই কলাবৃত্ত অমিল মুক্তকে ষট্‌কল পর্বের প্রয়োগ হলেও "জাড়ে-জোড়” 
গবিজোড়ে-বিজোড়” মান্রাবিস্তাসের নিয়ম না! মানায় পর্ব বা পদ-ভাগ সব সমঙ্ক 
সুম্পষ্ট নয়। কবির অভিরুচি বা প্রয়োগ প্রবণতাই তার মূলে কাজ করছে। 
সনেট রচনার ক্ষেত্রেও হিন্দী কবিরা মাত্রাঁবৃত্ত বা কলাবৃত্ত রীতিই প্রক্নোগ 
করেছেন । অরিল্ল, রোলা, উলালা, বীর, সার ও ত্রিভঙ্গী গ্রভৃতি বন্ধে হিন্দী সনেট 
রচিত রয়েছে । মিল, স্তবক-ভাগ ও প্রবহমানতা--প্রভৃতি সনেটের অপরিহার্য 
লক্ষণ বলে বিবেচিত হয়নি। অবশ সনেটের প্ররুতি ও চোদ্দ-পংক্তির আক্মতন 
সীম] অঙ্কৃপ্ররাখার প্রয়াস সথম্প্ই। আমরা জানি বাবীন্দ্িক সনেটের বিশিষ্টতাঁও 
তাই।»২ স্বতরাং বলা যায় সনেট রচনায় ছিন্দী কবিরা রবীন্দ্রান্ছলারী। 
জয়শংকর প্রসাদ, নিরালা এবং স্থমিত্রানন্দনের কলামাত্রিক সনেটগুলি মাঁন, 
পরিমাণ এবং বৈশিষ্ট্যে বিশেষভাবে উল্লেখষোগ্য। 


মিশ্র কলাবৃত্ত পীতি € 811558-100716 91516 ) 


হিন্দী সাহিক্ত্যে “কবিত্ত' বা 'মিশ্রবৃত্তের প্রয়োগ মধ্যযুগেই সচিত হলেও কখনও 
তা ব্যাপকতা লাভ করতে পারেনি । বাংলা মিশ্রবৃত্ের বিপুল ও বিচিন্র 
বাবহারে আকুষ্ট হয়ে আধুনিক যুগে কোনো-কোনে! হিন্দী কবি তার 
প্রশ্নোগ-পনীক্ষা' শুরু করেন নতুন করে। ধার! এই গুরুত্বপূর্ণ কাজে ব্রতী 


“হিন্দী কাব্যে রাবীন্তিক ছন্দ £ মিশ্র কলাবৃত্ত ইশন 


হয়েছিলেন তাদের মধ্যে মৈথিলীশরণ গুধ, জয়শংকর প্রসাদ এবং হূর্যকাস্ত 
তরিপাঠী 'নিরালা+র নাম বিশেষভাবে ম্মরণীয়। মৈথিলীশরণ বাংলা অমিত্রাক্ষর 
বা প্রবহমান পয়্ারের অনুসরণে পনের মাত্রার অসিত্রাক্ষর হিন্দীতে প্রবর্তন 
করেন। পনের মাত্রার সমিল ও অমিল দুই রূপই তিনি রচনা করেন। জয়শংকর 
প্রসাদ বাংলার অন্থসরণে মিশ্রবুত্ত রীতির পয়ার, তরিপদ্দী ও যুক্তক রচনা! করেন। 
নিরালা মিশ্রকলাবৃত মৃক্তকের প্রবর্তন এবং পরিণতি বিধান করেন। এই তিনজন 
কবি মিশ্রবৃত্তের আরও বিচিত্র নান রকমের ব্যবহার করেছেন। 

গুপ্তকবি সবৈয়া ও কবিত্তের সাধারণ ব্যবহারও করেছেন ।  তৰে সবৈয়া 
খড়ীহছিন্দীর পুরোপুরি অঙ্ককুল ন] হওয়ায় আজকাল তাঁর ব্যবহার হয় না। 
আঁর হলেও তা কবিত্তের অস্ততূক্ত হয়ে পড়েছে। 

হিন্দী মিশ্র কলাবৃত্ত বীতির প্রথম মুক্তক নিরালার 'জুহী কী কলী” (১৯১৬)। 
হিন্দীর ষথার্থ মৃক্তক এবং স্থরহীন পাঠ্য-কবিতার শুচনা এখান থেকেই। মুক্তক 
বা শ্বছন্দ ছন্দের স্বরূপ। নির্দেশ করেছেন নিরালাও, তার পরিমল কাব্াটির 
ভূমিকায় বলেছেন__ 


“দৃঢ় নিয়মে1 সে বধী হুঈ কবিতা কদাপি মুক্ত ছন্দ নহী হে৷ সকতী। 
মুক্ত ছন্দ তে] ওয়হ হৈ, জে ছন্দ কী ভূমি মে' রহকব ভী মুক্ত হৈ।*** 
মুক্ত ছন্দ কা সমর্থক উসকা প্রবাহ হী হৈ। ওয়হী উসে ছন্দসিদ্ধ 
করতা হে ওঁর উসক নিয়ম রাহিত্য উসকী মুক্তি ৷” 

__ভূমিকা, পরিমল, ( ১৯৫* ), পৃ, ২১। 


অর্থাৎ ছন্দের বহির্গঠন বা বন্ধ পরিহার সম্বন্ধে কবির পূর্ণ শ্বাধীনতা৷ ও স্বাচ্ছন্দ্য 
থাকবে, কিন্ত তার অন্তর্গঠন বা! প্রকৃতি ঠিক থাকবে-_এটাই নিরালার অভিমত। 
বুঝতে অস্থুবিধা হয় ন1 যে বাংল! মুক্তক এবং হিন্দী “ম্বচ্ছন্দ ছন্দ” বা "মুক্ত ছন্দ একই 
বস্ত। বালা কবিতা বাক্ধর্মী হয়ে, মুক্তকে রূপাস্তরিত। তাঁরপর গছ্য কবিতার 
পর্ববসিত। এই বিবর্তনের স্থযোগ হিন্দীতে নেই | তাই লিরালার প্রয়াসে 
হিন্দীতেও উক্ত প্রকার বাক্ধর্মী প্রবণতা স্পষ্ট হয়ে দেখা দিয়েছে । ফলে হিন্দী 
কবিতার গোত্রাস্তর ঘটে গেছে-_বলা যায়। প্রবণতা বাক্ধর্মী হলেও কাব্য 
শিল্পের মর্ধাদা ও ্বরূপেয় প্রতি নিরাল] পূর্ণমাত্রা় জাগরূক ছিলেন। 
বলেছেন-_ 


“মুক্ত ছন্দ কী রচনা মে মৈ'নে ভাবকে সাথ রূপ সৌন্দর্য পর ভী ধ্যান 


২৭৮ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীর চার ভাষার ছন্দ 


রথ] হৈ, বন্কি কহুনা চাহিযে, এঁসা ম্মভাঁবতঃ হুআ, নহী তো মুক্তছন্দ 
ন লিখ! জা সকতা, ওয়ই1 কৃত্রিমতা৷ নহী চল সকতী ।” 
মেঝে গীত ওঁর কলা”, প্রবন্ধপ্রতিমা (১৯৫০ )১ পৃ. ২৭৫ । 


“জু হী কী কলী' লেখ! হয় বাংলার মাটিতেই । ১৯১৬ খ্রীষ্টাব্দে । এ রৎসরেই 
রবীন্দ্রনাথের মুক্তক-পুষ্ট কাব্য “বলাকা? প্রকাশিত হল্স (৭ মে, ১৯১৬ )| ১৯১৪- 
১৬ পর্যস্ত বলাঁকার মুক্তক “সবুজপত্রে” ( ১৯১৪ ) প্রকাশিত হয়েছিল। তখন 
নিরাল] বঙ্গদেশেই বাস করতেন। ন্তরাং রবীন্দ্রনাথের মুক্তক পড়ে নিরালা 
উদ্ধন্ধ হন। এবং তারই ফল “জুহী কী কলী'-_-একথা বুঝতে অন্বিধা হয় না । 
পরিমল কাঁব্যে অনেকগুলি মিশ্রবৃত্ত মুক্তক সংকলিত । পরবর্তীকালে মুক্তক 
রচনার ব্যাপকতা দেখা দেয়। নিরাঁলা মুক্তক বন্ধে নাট্যসংলাপও রচনা 
করেছেন। এই সন্দর্ভে তার 'পঞ্চবটী, প্রসঙ্গ রচনাটি স্মরণীয় । হিন্দীতে 
মিশ্রবৃতত রীতির বিবিধ ও বিচিত্র প্রয়োগে নিরাঁল! যে নৈপুণ্য দেখিয়েছেন তা 
অবিস্মরণীয় | নিয়ে ছিন্দী ঘনণক্ষরী বা মিশ্রবৃত রীতির পয়ার, ত্রিপদী, প্রবহমান ও 
মৃক্তকের দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।__ 


১। পয়্ার (৮ || ৬-"১৪ মাত্র!) £-- 


কামিনী চিকূর ভার অতি ঘন নীল। 
ভামে' মণি সম তারা সোৌহত সলীল ॥**" 
শাস্তিনিশ। মহিষী কে] রাঁজচিহ্ন রূপ। 
তৃষছি লখত সন্ধ্যা তাঁরা শুভ রূপ ॥ 


প্রসাদ, চিজাধার £ “সন্ধ্যা তারা” | 
শবচয়ন, আট ও ছয় মাত্রার পদবিন্তাস-_-এই ব্রজভাষার দ্বিপদীকে স্পষ্ট ও 
পরিণত পয়ারের রূপ দান করেছে। 
২। ত্রিপদদী (৬।। ৬।। ৮-*২* মাত্রা) 


সঘন সুন্দর মেঘ মনোহর 
গগন সোহত হেবি। 

ধরা পুলকিত অতি অনন্দিত 
রূপ ধর্যো চন ফেরি ॥ 


--পূর্ববৎ, 'বর্ষা মে নদী কুল” । 


হিন্দী কাব্যে রাঁবীন্দ্রিক ছন্দ : মিশ্র কলাবৃত ২৭৯ 


এই ত্রিপদী বন্ধটির প্রাচীন নাঁম লঘু ত্রিপদী | হিন্দীতে এ-বদ্ধের ভিন্ন নাম 
না থাকলেও অনমীয়াঁতে তা “ছুলরি' এবং ওড়িয়াতে “বঙ্গলাশ্রী, নামে পরিচিত । 


৩। সমিল প্রবহমান হিন্দী পয়্ার (৮ ॥| ৭--১৫ মাত্রা) $-- 


ক্যা শত্রত্ব মেরা জো মিলী ন শচী ভামিনী 

বাহুর কী মেরী সাথী, ভীতর কী স্বামিনী। 

আহ! কৈসী তেজস্থিনী, আভিজাত্য অমল 

নিকলী স্থনীর সে য়ে, ক্ষীর সে জে কমল] । 
__মৈথিলীশরণ, 'নহুষ', পৃ. ২৬। 


৪1 অমিল প্রবহমান হিন্দী পয়ার (৮11 ৭০7১৫ মাত্রা ) £-- 


দাষে ওর বীয়ে ঘৃম ঘৃম ঝ্‌ম ঝুম কে 

আতাল,ম লেতা হুআ! পুর্ণ ঘট নীচে সে, 

পাতী গাহরে কা রস, ওয়হ গুণ শালিনী। 

রাগ রহ জাতা স্বেদ-ভাগ বহ জাতা থা 

য়ে ব্যায়াম ওর কাম সঙ্গ সঙ্গ হোতে থে। 
__মৈথিলীশবরণ, “সিদ্ধরাজ+, পৃ. ৬১। 


বলাই বাহুল্য দীর্ঘস্বরাস্তিক পড্ক্তি হওয়ায় ভাবের প্রবাহ তেমন স্পষ্ট হতে 
পারেনি। প্রথমটিতে দীর্ঘন্বর ও মিল থাকায় ভাব যেন আড়ষ্ট হয়ে পড়েছে 
তবে পরেরটিতে কতকটা' স্বাচ্ছন্দ্য এসেছে--বলা যায়। 
৫| অমিল মুক্তক :₹₹_ 
বিজন বন বল্পরী পর 
সোতী থী স্থহাগভবী-ন্মেহ-স্বপ্র-মগ্নর- 
অমল-কোমল-তন্থ তরুণী-জুহী কী কলী, 
দৃগবন্দ কিযে, শিথিল” _-পত্রীংক মে' 
বাসন্তী নিশা থা; 
বিরহ-বিধুর-প্রিয়া-সঙ্গ ছোড় 
কিসী দূর দেশ মে' থা পবন 
জিসে কহতে হৈ" মলয়ানিল। 


_নিরাল।, পরিমল $ “জুহী কী কলী”। 


২৮০ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


মিশ্র কলাবৃত্ত বীতির এই মুক্তকটি যেমন সহজ তেমনি স্বাভাবিক হয়েছে। 
মিশ্রবৃত্ত রীতির লমিল মুক্তকের হিন্দী নিদর্শন চোখে পড়েনি । 


দলবৃত্ত রীতি €931181910 56515 ) 


বাংলা কবিতায় লোকগীতির ছন্দ অনুসরণ এবং লোকগীতির মতো স্থরাশ্রিত 
গায়নের দৃষ্টান্ত বিরল নয়। হিন্দীতেও যে এরপ প্রয়াস হয়নি তা নয়। তবে তা 
স্বীকৃতি লাভ করেনি। আধুনিক যুগে জয়শংকর প্রসাদ, সুর্ধকাস্ত ব্রিপাঠী 
“নিরালা” এবং মহাদেবী বর্ম! প্রমুখের রচনায় লোকগীতি অঙস্থসরণের নতুন 
উচ্যম দেখা যার । লোকগীতি প্রভাবিত কবিতায় সাধারণভাবে কলাবৃত্ত 
রীতির চতুষ্ধল পর্বের প্রপ্নোগ ঘটেছে। তবে বাকৃছন্দের প্রবণতায় বহু 
স্থলেই দীর্ঘন্বরের উচ্চারণ হৃম্ব হয়ে পড়েছে। ফলে পঙ্ক্তি বা পদে দল- 
সংখ্যার সমতার প্রতি একট ঝোঁক স্পষ্ট হয়ে উঠেছে । এইভাবে কেবল 
ছিন্দীতেই নয় অসমীয়া এবং ওড়িয়াতেও বাংলা দ্লবুত্তের অন্রূপ একটি 
অভিনব ছন্দোরীতি শ্থচিত হয়েছে । অবশ্য অসমীয়াতে দলবৃত্ত একটি প্রাচীন 
এবং সম্বন্ধ ছন্দোৌরীতি। আধুনিক যুগে তার সংস্কার এবং বিচিত্র প্রয়োগ 
ঘটেছে। দলসংখ্যাত এই ছন্দোরীতিটিকে যথাক্রমে “হিন্দীদলবৃত্ত”, “অসমীক্া 
দ্লবৃত” এবং *ওড়িয়া! দলবৃত” বলা যেতে পারে । লোকগীতির শৈলী ও ছন্দের 
অন্থলরণে রচিত এই পদপগুলি গেক়্। সুতরাং ছন্দের বিচারে মাত্রাগত ক্রটি-বিচ্যুতি 
থাকলেও গাইবার সময় ত1 ঢাক] পড়ে যায়। তাই মাত্রাগত অসাম্য এই 
জাতীয় রচনায় দুর্লভ নয় । 

জয়শংকর প্রসাদের “ঝরণ কাব্যের 'পী-কহা, নিরালার 'গীতগুঞ্ 
কাব্যের "ষ্কাম গগন নব এবং মহাবীর দ্দীপশিখা' কাব্যের উনিশ নম্বর 
কবিতা--এই প্রসঙ্গে বিশেষ ভাবে ম্মরণীয়। গীতছন্দের ভঙ্গীতে পড়লে 
কলামাত্রার প্রবণতা এবং চরণগত মাত্রার অসাম্য দেখা দেয়, কিন্তু চলতি 
কথার ভঙ্গীতে পড়লে চরণে-চরণে দলসাখ্যার সমতার প্রবণতা অন্ুভূত হয়। 
পর্বের কলামাত্রা পাঁচ-ছয়, সাত আবার কোথাও বা] আট হলেও সাধারণভাবে 
ছয়ই মেলে। আবার উচ্চারণ-ভিত্তিক পর্বভাগ ও পর্ধের মাত্রা লক্ষ করলে 
চতুর্দলমাত্রক" রূপও সুস্পষ্ট হয়ে ওঠে। যেমম-_ 


হিন্দী কাব্যে বাবীনক্জ্রিক ছন্দ £ গছ কবিতা ২৮১ 


শ্তাম গগন নব ঘন মভরায়ে 818 
কানন গিরি বন আগন ছায়ে। ৫18 

লগে বাগ আমে কে পরসে ৪18 
ধানে কে খেতো। পর স্রসে, ৪18 
যুবতী নিকলী অপনে ঘর সে, ৪18 
পুরওয়াঈ কে বৌকে খায়ে ॥ ৪18 


--নিরালা, গীতকুগ | 

বাঁকৃছন্দ অন্যাক্সী পড়লে ছয়-চরণের বাঁবোটি পর্বের মধ্যে মাত্র একটিতে 
কা, নন্‌. গি. রি. বন্‌ পাওয়া যায় পাচ দলমাত্রা, বাকি এগারোটি পর্বই 
চতুর্দলমাত্রক | সমসাময়িক অন্যান্য কবিদের রচনাতেও চতুর্দল ভিত্তিক পর্ব 
যোজনার প্রবণত] লক্ষিত হয়। 

দল সমতাঁর প্রবণতা ও চতুর্দল পর্বের প্রাধান্তই লৌকিক ছন্দের বিশিষ্ট 
ধর্ম বা লক্ষণ। উল্লিখিত দৃষ্টাস্তে তা সুস্পষ্টভাবে বিচ্যমান। বলতে কি বাংলা 
এবং অসমীক্লা লৌকিক ছন্দেরও লক্ষ এবং লক্ষণ অনুরূপ । ওড়িয্লাতে চারদলের 
সঙ্গে সঙ্গে পাচদলের পর্বের প্রবণতাঁও লক্ষিত হয়। লৌকিক ছন্দের ক্ষেত্রে 
বাংলা, অসমীয়া, ওড়িক্সা এবং হিন্দী ভাষায় এই সমতার কারণ নির্দেশ একটি 
গুরুত্বপূর্ণ দ্িক। ভারতীয় ছান্দসিকদের বিষয়টির দৃষ্ট প্রতি আকৃষ্ট হলে 
বহস্তটি উদ্ঘাটিত হবে আশা করি। 


পাস্ত কবিত। 


বাংলা অসমীক্লা এবং ওড়িয়া ছন্দে মুক্তক বন্ধের পরবর্তী স্তর গ্ কবিতা, 
হিন্দী কবিতার ক্ষেত্রেও তাই। রবীন্দ্রনাথের অন্থসরণে হিন্দীতেও গদ্য কবিতার 
ছন্দকে “ভাবছন্দ' বলা হয়ে থাকে। হিন্দী ছান্দসিক পুত্ুলাল শুরু মনে 
করেন-- 
“ভাঁবছন্দ নিশ্চিত ছন্দ ওঁর মুক্তক কে" এক বিন্দু পর মিলাঁতা হৈ।” 
-_-আধুনিক হিন্দী কাব্য মে' ছন্দ যোজন (১৯৫৮ ) পৃ ২৪২। 


অর্থাৎ ভাবছন্দের স্থুমিত-হুনিয়মিত ছন্দ ও মুস্তকের একবিন্দুতে মিলন 


২৮২ রবীন্্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


ঘটায়। আসলে “ভাবের ছন্দ বা গছ্যছন্দ নিশ্চিত গদ্য ওমুক্তকের মধ্যবর্তাঁ বিন্দুতে 
অবস্থিত। তাই শুরুজীর অভিমতে পুরোপুরি সায় দেওয়া সম্ভব নয়। 

হিন্দী মুক্তক বন্ধের প্রবর্তক সূর্ধকান্ত ত্রিপাঠী নিরালাই সর্বপ্রথম হিন্দী 
গগ্চ কবিতাও রচনা করেন। এই প্রসঙ্গে তার নয়েপত্তে” (১৯৪৬) কাব্যটি 
উল্লেখযোগ্য । কবি স্ুুমিত্রানন্দন পস্তও গগ্যকবিতা রচনা করেছেন। তার 
গছছন্দের বিশিষ্টত1 ফুটে উঠেছে “বীণ।” (১৯৫৭) এবং “কলা ওর বুঢ়া চাদ 
(১৯৫৮) কাব্য দুইটিতে। এখানে নিরালার রচনা! থেকে গগ্যকবিতার একটি 
দৃষ্টান্ত দিচ্ছি-_ 


আজ ঠণ্ডক অধিক হৈ। 

বাহর ওলে পড় চুকে হৈ; 

এক হপ্তে পহলে পাল] পড়া থা- 

অরহুর কুল কী কুল মর চুকীথী,; 

হওয়] হাড়তক বেঁধ জাতী হৈ। 

গেহ্‌* কে পেড় অয়েঠে খড়ে হৈ, 

খেতীহরে৷ মে' জান নহী, 

মন মারে দরওয়াজে পর কৌড়ে তাপ রছে হৈ 

এক দুসরে সে গিরে গলে বার্তে করতে হতে 

কুহরা ছায়া হুআ। 

--নয়ে পত্তে ; “কুত্বা ভোকনে লগ" 
রচনাটিতে যতি বিধান পুরোপুরি ভাব নির্ভর । ভাবের অনুস্থতিই ছন্দের 
অনুভূতি আনে। অর্থাৎ ভাব ও ছন্দ পরস্পর অচ্ছেছ্য। রবীন্দ্রনাথের “পুনশ্চ' 
(১৯১২ )কাব্যের গগ্যকবিতার সঙ্গে এই অংশটি তুলনীয় । 
হিন্দী কবিদের অধিকাংশই বাংলা সাহিত্য, বিশেষ করে বাংলা কাব্যের 

সঙ্গে স্থপরিচিত। কবি মৈথিলীশরণ বাংল কাব্যের হিন্দী অন্বা্দ করেছেন। 
রবীন্দ্র কবিতাও হিন্দীতে রূপাস্তরিত করেছেন। ববীন্দ্রনাথের প্রাচীন 
সাছিতোর “কাব্যের উপেক্ষিতা” প্রবন্ধটির প্রেরণায় তিনি '"সাকেত” যশোধরা 
এবং এবিষুপ্রিয়া কাব্য রচনা! করেন। বাংলা ছন্দও তাকে অনুপ্রাণিত 
করে। পর্ব, পদ, পঙ্ক্তি ও প্রবহমানতা রচনার ক্ষেত্রে তিনি হিন্দী ছন্দে 
অভিনবতা এনেছেন। তিনি সংস্কৃত, প্রারকত, উদ বাংলা প্রভৃতি ছন্দের 
বিচিত্র প্রয়োগ করেছেন হিন্দী কবিতায়। তার এই প্রয়াস বাংলা কাব্যে 


হিন্দী কাব্যে রাবীক্দ্রিক ছন্দ £ গদ্চ কবিতা ২৮৩, 


সত্ন্দ্রনাথ দত্তের বিভিন্ন ভাষার বিচিত্র ছন্দ প্রয়োগের কথ! ম্মরণ করায়। 

কবি জয়শংকর প্রসাদ বাংল! মিশ্রবৃত্ত রীতির পয়ার, ত্রিপদী, প্রভৃতি বন্ধ 
রচনা করেছেন, মিশ্রবৃত্ত ও কলাবৃত্বে সমিল ও অমিল প্রবহমান এবং মুক্তক 
র5নারও পরীক্ষা-নিরীক্ষা করেছেন। বিচিত্র আয়তনের পর্ব ও পদ রচনা 
করে হিন্দী ছন্দের সমৃদ্ধি বিধানে নিজ গভীর ছন্দোজ্ঞান এবং উন্নত ছন্দ-শিল্প 
বোধের পরিচয় দিয়েছেন। তাঁর কবিতায় ভাবে-ভাষায় ও ছন্দে বাংলার 
প্রভাব স্ুষ্পষ্ট। 

কূর্যকাস্ত ত্রিপাঠী নিবালা-হিন্দী সাহিত্যে “বিক্রোহী কবি? রূপে পরিচিত। 
তার বিদ্রোহ প্রধানতঃ প্রাচীন হিন্দী ভাব-ভাঁষা ও ছন্দের বিরুদ্ধে। তিনি হিন্দী 
কবিতাকে প্রাচীন গেক়ধর্মী সংস্কার থেকে মুক্ত করে পাঠ্যধর্মী করতে 
চেয়েছেন। যুগের ধর্ম মান্ত করে প্রবহমান, মুক্তক বন্ধ এবং গগ্যকবিতার 
প্রবর্তন করেছেন। বিভিন্ন আক্কৃতির পর্ব, পদ ও পঙ্ক্তির স্তবকের সাহায্যে 
হিন্দীকাব্যকাননকে স্থসজ্দিত করেছেন। তার এই সব কৃতিত্বের মূলে রয়েছে 
বাংল] ভাষা, সাহিত্য-সংস্কৃতি এবং ছন্দের অন্কুপ্রেরণা। হিন্দীকাঁব্যে ও ছন্দে 
নিরালা যে বৈপ্লবিক পরিবর্তন ঘটিয়েছেন তার জন্ত পথনির্দেশ ও পাথেক়্ 
গ্রহ করেছিলেন বাংলা সাহিত্য, বিশেষ করে ববীন্দ্র-কাব্য ও ছন্দ থেকে-_ 
একথা বলা অনুচিত হবেন] । 

স্থমিত্রানন্দন পন্তও বাংলা, বিশেষ করে রবীন্দ্র কাব্যের সশ্রদ্ধ অন্থরণগী, 
পাঠক ছিলেন। স্থস্্ম ছন্দোবোধ-সম্পন্ন কবি ছিলেন তিনি। বিভিন্ন ও 
বিচিত্র রকমের পর্ব, পদ, পঙ্ক্তি ও স্তবক প্রভৃতির সমুচিত ব্যবহারে তিনি 
হিন্দীকাব্য সরম্বতীর অর্থয সাজিয়েছেন । রচনা করেছেন--প্রবহমান, মুক্তক. 
এবং গছ্ভ কবিতা । তবে সর্বাধিক অঙ্গুরাগ ছিল তাঁর কলাবৃত্ রীতির প্রতি । 
অন্ত বীতি তিনি ব্যবহারই করেননি । বাংলা ছন্দোবদ্ধের অনুরূপ বু 
ছন্দোবন্ধের সাক্ষাৎ মেলে তার কবিতায়। রবীন্দ্রনাথের প্রতি প্রগাঁ শ্রদ্ধা- 
ভক্তি এবং অনুরাগ তার ভাব-ভাষা ও ছন্দে ম্বতঃস্ফর্ভভাবে প্রন্ষুটিত। নানা 
ক্ষেত্রে কবিতায় এবং গছ্েও তার সে শ্রদ্ধা সহজ-সাঁবলিলভাবে মূর্ত হয়ে উঠেছে. 
স্থমধুর বাণীর সাহাষ্যে। 

কবি মহাদেবী বর্মার কাব্যেও কেবলমাত্র কলাবৃত্ত রীতির প্রয়োগ ঘটেছে 
দেখা যায়। প্রবহমান ও মুক্তক বন্ধ এবং গগ্যকবিতা তিনি লেখেননি। তার 
কাব্যরৈভব কলাবৃত্ব রীতির সহজ-ম্বাভাবিক বিচিত্র প্রশ়্োগেই ভাহ্বর হচ্ছে 


২৮৪ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীক্স চার ভাষার ছন্দ 


উঠেছে। রবীন্দ্রনাথের আত্ম নিবেদনের পর্যায়ের কলাবৃতের কবিতার সঙ্গে 
মহাদেবীর অনুরূপ, রনার ভাব-ভাষা ও ছন্দের সাদৃশ্ত সুস্পষ্ট | তার গ্রাম্য 
গীতের স্থরের রচনাক্স যে মধুর স্থুর এবং ললিত ছন্দের ব্যবহীরে উৎকর্ষ এসেছে 
তা৷ রবীন্দ্রনাথের ছন্দ-শিল্লের কথা ম্মরণ করায় বৈকি |, 

দেখা গেল-_বাংলা, অসমীয়া, ওড়িয়া এবং হিন্দী-_-এই ভাষা চতুষ্টক্স যেমন 
সবলে একই উৎসজাত এবং বাইরের আপাত ভিন্নতা সত্বেও তাদের সাম্য 
সাহিত্য এবং ছন্দের মধ্যেও তেমনি প্রতিফলিত হয়েছে মাঝে মাঝে । এই ক্রম 
চলে এসেছে অষ্টাদশ শতক পর্যস্ত। উনবিংশ শতকে তা আরও সুস্পষ্ট ও বলিষ্ঠ 
“রূপে দেখা দিয়েছে । দেখ! দিয়েছে ছন্দের ক্ষেত্রেও । এই ছন্দোগত সাম্য বা 
সংহতির মূল উৎস ও প্রেরণা রূপে আমরা পাই মধুস্থদন দত্তের অভিনৰ কাব্য 
এবং ছন্দ-প্রবর্তনা। মধুস্দ্নের পর ভারতীয় ভাষার কাব্যে ছন্দ-সংহতির 
ক্ষেত্র প্রস্তত হয় রবীন্দ্রনাথের ছন্দ-শিষ্প এবং ছন্দ-চিস্তাকে ভিত্তি করে। প্রথমে 
বাংলায় ষে সব ছন্দোরীতি এবং ছন্দোবন্ধ বচন! করলেন রবীন্দ্রনাথ তা ক্রমে 
ক্রমে অলমীয়া ওড়িয়া এবং হিন্দী কাব্যে সঞ্চারিত হয়েছে। ছন্দ-শিল্পী 
কবির নবীন প্রয়োগ প্রতিবেশী ভাষার কাব্যেও সাঁদরে অভ্যথিত এবং ব্যবহৃত 
হয়েছে । ফলে কেবল ভাব এবং ভাষার বিচারেই নয়, ছন্দ-শিল্লের বিচারেও 
পূর্বাঞ্চলীয় ভাঁষা চাবটিতে ছন্দোরীতি এবং বিভিন্ন ও বিচিত্র ছন্দোবদ্ধ-গত 
সাম্য ও সংহতি সুস্পষ্ট হত্বে উঠেছে। ববীন্দর-ছন্দ যেন চার ভাষারই 
কাব্য সাহিত্যকে এক স্যত্রে বেধে কবি-শিল্পী-পাঠক এবং আবৃত্তিকারদের 
মধ্যে "ভাব-সংহতি” সহজ ও সম্ভব করে তুলেছে । এই সংহতি সাধনের মধ্যেই 
নিহিত রয়েছে রবীন্ত্-মাঁনসিকতার যথার্থ পরিচয় | রবীন্দ্রনাথের সতা, শিব ও 
স্থন্দরের সাঁধন৷ বৈচিত্র্যের মধ্যে এক্যের সাধনার সঙ্গে সমন্বিত হয়ে সার্থক 
শিল্পরূপ লাঁভ করে অনবছ্ধ হয়ে উঠেছে তার সাহিতোর ছন্দ-শাখাতেও। 
এমনটি অন্থাত্র এ কাগই ছুর্লভ। 
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উল্লেখপজী 


রষ্টব্য-_-(ক) ড. স্থুধীন্দর : হিন্দী কবিত1 মে যুগীস্তর (১৯৫৭), পৃ ৩২৭.। 
(খ) ডিহ্বেশ্বর নেওগ £ অসমীয়] সাহিত্যর বুরজী (১৯৫৭); 
পৃ. ৬৭৬-৮১। 
গে) স্থরেন্দ্র মহাস্তিঃ ওড়িআসাহিত্যর ক্রমবিকাশ 
(১৯৭৮ ), পৃ. ৩৪৫ । 
দ্র্ব্য--সন্ধ্যাসঙ্গীত £ “স্থচন?” ও জীবনম্থৃতির “সন্ধ্যাসঙ্গীত+ অধ্যায় । 
ভরষ্টব্য- সন্ধ্যাসঙ্গীত কাব্যের “সন্ধ্যা” ও তারকার আত্মহত্য1” কবিতা । 
এই প্রসঙ্গে "ছবি ও গান” কাব্যের “দোলা”, একাকিনী”, “খেলা”, 
“বিদায়” “মাতাল” ও অভিমানিনী” প্রভৃতি কবিতা ম্মরণীয় । 
“কে” «আদরিণী” পাগল” ও বাদল" (ছবি শু গান” )$ “পত্র” “বাশি” 
সারাবেলা” ততুমি”, “বৃষ্টি পড়ে টাপুরটুপুর” “সাতিভাই চম্পা” এবং 
পুরানো বট” ( “কড়ি ও কোমল" )। 
স্মরণীয়-জয়দেবের “বদি যদি কিঞ্চিদিপি* এবং শশিশেখরের “তুঙগমণি' 
মন্দিরে, ঘন বিজুরী লঞ্চে ইত্যাদি রচনা । 
এই ধরনের ছন্দে কবিতা! লেখার প্রেরণ। রবীন্দ্রনাথ বড়দ। ছিজেন্দ্রনাথ 
ঠাকুরের রচন1! থেকে পেষেছিলেন মনে হয়। দ্রষ্টব্য-_ব্বপ্রপ্রয়াণ” 
কাব্যের দ্বিতীয়সর্গ। 
এই বিষয়টির আলোচনার জন্য দ্রষ্টব্য--লেখকের প্রবন্ধ “রবীন্দ্রনাথের! 
কবিতা,--চতুর্দশপদী”-_“রবীন্দ্রনাথ ও হিন্দী ছন্দ” ( ১৯৮৬ ), 
পৃ. ১০৯-- ১২৫। 
“ক্ষপিকা যখন লিখলুম তখন লোকের ধাঁধা লেগে গেল”। 
রবীন্দ্রনাথ £ “আমার ছন্দের গতি”, ছন্দ ( ১৯৭৮ )১ পৃ, ১৭৭ | 
্রটব্য-_গীতবিতান-__“বিধির বাধন কাটবে তুমি'শ-ইত্যা্দি। 
প্রৰোধচন্দ্র সেন £ “বাংল? ছন্দের রূপকার রবীন্দ্রনাথ” (১৯৮১), পৃ. ৩৭ ।' 
দষ্টবা-_-ববীন্দ্রনাথ £ ছন্দ (১৯৭৬ ), “বাংল ছন্দ-১৯ পূ. ৩০ । 
রষ্টব্য--পূর্বব্ “বাংল ভাষার ম্বীভাবিক ছন্দ” পৃ. € | 
ভরষ্টব্য-_পূর্ববৎ, “আমার ছন্দের গতি', পৃ ১৭৭ | 


৮৬ 


১৫ | 


১৯৬। 


১৭ | 


১৮। 


১৯ | 


২১ | 


২ 
২৩. 


রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষায় ছন্দ 


্রষ্টব্য--(ক) পুনশ্চ ( প্রথম সং ১৯৩২ ) ভূমিকা? । 
+(খ) লেখকের প্রবন্ধ-_“বাংলা গছ কবিতা ও ববীন্দ্রনাথ, 
“রবীন্দ্রনাথ ও হিন্দী ছন্দ” (১৯৮৬), অন্যঙ্গ, পৃ. ১২৬-৩৭ | 
“প্রচ্ছন্ন আবেগের ব্যঞনার মধ্যে ভাববিন্তাসের যে শিল্প তাকেই বলব 
ছনা”--ববীন্দ্রনাথ £ ছন্দ (১৯৭৬ )১ গছ্যছন্ন” পৃ* ২২২। 
পুনশ্চ (১ম সংস্করণ)-_-'কোমলগান্ধার” শালিখ” অস্থানে” “ঘড়ছাড়া” 
ছুটি” "গানের বাসা, ও পয়লা? আশ্বিন--এই সাতটি কবিতা। 
রবীন্দ্রনাথের বিভিন্ন নাটকে ও গীতবিতানে সংকলিত মৌলিক গান- 
গুলি বাছে। 
বিশ্বভারতী প্রকাশিত রবীন্দ্র রচনাবলীর ষড়বিংশ খণ্ডের গ্রন্থ পরিচয় 
ংশে (পৃ ৬৫৬৬২ ) পালকি" (১৯৪০ এপ্রিল ২৪ ) ও “বাল্যদশ।” 
(১৯৪০ এপ্রিল ২৮ ) নামে দুইটি গগ্যকবিত] উদ্ধত রয়েছে । সম্ভবতঃ 
এ-ছুইটি ববীন্দ্রনাথের শেষ গন্য কবিত1। এছুইটি নিয়ে তার গছ্যকবিতা' 
খা ১২৪1 এই কবিতা ছুইটি নিয়ে আলোচন। আছে, বর্তমান 
লেখকের “রবীন্দ্রনাথ ও হিন্দী ছন্দ, ( ১৯৮৬) গ্রন্থের অস্থযঙ্গ অংশের 
রবীন্দ্রনাথের গছ্ের কবিতা” প্রবন্ধে । 
রই্ব্য--(ক) সতোন্দ্রনাথ শর্মীঃ অসমীয়। সাহিভ্যর সমীক্ষাত্মক 
ইতিবুত ( ১৯৮১ ) পৃ. ৩১৫। 
খে) লেখকের আধুনিক ওড়িযা ছন্দ (১৯৮০ )১ পৃ. ৪*। 
(গ) লেখকের £ আধুনিক বাংলা ও হিন্দী ছন্দ (১৯৭৭ ), 
পৃ ১৬৯ | 
অত্যেন্্রনাথ শর্ষ। ঃ অসমীয়া সাহিত্যর সমীক্ষাত্বক ইতিবৃত্ত (১৯৮১), 
পৃ, ৩২০ । 
পূর্ব পৃ. ৩১০ । 
7005 1900 151702,11155 01219 15 005 01015 2259 12. 06 /13015 
০0152 00 49521070555 10901102] 101500155 ৮৮110. 21] 006 
0156 59155 1501৮60. 50109] 2051361010 20. 700৮ 500-. 
560100০0 2120. 20171071950. ৮1:56-6010235 120150০0091 
2৮০০1 20705 10:503969 2৮ 9 60 051100 71251 
48552006955 17205 ₹710059550 03৩ 51005156002 0£ 2. 


চার ভাষার কাব্যে রাবীন্দ্রিক ছন্দ £ উল্লেখপঞ্ধী ২৮৭ 


২৪ | 


২৫। 


খ্৬। 


৭ | 


২৮। 


২৯। 


81692501161 05৬৩ 5115 ০ 12666, 0026 19১ 005 11510 
1230110 50৮15, 420১ 26 15 6155 01200. 71910 101 (136 
550 6100 6০ 551121010 ৪0512 9৩ 15008101560. 2.9 2. 
10601017 06 551:20125 2120. 30101115102.660. 1০০6: 25 ৮51], 
13551055১ 057 £0117)5 57০1 0169. 109 60০ 50005 
1015105 0:17055 10. 21] (106 00156 15519 ০৫ 11790100” 
115 73015, 2 50210020061569]5 01455207655 11661 (09277), 
1, 524, 


4৯ 19096]8 ০0001909560 110 2571120 1১51068010110 10506, 
19 ৪, (10115 00 12110 10 006 1015 191756 ০0 495200656 
7১0926৮৮70০, 7১, 64 

10০0, 72০20, 


(ক) 10০, 2. 247, 


(খ) “চালিহার ভাব আরু প্রকাখভঙ্গীত রবীন্্রনাথর প্রভাব হুই 
করিব নোওয়াঁরি |” 


_-সতেন্দ্রনাথ শর্মা ঃ অসমীয়া সাহিত্যর সমীক্ষাত্মক ইতিবৃত্ত 
(১৯৮১ )১ পৃ* ৩৫৯। 
006 21] £05 50৮155 06120666516 [111560.120110 56516 ] 
15 6176 20056 195001:865 0106 01 016 4495227092 1008659 9০ 
17001] 9০ 0026 501279 55৮12-6151765 01 4582.09256 7১০066 
15 00128109560 10 610 1106065৯ 106101051105 €0 0015 56516, 


--৮1০ 13019, 2 701109700176515 0? 459270552 1 ০13 
(1977), [9 81, 


1০১ 05 31415, 
[)০১ 21), 132 200. 148, 
£€]6 15 [217021592, 017211179. (1904), ত110 13910196105 10 


92 চ৮০ 8156 7095 €০ 100000002 5618009 10612)29 172 03 
551191910 55155 ০৫ 20605, 13352055 136 2150 £1559 1019 


২৮৮ 


৩১ | 


৩২। 


৩৩। 


৩৪ | 


৩৫ | 


৩৬ । 


৩৭। 
৩৮ | 


রবীন্ত্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


ড51563 0৫ 7215 0662. 51181910 01027206671 ছা100 9 10015 
00105156510 179,1166565610109 ০0৫ 61060? 
01. 3015. 2 চ21002102106515 06 48552177552 7166৩, 
(1977) 7 268, 
%]0 19 1900212709, 138117,209 110 11056 139.170 €1015 
[ 58511910101] 50515 ০: 21905 10096 0019 26০61৮60105 
[9০165000910 29 1156 12001017 ০01 71106610 0০60, 0৪৫ 
8150 5910760. 02 82৬০0: 06 501017156102100 ড713101) 16 
190 102210. ৮5200170510 120156191019----700, 75269. 
(ক) ৮০ 0019110192709. 2955 616 0161010 0: 11000010- 
105 2150 [1196 19952 0০ 06 50201066 ৮/111017 আশ 1):0100995 
69091] 6105 ]9801620 0706, 19116 012. 58৮217 0011121219%, 
10০0, 7, 272. 
(খ) “গোহাই বকুয়া” 'অকণি"র ক্ষুপ্ৰাবয়বী কবিতা সমূহ রবীন্দ্রনাথের 
“কণিকা” আরু “ক্ষণিকাঁর' কবিতাবলীর আদর্শত রচন। কয়িছে”। 
_-সত্যেন্্রনাথ শর্মা £ অসমীয়া সাহিত্যর সমীক্ষাত্মক ইতিবৃত্ত (১৯৮১), 
পু ৩২৮ 
ভরষ্টব্-_লেখকের £ “রবীন্দ্রনাথের কবিতা চতুর্দশপদী” “রবীন্দ্রনাথ ও 
হিন্দী ছন্দ (১৯৮৬ ), অনুষঙ্গ, পৃ. ১০৭-২৫। 
একটি অসমীয়া! পত্িক1 থেকে সংগৃহীত । 
০*০17501002010 01952 15 (1005 19600131715 102 5০০01৫0 
00101109790 10600102] 1796911810 ০£ 1০607 10 05 
150623600050 (1006595 

715 3012, 2 00020000915 01455900556 1০05 

(19797 ), 7 307, 
রষ্টব্য- যোগেন্দ্রনারায়ণ ভূষধা সম্পাদিত ঃ বত্বকাস্ত বরকাকতির 

গছ্যসম্ভাব (১৯৭৭ ), পৃ. ৩৯৬ | | 

অসমীয়া সাহিত্য বুরঞ্ী ( ১৯৫৭ ), পৃ. ৬৮১। 
“**সবৃজ সাহিত্য গড়িমা কাবারাজারে স্থাঘ্ী ছাপ রখিযাইছি। 
সঅণ সা ছন্দ ও বিচিত্র শব যোজনারে কাবারাজার বাতাবরণ, 


চাঁর ভাষার কাব্যে রাঁবীন্জ্রিক ছন্দ £ উল্লেখপঞ্জী ২৮৪ 


৩৯। 


৪১ ! 


৪২। 
৪৩ । 


১৪ 


পরিবেশ ও দি্বলয় সম্প্রলারিত হোইছি এবং ওড়িজ] কবিতাবে 
এক আস্তর্জীতীর চেতন! আসিছি। 
--বসস্ত কুমার শতপথী £ দওড়িআ' কাব্য সাহিত্যর ভূমিকা” 
সঞ্চয়ন (১৯৭৪ ), পৃ. ১। ৩/ 


রষ্টব্য--কৃষ্চন্দ্র পাণিগ্রাহীর প্রবন্ধ 'সবূজশৈলী+, (প্রবন্ধমানস” (১৯৭২)। 
“মাত্রিক ছন্দ ওড়িআ সাহিত্যরে নৃতন কহিলে চলে। ছন্দসাহিত্যবে 
এহার কৌণসি স্থান ন থিলা। অন্ত কেতেক স্থলরে এহাঁর পরিসর ও 
প্রচার থিলা অতীব সীমিত ।” 

_সনটবর সামন্ত রাঁয় ২ ওড়িআ সাহিত্যরে সমীক্ষা! ও সংগ্রহ পৃ. ১১২। 


“আধুনিক ওড়িমা কবিতার ইতিহাসরে মধুস্থদন হেউচ্ছস্তি এক্ষেত্রে 
প্রথম কলাকার। তাংকর এই প্রাথমিক উদ্যম হেতু সে ছন্দর 
নিতৃল পরীক্ষা সর্বত্র তাংক সাহিত্যরে আশা কর! ধাই ন পাঝে। 

_ পূর্ব পৃ ১১২। 


পূর্বব্, “আধুনিক ওড়িআ সাহিত্যর ভিত্তিভূমি ( ১৯৬৪ )১ পৃ ১৬৩-৮১। 
এই প্রসঙ্গে স্মরণীয় £-_- 


(ক) ওড়িঅ1 সবুজ সাহিত্য বঙ্গবাণীর বীণ1 নিকণরে ঝংকুত হোই 
উঠি থিবা এক অবিসংবাদিত বিষয় ।--*একথা স্বীকার করিবাকু 
হেব যে সবুজ্দলর সাহিত্য সাধন! সামগ্রিক ও পরবর্তী 
লেখক গোষ্ীকু ব্যাপক প্রেরণা যোগাইখিলা। এমানংকু 
উদ্ভমরে ওড়িআা সাহিত্যর ক্ষীণ ধারা হোই উঠিল! বৈচিত্র্য- 
মগ্ডিত, সাহিত্যর প্রকাশভঙ্গি হেল! বনুমুখা। বচনার মূল 
প্রেরণ] হেল1 মানবিকতা । জাতীয় চিন্তা ও তীক্ষ অনুভূতির 
সরসতা৷ হেতু এ-সাহিত্য হেল। বু আদৃত।"*.মাজা ছন্দ 
এমানংকর কবিতার হেলা প্রধান আকর্ষণীয় বিন্দু। সবুজ 
হেলা নৃতন সতেজ প্রাপস্পন্দনর এক তরল তরঙ্কিত প্রবাছ। 
যুব স্থলভ গভীর অন্থভূতির আঁবেগরে সবুজ ধারাঁর সাহিত্য 
হেল বলিষ্ঠ জীবনর ফ্যোতক * 

--বৃন্দাবনআঁচাধ £ ওড়িআ সাহিত্যর সংক্ষিপ্ত পরিচয় 
(১৯৭৫ ) পৃ. ২৩৯। 


নি৩ 


৪8৪8 | 


৪8৫ 
৪৬। 


৪৭| 
৪৮ | 


৪৯ | 


€৬ 1 
১ | 


রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


(খে) “পবুক্ধ কবি মানে মধ্য সেমানংক সময়য়ে কবিতারে ছন্দগত 
, বিপ্রব আনি থিলে, কিন্তু সেমানংকর কবিতার প্রতি ছে 
ছত্রে ভরি উঠিখিল হৃদয়র আবেগ। সে কবিতা ভিতরে 
ভরি উঠিথিল1 উৎফুল্পত! আনন্দ ও বীচিবাঁর অপরিসীম মোহ । 
তাহা পঢ় অন্তর ভিতরে আনন্দর ফন্তু সঞ্চারিত হেউথিল। 
কিংবা ছুঃখর বন্থারে মনভিতর উৎপ্লুত হোইযাউথিল11” 
-দুর্গামাধব মিশ্র £ “মো দৃষ্টিরে সাম্প্রতিক সাহিত্য; 
(১৯৭৩), পু ২০২। 
রষ্টব্য--পণ্ডিত বিনায়ক মিশ্রঃ আধুনিক ওড়িআ সাহিত্যর 
ইতিহাস” ( ১৯৬৮ ) পু" ৩৮৭ । 
সংকলক ও সম্পাদক অধ্যাপক চিস্তামণি বেছেবা | 
্রষ্টব্য-_নীলক্ দাসের প্রবন্ধ “ওড়িঅ1 কবিতা তথ! ছন্দর গ্রগতি”, 
ওড়িআ ভাষা ও সাহিত্য ( ১৯৫৮), পৃ. ৬৬ এবং পণ্ডিত 
বিনায়ক মিশ্র রচিত 'আধুনিক ওড়িআ সাহিত্যর ইতিহাস" 
( ১৯৬৮ ), পৃ ৩৪১। 
রষ্টব্য-'€লখকের “আধুনিক ওড়িয়। ছন্দ ( ১৯৮* ), পৃ ৬৩। 
তুলনীয়__“ছন্দকে মোটের উপর তিন জ্ধাতে ভাগ করাযায়। 
সমচলনের ছন্দ, অপমচলনের ছন্দ এবং বিষম চলনের ছন্দ। দুই 
মাত্রার চলনকে বলি সমমাত্রার চলন, তিন মাত্রার চলনকে বলি 
অসম মাক্রার চলন এবং দুই তিনের মিলিত মাত্রার চলনকে বলি 
বিষম মাত্রার ছন্দ।” 
__ রবীন্দ্রনাথ, ছন্দ ( ১৯৭৬ ), পৃ. ৫৫। 
“গড়নায়কংক সমস্ত মৌলিক কবিতা নির্দোষ ধতিপণত ও ছাঁন্দসিক 
অনবগ্যত1 হেতু শ্রুতিন্খকর ও উপভোগ্য। ওড়িআ সাহিত্যরে 
ছন্দ ধুরন্ধর ভাববে গড়নায়কংক শ্রেষ্ঠতা অপ্রতিন্্ী |” 
-_-মার়াধর মানপিংহ, “ওড়িআ সাহিত্যর ইতিহাস? (১৯৭৬) 
পৃ* ৩৭৮। 
রষ্টব্য লেখকের- রবীন্দ্রনাথ ও হিন্দী ছন্দ ( ১৯৮৬), পৃ. ৬১। 
রষ্টব্য--লেখকের প্রবন্ধঃ গগীতাঞ্জলির অন্থবাদ' পেশ্চিমবঙ্গ* পত্রিকা, 
রবীন্দ্র সংখ্যা ১৩৯৬, পৃ ১০২০-২৩। 


চার ভাষার বাবীন্দ্রিক ছন্দ £ উল্লেখপঞ্জী ২৯১ 
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ড. নগেন্দ্রঃ ্মিত্রানন্দন পন্ত (১৯৪২ ), পৃ. ১১। 
রষ্টব্য-_লেখকের “আধুনিক বাংল] ও হিন্দী ছন্দ' (১৯৭৭ ), 

পৃ. ১৭০-৭১। 
রষ্টবা-সাহিত্যসাধক রচিতমালা_-৬৬ এবং দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের 
*আষাঢে” কাবোর “কলিষজ্ঞ' কবিতা । 
1. 13019. 5 [711100:2006106915 ০0 45520555115 
(1977 )১ 10155506710. 
জানকীবল্পভ মহাস্তিঃ ওড়িআ ছন্দর বিকাঁশ+ ( ১৯৬১), পৃ. ৩৪। 
লেখকের “আধুনিক বাংলা ও হিন্দী ছন্দ” ( ১৯৭৭ ) পৃ. ৩৭। 
রষ্টব্য-_মধুহুদন গ্রন্থাবলী ( ১৯৬৪ ), পৃ. ২৬৪ | 
দরষ্টব্য-_-প্রারুত পৈঙ্গলম্‌-১, প্রথম পরিচ্ছেদ ক্লৌোক-১০৬ | 
ড. শিবনন্দন প্রসাদ: “মাক্রিক ছন্দে] কা বিকাস+ (১৯৬৪ ), গ্রস্থ- 
থানির চতুর্থ প্রকরণের (পৃ. ২২৩-২৫৯) অস্থসরণে এই সংখ্যা অন্থমিত। 
র্টব্য-লেখকের “আধুনিক বাংল! ও হিন্দী ছন্দ" (১৯৭৭ ) পৃ. ৯৩-৯৫ 
এবং পৃ. ১৮৫-৮৬। 
দ্র্টবা- লেখকের রবীন্দ্রনাথ ও হিন্দী ছন্দ (১৯৮৬), অহ 
রবীন্দ্রনাথের কবিতা-চতুর্দশপদী”, পৃ. ১০৯-২৫ | 
রষ্টব্য-_-লেখকের “আধুনিক বাংল] ও হিন্দী ছন্দ” ( ১৯৭৭ )১ পৃ* ১৯১। 
এই প্রসঙ্গটির বিশদ আলোচনার জন্য ভ্রষ্টব্য--লেখকের “আধুনিক 
বাংল! ও হিন্দী ছন্দ ( ১৯৭৭ ), পৃ. ২৯৩-*৭। 


চতুর্থ অধ্যায় 
রবীন্দর-উত্তর় যুগে বাংলা-অসনীয়া-ওড়িয়। ও হিন্দী ছন্দ 
অন্বভ্ঞান্লপা 


রবীন্দ্রনাথের অনন্যসাধারণ ছন্দ প্রতিভা পরবর্তা বাংলা কবিসমাঁজের ছন্দ 
শিল্প-বোধ নিয়ন্ত্রণ করবে এইটাই স্বাভাবিক । কিন্তু বিংশ শতকের তৃতীয় দশকের 
শ্যে দিকের বাংলা সাহিত্যে এমন একদল কবির আবির্ভাব হল, ধারা রবীন্দ্রনাথের 
ভাঁব-ভাষা ও ছন্দ পরিহার করে কবিতা রচনায় আত্মনিক্জোগ করেন আত্ম- 
প্রতিষ্ঠা মানসে । তীরা অতিমাত্রার পাশ্চাত্য প্রভাবিত এবং আধুনিক। এই 
কবিসম্প্রদায় কয়েকটি গোষীতে বিভক্ত। কবিতায় ছন্দ-প্রয়োগের ক্ষেত্রে এই 
বিভিন্ন গোষ্ঠীতে ছিল মতের তারতম্য । 

রবীন্দ্র উত্তর যুগে পদ্য ছন্দে, গদ্য ছন্দে এবং নিছক গছ্যে কবিত। লেখার তিনটি 
প্রবণতা স্ুম্পষ্ট। ভাবে স্বতন্ত্র কিন্ত ভাষা ও ছন্দে রবীন্দ্রান্ছসারী একদল কবি 
তাদের রচনায় সুস্পষ্ট ছন্দের ধারাটি অব্যাহত রেখেছেন । ফলে তাদের প্রয়োজন 
ও অভিরুচি অঙ্যায়ী ছন্দের বহিরজে এসেছে বৈচিত্র্য, ছন্দ রচনার ক্ষেত্র হয়েছে, 
গ্রনারিত। ভাষা ও ছন্দের ক্ষেত্রেও ধাবা রবীন্দ্র পন্থা! পরিহারে প্রয়াশী হয়েছেন 
তাদের রচনায় এসেছে কৌশল এবং চমকের অভিনবতী। তাঁরা বাংল! ছন্দে নতুন 
প্রবাহ এনেছেন । এইভাবে বাংল] ছন্দ যুগোপযোগী স্বক্ষেত্রে খুঁজে পেয়েছে। 
যর্দিও ভার মূলটি সংযুক্ত হয়ে আছে রবীন্দ্র-ছন্দের সঙ্গেই । 

আর নিছক গছ্ের কবিতা-প্রসাদ আলোচনার অপেক্ষা! রাখে না। 

আধুনিক কাঁবদের আঁবিভাবের ফলে বাংল। ছন্দের ক্ষেত্রে ষে পরিবর্তন ও 
বৈচিত্র্য নিদ্ে আধুনিকতা ফুটে উঠেছে, বর্তমান শতকের পঞ্চম দশক থেকে 
অসমীয়া ওড়িয়! এবং হিন্দী, ছন্দ-জগতেও তার হ্চনা ঘটেছে । অবশ্ত ওড়িয়! 
এবং অসমীয়াতে তার পূর্বেই এই পরিবর্তনের আভাস ফুটে উঠেছিল । আধুদ্নিক 
হিন্দী অসমীয়া! এবং ওড়িয়া কবিরাও সুস্পষ্ট পদ্চছন্দ পরিহার করে গদ্য ছন্ৰ 
বচনাক মনোযোগী হয়েছিলেন। লব ভাষার কবিদের মধ্যেই বাংলার মতোই 
বেশ কয়েকটি গোষ্ঠী গড়ে উঠেছে। কারণ ছন্দ! প্রয়োগ বিষয়ে ত্ব-ছন্দ অভিমত 


বাংলা ছন্দের সাম্প্রতিক প্রবণত1 ও ভাবী সম্ভাবন! £ ২৯৩ 


পোষণ করতেন কোনো কোনো কবি। এই হ্বচ্ছন্দ্য বৈচিত্রের পথ খুলে 
দিয়েছে। 


বাংলায় ষেমন রবীন্দ্রনাথ ও তাঁর ছন্ব-অন্বর্তাঁদের সুম্পষ্ট পদ্য ছন্দের ধারা, 
এবং ববীন্দ্রবিকোধী কবিগোষ্ঠীর গগ্যকবিত ও গগ্যবৎ কবিতার ধার! পাশাপাশি 
প্রবাহিত, অসমীয়া ওড়িয়া এবং হিন্দী ছন্দের ক্ষেত্রেও অনুরূপ দুইটি ধাঁধার 
প্রবাহ স্থস্পষ্ট । হিন্দীতে রহশ্তবাদী (ছায়াবাদী ) যুগের পর প্রগতিশীল 
কাব্যযুগ, তারপর প্রয়োগবাদী কাব্যের যুগ। অসমীয়া এবং ওড়িয়াতে এই 
জাতীয় বিশেষ বিশেষ নামে চিহ্িত ন। হলেও পরিবর্তনের স্বাক্ষর কিন্তু বিষ্মান। 
হিন্দীতে শেষ যুগের কবিরাই ছন্দ প্রথাকে পুরোপুরি অন্বীকাঁর করে স্বাধীনভাবে 
ত্বস্থ রুচিতে কবিতা লিখতে শুরু করেন। অসমীয়া! এবং ওড়িয়'তেও এই জাতীয় 
নবীন ঢেউ সুস্পষ্ট হয়ে উঠেছে পঞ্চম-যষ্ঠ দশকে । তাঁর ফলস্বরূপ ছন্দের রূপ- 
বৈচিত্র্য এবং বিপুলতা দেখ' দ্বিল-__দেখা দিল নব এঙ্বর্ধ কিন্তু এলনা স্থর্য। অতি 
সম্প্রতি বাংলা, অসমীয়া, ওড়িয়! এবং ছিন্দী-__চার ভাষার কবিতাতেই সুম্পষ্ট ছন্ব 
অর্থাৎ পদ্য ছন্দের উপযোগিতা আবার নতুন করে অন্গভূত হচ্ছে। তাই বলে 
গছ্চ-ছন্দ ব1 ছন্দোহীন নিছক গছ্যের কবিতার পরিমাণ যে কমেছে তা! বলা যায় 
না। তবে তার ভাগ্যে যে স্থাঁক্িত্ব ঘটছে ন1 তা খুবই স্বাভাবিক । এ-অধ্যায়ে 
বাংলা, অসমীয়া, ওড়িয়! এবং হিন্দী ছন্দ-ধাবাঁর পরিবর্তনের ক্রম এবং পারম্পরকি 
সাম্য বিষয়ে সংক্ষেপে আঁলোচন] করা যাবে। 


বাংল। ছন্দের সাম্প্রতিক প্রবণতা ও ভাবী সম্ভাবন। 


ববীন্দ্র সমকণলীন কবিদের মধ্যে করুণানিধান বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮৭৭-১৯৫৫), 
যতীন্দ্রমোহন বাগচী (১৮৭৮-১৯৪৮ )$ কুমুদ্ধরঞ্জন মল্লিক ( ১৮৮২-১৯৭* ) এবং 
কালিদাস রাঁয় (১৮৮৯-১৯৭৫) প্রমুখ ভাবে, ভাষায় ও ছন্দে রবীন্দ্রান্ছুসারী | 
অন্যদিকে দ্বিজেন্দ্রলাল রায় ( ১৮৬৩-১৯১৩ )7 সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত ( ১৮৮২-১৯২২)3 
মোহিতলাল মজুমদার ( ১৮৮২-১৯৫২ )7 যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত ( ১৮৮৭-১৯৫৪ ) 
এবং কাজী নজরুল ইসলাম ( ১৮৯৯-১৯৭৬ ) প্রমুখ বুবীন্দ্রস্করাগী কবি ভাবে ও 
ভাষায় ব্বছন্দবিহারী, কিন্ত ছন্দে ববীন্দ্রানগামী। বাংলা ছন্দের কলাবৃতত, 


২৯৪ . বববীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীপ্ন চার ভাষার ছন্দ 


মিশ্রবৃত ও দলবৃত্ত-_-এই তিন বীতিরই প্রয়োগ দেখা যায় তাদের বচনায়। 
অবশ্ব দ্বিজেন্দ্রলাল ও সত্যেন্দ্রনাথ ছন্দ প্রয়োগে বিচিত্র রকম পরীক্ষা চালিয়েছেন 
এবং নানা অভিনবত্ব আনতে প্রয়াসী হয়েছেন । 

রবীন্দ্রনাথের প্রথম গছ্যকাব্য প্পুনশ্চ” (১৯৩২) প্রকাশিত হবার আগেই 
বাংলায় একদস তরুণ কবির আবির্ভাবের কথা আলরা পূর্বে উল্লেখ করেছি। 
তার] রবীন্দ্র-ছায়ায় মানুষ হলেও একমাত্র বিদেশী সাহিত্যের আদর্শ অস্ুসরণেই 
আত্মপ্রতিষ্ঠার পথ দেখতে পাঁন। কয়েকটি দলে বিভক্ত এই কবিদের মধ্যে 
ভাব ও ছন্দের ক্ষেত্রে ববীন্দ্রবিরোধিতাষ মধ্যেও তারতম্য ছিল। এর 
স্পষ্ট পদ্যছন্দের ব্যবহার করেননি এমন নয়। মুক্তক ও গছ্যছন্দে বৈচিত্র্য 
আনবার প্রযক্াসে কোনো কোনো কবি বেশ নৈপুণ্য দেখিয়েছেন। বাংলা 
ছন্দের সু প্রতিষ্ঠিত তিন রীতিতে এবং গন্চছন্দে তাঁর! পাশ্চাত্য কবিতার নানা- 
প্রকার আকৃতি বা বন্ধ বাংলায় এনেছেন। এই সব দিক দিয়ে এ-ষুগের বাংলা 
ছন্দে ধার! নৃতনত্ব এনেছেন তাদের মধ্যে জীবনানন্দ দাশ (১৮৯৯-১৯৫৪)7 
স্থধীন্দ্রনাথ দত্ত (১৯০১-১৯৬০)$ অমিয় চক্রবতী ( ১৯০১-১৯৮৬) 7 প্রেমেজ্জ 
মিত্র ( ১৯*৪-১৯৮৮৮ ) $ বুদ্ধদেব বস্থ ( ১৯০৮-১৯৭৭ )$ বিষু দে ( ১৯*৯-১৯৮২ ) 
এবং সভাষ মুখোপাধ্যায় (১৯২০ ) প্রমুখ কবির নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য 
এখন এই সব কবিদের ছন্দ রচনার বিশেষ তাৎপর্ধময় প্রয়াসের সাধারণ এবং 
সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়। হচ্ছে । 


কলাবৃত্ত রীতি (11970 56316) 


কলাবৃত্তে মুখের উচ্চারণ-বৈশিষ্ট্য ফুটিয়ে তোলা কতদূর সম্ভব হতে পারে 
তা নিক্পে নানাপ্রকার পরীক্ষা-নিরীক্ষার যুগ এ-টি। এই রীতিতে প্রবহমানতা 
সঞ্চার, মুক্তক রচন1, এমন কি সনেট রচনার প্রয্বাসও লক্ষিত হয় । কলাবৃত্ব 
রীতি নিয়ে এরূপ পরীক্ষা-নিরীক্ষা! ছিন্দী সাহিত্যে এর আগেই স্থচিত হয়েছে। 
তবে অসমীয়া এবং ওড়িয়াঁতে এই প্রবণতা লক্ষিত হয় আরও পরে। বাংল 
কলাবৃত্তে কথ্য ভাষার বৈশিষ্ট্য কেমন ফুটতে শুরু করেছে তার একটি দৃষ্টান্ত ।-_ 


এক বসস্তেই শৃন্ত তৃণ ! 
তাহলে আজো কোনো শাস্তি নেই ! 


বাংল! ছন্দেক্প সাম্প্রতিক প্রবণত! ও ভাবী সম্ভাবনা! £ কলা বৃত্ত ২৯৫ 


কেন বিচক্ষণ যুধিষ্ঠির 

পাঞ্চালীরে রাখে পাশায় পণ 

স্বপ্ে ওঠে রোল--কোথায় কামরূপ 
কাপছে চিত্রাঙ্গদার ঠোটে । 

ছে, বীগ ভাঙে! ভূল | ব্রহ্মচারী তুমি? 
আবার বসস্তের' হুলুস্থুল । 


_বুং ব. শ্রেষ্ঠ কবিতা £ “অপন্ভবের গান? । 


এই স্তবকটি চাঁরটি অমিল দ্বিপদী (44৫1 ৭4৫] ৭+৫ [7৭4৫ ]) 
নিয়ে গঠিত। “বসন্তের-পন্, রুদ্ধ দলটির উচ্চারণ সংকৃচিত ও একমাত্রীর। 
স্থতরাং “বসন্তের শবে চার কলামাজ্্রা গণ্য । কলাবৃত্তের অমিল প্রবহমান 
বন্ধের একটি উদাহরণ £-_- ঃ 


শ্রীমতী আমার অরণ্য স্বাদ 

মেটে এখানেই | লেকে সন্ধ্যাকস 
গোচাঁরণ ঘাঁসে প্রার্থা যুবক | 
কমগুলুতে কারণ, তাইতে 

গু তৎসং / প্রলাপ মানেই । 
ফরাসী রাজ্য ভালে! লাগে, তাই 
সংসার ত্যাগ । লালম্রাসে কাপে 
গ্নেসিক়ার দিন | পেশোকারীদের 
করকমলেই ভবলশল1 শেষ । 


সু, মু কবিতা £ পদাতিক*-৩ | 
কল পিক কলাবৃত্তে প্রবহ্মানতা সঞ্চারের এই প্রয়াস অভিনব। 


তবে রচনাটি আয়াসজাত, কুত্রিমতাঁর ছাঁপ স্থম্পষ্ট। পবীক্ষ+র স্তর উত্তীর্ণ 
হয়নি। কলাঁবৃত্ত রীতির একটি মুক্তক £-_ 


নদীর স্রোতে স্বচ্ছতায় 

চোখের পিছু আমিও যাই । 

উপরে কালো চুড়ার চোঁখে অপাঁপনীল অশ্রজল 
আকাশ ধোয়! হদ, স্বচ্ছ স্কটিকে মেশে ইন্দ্রনীল | 


২৯৬ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


পাহাড়ের পাশে দূর্বাদল মরকতের কোমলতার 
বাহার দেখি অহল্যায় তারল্যের বর্ণাভাস | 
পেয়েছি চেনা মানুষে এই অঙ্প্রাস, সমতলের অস্ত্যমিল | 
মানসে তাই আশ্বিনের নীল আকাশ, 
এখানে এক গ্রাম শহর হ্বস্থ ধীর নয়নারাম ॥ 
--বি. দে'র শ্রেষ্ঠ কবিতা £ “অন্প্রাস অস্ত্যমিল? | 


এই পঞ্চকল পব্বিক অমিল মুক্তকের দৃষ্টাস্তে ছোট চরণ দশ এবং সবচেয়ে 
বড়ো! চরণ পচিশ মাত্রার। সমিল কলাবৃত্ত মুক্তকও দুর্লভ এ-যুগের রচনায় নয়। 

এ-সুগের কবিদের মধ্যে কলাবৃত্ত সনেট রচনার প্রয়াসও লক্ষিত হয়। 
এই প্রচেষ্টায় সফলতার চেয়ে রচনা-কৌশলের অভিনবতাই মনকে সহজে 
আকৃষ্ট করে। একটি দৃষ্টীস্ত :__ 


বরষা পুন এসেছে ঘন গৌরবে 
কুছরি কেকী নাচিছে মেলি পুজ্ছটি, 
মুক্ত মন সিক্ত ক্ষিতি সৌরভে, 
দিকের সীম] মুছিয়! গেছে কুজ্বাটি ॥ 
যুগাস্তরের কদম পুলকাঞ্চিত 
আসর যবে খুঁজিয়। পাবে ধন্যতা, 
আমারই ভাগে সময় নেমিলাঞ্চিত 
পথের রজে ঘটিবে শুধু অন্তথা ? 
জলদ যানে বৈতরণী উত্তরে 
যক্ষ ষথা বিহারে আজও অনঙ্গে, 
তেমনি আমি ভ্রমিব, সথী, সম্ভরে 
নবোত থিত মানস বস তরঙে ; 
আমারও বাণী বাজিবে তব অন্তরে 
বায়ুর গানে, মেঘের মৃদু সুদে || 
_ন্থধীন্দ্রনাথ দত্ত, তন্বী £ “অবিনশ্বর 


কলাবৃত্ত রীতির পঞ্চকল পিক এই চতুর্দশপদী ভাব-ভাষা ও ছন্দের 
বিবেচনায় বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । রবীন্দ্রনাথ চতুষ্ধল পিক ছন্দে সনেট 
লেখেন কলাবৃত্ত রীতিতে | আধুনিক কৰিব! পাচ ছয় ও সাত মাত্রার পর্বে 


বাংল! ছন্দের সাম্প্রতিক গ্রবণত1 ও ভাবী সম ীৰন। £ মিশ্রকলাবৃত্ত ২৯৭ 


কলাবৃত্ত সনেট লিখতে প্রয়াসী হুয়েছেন। হিন্দী কবিরা কলাবৃত্ত রীতিতেই 
প্রথম থেকে সনেট রচনা করেছেন, সে কথা আমরা জানি। 


সে যাই হোক, এ-সুগের অধিকাংশ কবির রচনায় কলাবৃত্তে নতুনত্ব আনবাঁর 
প্রচেষ্টায় কৃত্রিমতার ছাপ হুম্প্ট। স্বাভাবিক শিল্প সৌন্ব্যের সাক্ষাৎ খুব কমই 
মেলে। অবশ্ত এখানে স্মরণীয় হল--সাঁধারণভাবে শিল্পম্াত্রেই কৃত্রিম । যখন 
সেই শিল্প সৌন্দধে মণ্ডিত হয়ে ওঠে তখন তা আর কৃত্রিম থাকে না। তাই 
কবিদের অভিনব প্রয়াস অনভ্যন্ততার জন্য কৃত্রিম মনে হয়। 


মিশ্রকলাবৃত্ত র ভি (711%68-700710 91519 ) 


আলোচ্য যুগের মিশ্রবৃত্ত রীতির একটি বিশিষ্টতা হুল “হস্‌ মধ্যপদের' 
রুদ্ধদলের সংকোচন বা সংঙ্লেষণ। ভারতচন্দ্রের সময় থেকেই অক্ষর গুণে 
মাত্রা নিরপণের অবৈজ্ঞানিক পদ্ধতি চলে আঁসছিল। ভাঁরতচন্দ্র এবং তার 
পরবর্তা কবিরা কেউই এ-বিষয়ে সচেতন ছিলেন বলে মনে হয় না। এমন কি 
রবীন্দ্রনাথ । এই বিষয়টি সর্বপ্রথম ছন্দ-অন্ুরাগীদের সামনে তুলে ধরেন 
ছান্দবসিক প্রবোধচন্দ্র সেন ( ১৮৯৭-১৯৮৬ )৩। ১৯৩২ খ্রীষ্টাব্বের জান্ছআরি 
সংখ্যা প্রবাসী” পত্রিকায় বাংলা ছন্দ বিষয়ক প্রবন্ধে। পরবত্তাঁকালে রবীন্দ্রনাথও 
স্বীকার করেন যে অক্ষর সংখ্যা দিয়ে মিশ্রবৃত্তের ধ্বনি বা মাত্রা পরিমাণ নির্ধারণ 
সম্ভব নয়। কারণ রুদ্ধদলের উচ্চারণ এ-রীতিতে কখনও সংকুচিত আবার কখনও 
প্রসারিত হয়।* তবে হস্‌ মধ্যপদের রুদ্ধদলের একমাত্রকতা রবীন্দ্রনাথ স্বীকার 
করেননি । কারণ হুস্মধ্যপদ আঁসলে মেলে চলিত ভাষায়, বিশেষ করে ক্রিয়ায়। 
তাই এসব সাধুছন্দে ( কলাবৃত্ত ও মিশ্রবৃত্ত ) মানানসই নয়।* পরে অবশ্ত এই 
বিশিষ্টতাটি তার স্বীকৃতি লাভ করে।৬ পরিশেষ কাব্যে (১৯৩২) চলতি 
ক্রিয়াপদের ব্যবহারে রবীন্দ্রনাথ পদমধ্যস্থিত হসস্ত বর্ণকে একমাজ্ রূপে গণ্য 
করেছেন। অর্থাৎ তার সংশ্লেষণ ধন্মিতা মেনে নেননি । যেমন-_ 


সে না হলে বিরাটের নিখিল মন্দিরে 
উঠত না শঙ্ধধবনি, 


২৯৮ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাক্সার ছন্দ 


মিলত না যাত্তী কোনে! জন, 
আলোকের সামমন্ত্র ভাষাহীন হয়ে 
বইত নীরৰ | 
--পরিশেষ £ প্রাণ” 


এখাঁনে 'উঠত” মিলত? ও 'রইত' চলিত ক্রিয়াপদগুলি তিন-তিন মাত্রার । 
সুতরাং শিশ্রবৃত্তে 'হসস্ত' রুদ্ধ দলের সং্লিষ্ট উচ্চারণ মেনে নিলেও সাহিত্যে 
তাঁর প্রয়োগ করেননি রবীজ্রনাথ। তাঁর জন্য প্রতীক্ষা ছিল আধুনিক কবিদের 
কবি সুভাষ মুখোপাধ্যায়ের 'পদ্াতিক' কাব্যের (১৯৩৮-৪০) করেকটি 
কবিতায় তার বলিষ্ঠ প্রয়োগ চোখে পড়ে 1-- 
১। বসস্ত সত্যই আসবে ? কি দরকার এসে 
--পদীতিক £ 'বাধিক” | 


২। “আমরা, কয়েকটি প্রাণী--ছু চোখে ঘুমের হরতাল । 
-_পূর্ববৎ, পদাতিক-৪+ | 


৩। নখাগ্রে নক্ষত্র পল্পী, টণ্যাকে "টুকরো? অর্ধদগ্ধ বিড়ি । 
মাংসের দুর্ভিক্ষ “নইলে” খধি মনে হতো! হাব-ভাবে। 
_ পূর্ববৎ, “নির্বাচনিক? | 
লক্ষ করলেই বোঝ" যায় এখানে “আসবে, “আমরা” “কয়েকটি”, টুকরো ও 
“নইলে'র রুদ্ধ দলগুলি সংশ্লেধিত উচ্চারপের। আধুনিক কবিদের মধ্যে স্থভাঁষ 
মুখোপাধ্যায়কে এই স্বাভাবিক কিস্তু দুঃসাহসিক প্রয়োগের জন্য ছান্দলিক 
প্রবোধচন্দ্র সেন স্বতঃম্ফুর্ত অভিনন্দন জানিয়েছিলেন ।* 


অতঃপর বাংলা উচ্চারণের এই বৈশিষ্ট্য অন্ত কবিদের রচনাতেও দেখা 
দ্রিতে শুরু করে। আধুনিক কবিদের প্রতোকেই মিশ্রবৃত্ত রীতিতে কবিতা 
লিখেছেন । কারও কারও রচনায় মুক্তকের রূপ বিশিষ্ট হয়ে দেখ] দিয়েছে । 
যেমন-_ 
কাছে এলো যোলো কলা চাদ শৃন্যে ছলে 
পৃণিমায়, 
প্রতিবেশী জলস্ত আকাশী ; 
নিঃসজের সঙ্গতার সোনার অলিন্দে রেখে যায়, 


বাংলা ছন্দের সাম্প্রতিক প্রবণতা ও ভাবী সম্ভাবনা : মিশ্রকলা বৃত্ত ২৯৯ 


পাতা-খোল। বই ভূলে 
দেখে] চেয়ে ম্ৃত্তিকার অধিবাসী | ্‌ 
--অ. চক্রবর্তী, ঘরে ফেরার দিন £ “সান্নিধ্য 


মিলের ধারাবাহিকতা নেই। এই জাতীয় মুক্তকে বুদ্ধদেব বস্থও কৃতিত্ব 
দেখিয়েছেন। ্‌ 

যুগের সনেটের একটি বিশিষ্ট লক্ষণ হল চোদ্দ মাত্রার পওক্তি আক্সতনের 
অভিরুচি মতো হাস-বৃদ্ধি। অভিপ্রায় মত কবিরা যেমন একদিকে দশমাত্রার 
পঙ্ক্তি ব্যবহার করেছেন, অপর দিকে তেমনি ছাঁব্বিশ মাত্রা পর্বস্ত দীর্ঘ পঙক্তিও, 
রচনা করেছেন। দশমাত্রার পঙক্তির একটি সনেট £-- : 


আমাদের পরিবর্তনের 

অর্থ; এই দেহ ম্বমাণ ; 
দ্যুতিময় জন্তর উতথান 

তাও শুধু পিতৃহননের 
নান্দী পাঠে ফাল্গুন ফুরায় । 
ঠকশোবের মঞ্জু মুখোশ 

ঢেকে রাধে জরার আক্রোশ 
প্রগতির দৃপ্ধ পাহারায় 
অবিরাম চলে অধঃপাত 

বাচে শুধু, ঘা তোমার হাত 
চিরকীল মৃছণীর কন্দবে 

রেখে দিয়ে, করে উন্মোচন-- 
রূপাস্তর থেকে রূপাস্তর-_- 
পৃথিবীর প্রথম ফৌবন । 

_ বু বনস্ুঃ আ. বা. কবিতাঃ "স্থতির প্রতি? 


প্রবহৃমানতাঁর আভাস ক্ষীণ হলেও মিলের ক্রম অঙ্কুর আছে। এই জাতীয় 
সনেট বাংলার সম্ভবতঃ এইটি প্রথম । 


মিশ্রবৃত্ত রীতির ছন্দে সনেট রচনায় বিশিষ্টতা এনেছেন--জীবনানন্দ দাশ. 
স্থধীন্দ্রনাথ দত্ত, অমিয় চক্রবর্তী, বিষণ দে, স্থভাষ মুখোপাধ্যায় প্রমুখ কবিগণ। 
মুক্তক বন্ধে এমন কি গন্ত ছন্দেও সনেট লিখেছেন পরবর্তী যুগে কোনো কোনো! 


৩০৬ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীত্র চার ভাষার ছন্দ 


কবি।” রবীন্দ্রনাথের আদর্শে সনেট «আগে কবিতা পরে শিল্প'-এ ধারাটির 
অন্ছসরণে কবিরা সনেট রচনায় ষে স্বাচ্ছন্দ্য দেখিয়েছেন তাতে একদিকে 
সনের্টের অহেতুক অনড় বন্ধন যেমন থসে পড়েছে, অন্যদিকে রচনার ভাষা হয়ে 
উঠেছে গছ্যধমী। 


দলবৃত্ত রীতি (9511916 50516) 


দলবৃত্ত নিয়ে বিচিত্র পরীক্ষার-নিরীক্ষার কাঁজ রবীন্দ্রনাথই সুসম্পর করে 
'দিয়েছেন-_-বলা যায় । এ-যুগের কবির! কিছুট" স্বাচ্ছন্দ্য নিয়ে নানাভাবে তাঁকে 
অনুসরণের চেষ্টা করেছেন। তারা প্রবহমান দলবৃত্তকে গভীরভাবের ছড়ার 
বাহন রূপে ব্যবহারে বিশিষ্টত! দেখিয়েছেন। কেউ কেউ আবার প্রবহমান 
দলবুত্তে সনেটও লিখেছেন :-- 


পাঞ্ডাবীতে ইক্সি রেখো কড়া 
ছাট? চুলে বত্বে একো টেরি; 
লোকে দেখে ভাবুক “আমাদেরই” । 
নয়তো! ঝড়ে ছিড়বে দড়িদড়া । 
সামনে তোমার অনেক আছে ফাড়া 
আক্রমণ, কাফের করতালি, 
অবসাদের মলিন জোড়াতালি ।-- 
চতুর মন, ছদ্মবেশ ছাড়া । 
ঢাল তলোপ্নার আর কি তোমার আছে, 
যত্বে যার বানের জলেও বাঁচে 
ভ্রণের মতো, অকথ্য সে আগ্ন, 
আর তাছাড়া সত্যি যদি উচ্নন 
রাডিয়ে তোলে নিংশ্বাসের হাওয়া 
আর কেন বা বিজ্ঞাপনের ধেণয়? | 
-বুং বন্থ্‌- শ্রেষ্ঠকবিতা : “এক তরুণ কবিকে” 


: প্শমাত্রার আক্তনের পঙক্তিতে লেখ! এই দলবৃত্ সনেটটির মিল বিন্তাস 


বাংলা ছন্দের সাম্প্রতিক প্রবণতা ও ভাবী সম্ভাবন £ দলবৃত্ত ৩০১ 


এবং পর্ব গঠনে অভিনবত্ব আছে। বুদ্ধদেব বনুর পূর্বে উদ্ধত মিশ্রবৃতত সনেটটির 
সঙ্গে এর পঞ্ুক্তি আয়তন এবং প্রথম দশ পঙ্ক্তির মিলের ক্রম একই। এই 
সনেটটির সঙ্গে হিন্দী কবি স্্বকাস্ত ত্রিপাঠী “নিরালা*র দশমাত্রার পঙ্ক্কির 
দ্লবৃত্ত সনেট-_“বিজয়লম্ষ্রী পপ্ডিতকে প্রতি”--তুলনীয় (ত্রষ্টব্য বাংলা, অসমীয়া, 
ওড়িয়! ও হিন্দী কবিতার ষোগাঁষোগ, পৃ. ১১৭ )। 


মিএবৃত্বের মতোই দলবৃত্ত কবিতাও প্রান্স গণ্ধর্মী হয়ে উঠেছে দেখ! 
যায়। কারণ এই গদ্ধন্সিতা-আলোচ্য যুগের কবিতার একটি বিশেষ লক্ষণ। 
উদ্বাহরণ-__ 


চিনি তো! জল, আকাশ মাটি 
মরণ-ভীরু রৌদ্রপায়ী জানী প্রাণের লীলা ; 
হঠাৎ যেন এসব চেনার অতীত 
গিরির গহন হৃদয় থেকে 
উৎসারিত নিকশ কাঁলো কোমল বিকিরণে 
পেলাম আরেক দিশ! | 
__প্রেমেন্দ্র মিত্র, ফেরারী ফৌজ : “হুড়ঙ্গ' 


গণ্ভধর্মী অসম পঙ্ক্তিক কবিতাটি দলবৃত্ত রীতির অমিল মুক্তকরূপে গণ্য 
হতে পারে। 


বঙ্গ ভাষাভূমির স্বাভাবিক ফসল হুল ছড়া। ছড়া এতদিন লঘু-ভাবের 
বাহন রূপে শিশুমনকে এবং প্রাসঙ্গিকভাবে সকলের মনকে আনন্দ দিয়ে 
এসেছে। এই ছড়ার ছন্দটি ব1 দলবৃত্ত সাধু-সাহিত্যে প্রতিষ্ঠা পায় রবীন্দ্রনাথের 
হাতে। কিন্তু ছড়া! রইল অবহেলিত। ববীন্দ্রনাথ “ছড়া+, “ছড়ার ছবি" প্রভৃতি 
বই লিখলেও তার শক্তি ও সৌন্দর্যের বিশেষ দ্রিকৃটি থেকে গেল অনাবিষ্কৃত। এই 
প্রত্যাশিত কাজটি করলেন অন্নদাশংকর রায় (১৯০৪ )। তিনি ছড়ার যথার্থ 
রূপায়ণ ঘটিয়ে তাকে সাধুসাহিত্যে প্রতিষ্ঠা দ্িলেন। কলাবৃত্ত ও দলবৃত্ত উভয় 
রীতিতে ছড়া লেখা হলেও দলবৃত্তের ছড়াই অধিকতর স্বাভাবিক সার্থক 
মনে হয়|. 


তেলের শিশি ভাঙলে! বলে 
থুকুর পরে রাগ করো 


৩০২ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্ৰ 


তোমরা যে সব বুড়ো খোকা 
ভারত ভেঙে ভাগ করো । 
তার বেলা! 
--আ' বা. কবিতা ২ খুকু ও খোকা” । 


অন্রদাঁশংকরের ছড়ার কবিতা রচনার এই অভিনব প্রথা অচিরেই জনপ্রিয়তা 
লাভ করে। অন্য কবিও এইভাবে ছড়ায় কবিতখ লিখেছেন । যেমন-- 


আমরা যেন বাংলা দেশের 
চোখের ছুটি তার | 
মাঝখানে নাঁক উচিয়ে আছে, 
থাকুক গে পাহারা! । 
ছুয়োরে খিল | টানদিয়ে তাই 
খুলে দিলাম জান্ল1 । 
ও পারে ষে বাংল। দেশ 
এ পারেও সেই বাংলা । 
_-ন্থ, মু" কবিতা £ পারাপার" 


এরচনায় কয়েক স্থলে ছন্দোগত শৈথিল্য থাকলেও তাতে সৌন্দ্যহানি 
ঘটেনি। বরং তা আরও আকর্ষণীয় হয়ে উঠেছে। কারণ এই শৈথিল্য বাংলা 
ছড়ার শ্বভাবজাত সঙ্গী । 

আধুনিক কবিগোষ্ঠীর উত্তরস্থরীদের কেউ কেউ দলবৃত্তের প্রবহমান 
মহাপর়ারবন্ধও রচন। করেছেন। এ-জাতীয় রচনার একটিমাত্র নিদর্শন মেলে 
সমগ্র রবীন্দ্রসাহিত্যে | সেটি হল--ষারা আমার সাঝসকাঁলের গানের দীপে 
জ্বালিয়ে দিলে আলো1--*” ইত্যাদি । সুতরাং নবীনতম কবিদের প্রয়াসে বাংলা 
ছন্দের অভাবের ক্রমে ক্রমে পুর্তি ঘটবে-_এট! খুবই আনন্দ এবং প্রত্যাশার 
কথা। 


একই কবিতায় একাধিক ছন্দোরীতি প্রয়োগের প্রবণতা দেখা গিয়েছিল 
একসময় রবীন্দ্রনাথের মধ্যে ।» সত্যেন্দ্রনাথ দত্তর “দূরের পাল্লা এই জাতীয় 
কবিতা | অমিয় চক্রবত্তার “অভিজ্ঞান বসম্ত কাব্যের “অভিজ্ঞান” এবং বিষ দের 
“চোরাবালি কাব্যের “ফেলিয়া” কবিতাও এই জাতীয় রচন1। একই কবিতায় 
বিভিন্ন নীতি, একই রীতির বিভিন্ন পর্ব, সমিল প্রবহমান ও অমিল প্রবহমান 


বাংলা ছন্দের সাম্প্রতিক প্রবণতা ও ভাবী সভাবনা : গগ্য কবিতা ৩০৩ 


প্রভৃতি রূপের সমাবেশে ছন্দের উপভোগ্যত। বাঁড়ে। বিভিন্ন নীতির মিশ্রণ 
এমন কি বিভিন্ন কবির ভিন্ন ভিন্ন রীতির কবিতা পঙ্ক্তির সহযোগে কবিতা 
রচনার গ্রবণতাঁও দেখা যায় এই যুগে । অন্থরূপ একটি নিদর্শন-_ 


পাচ মিনিট, পাঁচ মিনিট মোটে 
“কালের যাত্রার ধ্বনি শুনিতে কি পাও ? 
উদ্দাম উধাও 
ট্রেন এলা বলে হাঁওড়ায় | 
ওপরে জ্টক এক্সচেঞ্জের এপারে বেলওয়ের হাওড়] 
“তারি মধ্যে বসে আছেন শিবসদাগর |, 
ট্যাকসির হৃদম্পন্দনের ট্রাফিকের এটাফসিয়ায়*.. 
হায় রে আশার ছলনে ভূলি* 
কোথায় তুমি | ট্রেন তো এলো | 
_বিষু। দে, আ. বা. কবিতাঃ টটগ্লাঠুংরি? | 


বিষুঃ দে দলবৃত্ত ছন্দের বচনাঁয় মাঝে মাঝে অন্ত কবির মিশ্রকলাবৃত্ত ও 
দলবৃত্তের পঙ্‌ক্তি সন্নিবিষ্ট করে অভিনবত1 এনেছেন । এই প্রবণতা আরে! 
কোনে কোনো কবির মধ্যেও লক্ষিত হয় । 


এই হল অতি সংক্ষেপে রবীন্দ্রপরবত্তা স্থপরিচিত ও স্থনিয়মিত বাংল! 
ছন্দের পরিচয়। 


গাভভাকবিতা 


আধুনিক কবিদের রচনার একটি বিশিষ্ট বাহন হুল গছছন্দ। রবীন্দ্রপ্রবর্তিত 
গছ্যকবিতাঁবর ধারায় নানাপ্রকার বৈচিত্র্য সংযোজিত হয়েছে এুগে। 
জীবনানন্দ দাশ, অুধীন্দ্রনাথ দত্ব, অমিয় চক্রবর্তী, বৃদ্ধপ্দেব বস্থ ও বিষুঃ দে 
প্রমুখের গগ্ভকবিতা বিশেষভাবে উল্লেখের দাবি রাখে । তীদের রচনায় ছোট 
বড়ে! বাক্‌-পর্ব, পগ্চছন্দের পঙ্ক্ি এবং বিদেশী শবগুচ্ছ প্রভৃতির সমবায়ে 
অভিনবতা স্যষ্টির প্রয়াস লক্ষ করা যাঁয়। একটি উদ্লাছরণ-_ 


৩৪৪ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


একটা অদ্ভুত শব্ধ । 
নদীর জল, ম্চকা ফুলের পাপড়ির মতে! লাল। 
আগুন জললো আবার--উষ্ণ লাল হরিণের মাংস তৈরি হয়ে এলো! । 
নক্ষত্রের নীচে ঘাসের বিছানায় বসে অনেক পুরানে। শিশির ভেজা] গল্প; 
সিগারেটের ধোয়া । 
টেরিকাটা করেকটা মাথা; 
এলোমেলে! কয়েকটা বন্দুক-_হিম নিষ্পন্দ অপরাধ ঘুম । 
-_-জী* শ্রে. কবিতাঃ পশকার?। 


সহজ মুখের ভাবা স্থুলভ ভঙ্গিতে চিত্রধ্মী ভাবান্ছসাঁরী বাক্পর্ব রচনাটিকে 
বিশিষ্ট করে তুলেছে । এক-এক জন কবির গছ্য কবিতায় এক-এক প্রকার 
বিশিষ্টতা সত্যই লক্ষ করার মতে] 

আলোচ্য যুগে ইংরাজি ফরাঁসি প্রভৃতি যুরোপীয় ভাষার কবিতা বাংলাক়্ 
অনূদিত হয়েছে। এই অন্থবাদের মাধ্যমে বিদেশী কবিতার নানা রূপ-আকুতি 
বাংলায় দেখা দিতে শুরু করেছে। ধীরে ধীরে কবির! সহজ সাবলীল ভাবে 
সেগুলির বাংলায় ব্যবহার করতে সক্ষম হয়েছেন। এইভাবে অমিয় চক্রবর্তীর 
রচনায় ছন্দের আলপনা, কিঞু দের কবিতায় “ভিলানেল' “ব্যালাভ+, “সেসটিন।+ 
পট য়োলেট? এবং অন্নদীশংকরের ছড়ায় "লিমেরিক" প্রভৃতি বিদেশী কবিতার রূপ 
সুস্পষ্ট হয়ে যেন বাংলা হয়ে উঠেছে। 

অগ্রজদের অনুসরণে তরুণ কবিসম্প্রদায়ও বাংল কবিতা এবং ছন্দে বৈচিত্র্য 
আনতে গিয়ে স্থবমা ও মাধুরীর ব্দলে কবিতায় বলিষ্ঠতা, খঙ্গুতা এবং 
অপেক্ষারৃত নীরসতাকে গুরুত্ব দিতে শুরু করেছেন। তাই গগ্যকবিতা' ক্রমে 
ক্রমে যেন নিছক গছ্যে পধবসিত হয়ে পড়েছে । ফলে এই জাতীয় কোনে! 
বিচ্ছিন্নভাবে দেখলে কবিতা-পংক্তি রূপে চেন যায় না। সুতরাং কবিত ও ছন্দ 
কবিতার অংশবিশেষকে ছুইই কতদুর স্বধর্মভ্রষ্ট হয়ে পড়েছে তা সহজেই অনুমেয়। 
আমাদের আলোচ্য পছ্যের ছন্দ অর্থাৎ স্থম্ত-নিয়নত্রিতি ও শিল্পিত ছন্দ। 
কাজেই গগ্চ কবিতা সম্পর্কে বেশি কিছু না বলাই শ্রের়। তরুণ কবিদের রচনায় 
'আবরও কয়েকটি লক্ষণীয় প্রবণতা পাওয়া যায়। যেমন--. 

(১) বক্তব্কে জোরাল করার উদ্েশ্তে একই ধ্বনি বা ধ্বনিগুচ্ছের 

পুনরুক্তি। তাতে চমক এলেও একঘেয়েমিতে কবিতার উদ্দেস্ঠ 
মার খায়। 


অসমীর়। ছন্দের সাধ্প্রতিক প্রবণতা ও ভাবী সস্ভাঁবনা ৃ্‌ ৩০৫ 


(২) গস্ভ কবিতাতেও মিল-রচন1। তাতে অভিনবতা চোখে পড়লেও 
গুরুত্ব কিছুমাজ্র বাড়ে না। 

(৩) চোদ্দো পঙ্ক্কির কাঠামৌতেই সনেটের অন্তান্ত বিধিকে অগ্রাহথ করে 
চতুর্দশপদ্দী রচনার স্বাধীনত1। কোনে! কোলো ক্ষেত্রে সনেটের 
প্রকৃতি জক্ষুপ্ন থাকায় বৈচিন্্য এসেছে। 

(৪) গগ্ছন্দ, ভাঙা-ছন্দ ও ছন্দোহীনতার অসারত1 উপলব্ধি করে স্থুম্পষ্ট 
পঞ্চছন্দের দিকে পুনঃ আকর্ষণ-বোধ। তবে ছন্দের পুরনো বূপ্কে 
যথাসম্ভব পাশ কাটিয়ে নতুন বূপ-ফুটিত্ে ভোলার প্রয্লাস। রবীন্দ্রনাথ 
গগ্যছন্দ বচনাকালে বা পরবতাঁকালে পদ্চ-ছন্দের প্রয়োগ ত্যাগ করেন 
নি। কিন্তু তার রূপ আর পূর্বের মতো থাকেনি । তক্ষণ কবিগোঠীর 
এই নবীন প্রবণত1 উল্লেখযোগ্য হলেও তাতে তেমন বৈচিত্র্য এবং 
আকর্ষণের সংযোগ ঘটেনি, অবশ্ঠ তার ব্যতিক্রম আছে। 

লক্ষ করলে দেখা যায়-_-পাশ্চাত্য কবিতা ও ছন্দের আদর্শে আধুনিক কবিরা 

বাংল! ছন্দে বাঁকৃধর্মী উচ্চারণকে বিশেষ গুরুত্ব দিয়েছেন। কিংস্ত বাংল। ভাষায় 
যেমন সংস্কৃত-উচ্চারণ খাপ খায়না তেমনি পাশ্চাতাধনিতাও 'বিদেশী_ বিদেশী 
ঠেকে। তাই বাংল! ভাষার স্বাভাবিক শক্তি, সৌন্দর্য ও অস্তঃ প্রকৃতির উপর 
ভিত্তি করে বাংলা ছন্দের নৃতন শক্তি স্থষমা আবিষ্কারের প্রয়াসী তারা হন নি। 
তাদের অন্থজ কবিসম্প্রদা়ও আজ পর্যস্ত এমন কিছু নতুনত্ব আনতে পারেননি 
যা স্থায়ী মধাদা পেতে পারে। তবে পদ্য-ছন্দের আকর্ষণ যেন আবার ফিরে 
আসছে এট] আশার কথা। কবিতায় ছন্দ-শিল্পের সার্থকতা আবার তার 
উপযোগিতা স্পষ্ট করে তুলছে । আশা! করা যায়, বাংলা ছন্দ নিয়ে আবার 
নানাপ্রকার পরীক্ষা-নিরীক্ষা! শুরু হবে এবং ষথার্থ প্রতিভার স্পর্শে তার ভিতরের 
শক্তি ও সৌন্দধ নতৃনভাবে ফুটে উঠবে । তাতেই প্রমাণিত হবে বাংল। ছন্দের 
ত্বাঁভাঁবিক বিশিষ্টতা অভিনব বিচিত্রতা এবং ছন্দশিল্পীর চারিক্সিক মৌলিকত]। 


অসমীর। ছন্দের সাম্প্রতিক প্রবণত। ও ভাবী সম্ভাবন। 


আমরা লক্ষ করেছি চন্দ্রক্মার আগরওয়ালা, 'প্বিকাগিরি রাপ়চৌধুরী, 


রত্বকান্থ বরকাকতি, নলিনীবাল। দেবী প্রমুখের কবিতায় অসমীয়া! ভাষার 
ক 


৪৩৬ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


প্রকৃতিস্থলভ সুম্পষ্টপদ্ঠছন্দেরই প্রাধান্ত । প্রবহমান-মুক্তকগ্রভৃতি বন্ধ এবং গদ্চ- 
ছন্দের প্রবর্তন ঘটলেও তার পরিমাণ তুলনায় কম। আপাতভাবে গণ্য কবিতারই 
প্রাধান্য চোখে পড়লেও, যথার্থ গগ্য কবিতার সংখ্যা কমই। ছন্দোরীতি অক্ষু্ 
রেখে বন্ধ এবং অন্যবিধ প্রয়োগের দিক থেকে বাংল! ছন্দে ষে পরিবর্তন দেখা 
দেয় বিংশ শতকের তৃতীয় দশকে, পাশ্চাত্য ও বাংলার আঁদশে অন্থরূপ 
অভিনবত] দেখা! গেল অসমীয়! তথা ওড়িয়া কবিতার ছন্দে চতুর্-পঞ্চম দশকে । 
অসমীয়া! সাহিত্যে যে সব নবীন কবির আবির্ভাব ঘটে তাঁর পরিচয় ফুটে উঠল 
জয়ন্তী” পত্রিকায় । কমল নারায়ণ দে ও চক্রেশ্বর ভট্টাচাধ সম্পাদিত “জয়ন্তী? 
€ ১৯৩৬) পত্রিকায় ভবানন্দ দত্ত ও অমূলা বরুয়া গ্রমুখ প্রগতিবাদী যুবক কবির 
পরিচালনায় রোমাটিক, বাস্তববিমুখ, কল্পনাশ্রিত কাব্যের বিরুদ্ধে ক্রাস্তিকঁরী 
চেতন! ও সমাজবাদী-বান্তব ধারণার বাহক রূপে নতুন ভাব, ভাষা, ছন্দ ও 
প্রকাশভঙ্গি নিয়ে দেখ! দেয় প্রগতিধর্মী কবিতা। স্বল্লায়ু কবি অমূল্য বকুয়ার১* 
“বেশ্া” “কুকুর ও কিক্কলা” প্রভৃতি রচনায় নব অসমীয়া! কবিতার বীজ অস্কুবিত 
হয় নীরবে অনেকট। অলক্ষে। 
জয়প্তী গোষ্ঠী (১৯৩৬-৪৬ ) অসমীয়! কাব্যে যে অভিনবতা আনে তাতে 
কবিতার ভাষা মুখের ভাষার দিকে মোড় নেয়। গগ্ছন্দ হয় কবিতার বাহন। 
মুক্তকের রচনাও অব্যাহত থাকে । অতঃপর “বামধন্তু” পত্রিকার পৃষ্ঠায় প্রগতি- 
বাদের পর প্রয়োগবাদী নব্য “নবন্তাস” মূলক কবিতার আবিতাব ও প্রচার শুরু 
হয়। ামধঙ্থর' পৃষ্ঠাতেই পঞ্চম-বষ্ঠ দশক ধরে প্রয়োগবাদী কবিতার বিচিত্র রূপ 
ও স্থর সুম্পষ্ট হয়ে ওঠে । আপামে কবিদের মধ্যেও একাধিক দল বা! গোষ্ঠী গড়ে 
ওঠে--কবিতার শৈলী, ছন্দ-মিল এবং বিষয় নিয়ে আলোচ্য যুগের মতের ভিন্নতার 
জন্ভ। ১৯৩৬ সালের পরবর্তী সম্ভাবনার আভাস নিরবূপণই আমাদের বর্তমান 
লক্ষ্য। অসমীয় কবিত? ষে প্রকৃতির বিচারে সমলাময়িক বাংলা ও হিন্দী কবিতার 
সমধর্মী তাতে সন্দেহ নেই। 
এই প্রসঙ্গে সমালোচক সত্যেন্দ্রনাথ শর্মার অভিমত প্রণিধানযোগ্য। 
তিনি বলেছেন-- 
“নতুন কবি সকলে যেনটৈ ন ন উপমা চিত্রকল্প স্থষ্টি কৰিছে তেনেকৈ 
শব্লস্ভীবে! আমদানি করিছে। আগর চীম কবিয়ে ব্যবহার ন করবা 
বহুতো সংস্কৃত শব্ই অসমীয়া কবিতাত প্রবেশব অধিকার পাইছে। 
ও চর-চুবুরিয়া বঙুল1 কবিতার প্রভাবে অস্বীকার কবি নোওযকরি। 


আমীর ছচন্দর সাম্প্রতিক. প্রবণতা ও ভাবী সম্ভীবন] £ কলাবৃত্ত ৩৭ 


পুরণি নির্দিষ্ট অক্ষর, পর্ব, যতিস্থাপন আকু মিলযুক্ত ছন্দর ঠাইত মুস্তক 
ছন্দ আরু স্পন্দিত গছ্যের ( 7২175027910 2:০5 ) প্রয়োগ আধুনিক 
কবিতার বিশেষত্ব । | 

_-অসমীক়্। সাহিত্যর সমীক্ষাত্মক ইতিবৃত্ত ( ১৯৮১)১ পৃ ৪৩২। 


বলাই বাহুল্য আধুনিক অপম-কবিতার ভাষা যতদুর সম্ভব বাকৃন্রির। 
তাতে গ্রাম্য ও অব্যবহৃত তৎসম শব, দেশজ ও অন্য ভাষার শবে বুল ব্যবহার 
হয়েছে। গছ্য ছন্দ ও মুক্তকের সঙ্গে সঙ্গে কলাবৃত, মিশ্রবৃত্ত ও দলবৃতের সাধারণ 
রূপের রচনাও চোখে পড়ে । সনেট, ব্যালাড, মনোলগ প্রভৃতি বিদেশী কবিতা- 
রূপের সাক্ষাৎও পাওয়া যায়। গছ কবিতার পাশাপাশি নিছক গঞ্ছে লেখ! 
কবিতারূপও মেলে ।১১ তবে এইসব অত্যাধুনিক ছন্দোরূপের সাঁহাষ্যে কবিমনের 
সব রকমের ভাব প্রকাশ কঠিন, তাই সুস্পষ্ট পছ্ছন্দের দিকে নতুন করে ঝৌক 
দেখা যাচ্ছে। অসমীয়! কবিতার নবীন কবিদের মধ্যে হেম বড়ুক্লা (১৯১৪- 
১৯৭৭ ), নবকাস্ত বড়ুয়া (১৯২৬), হরি বরকাকতি (১৯২৯), হোমেন বর 
গোহাঞ্জি (১৯৩১), মহিম বরা (১৯২৬), কেশব মহস্ত (১৯২৬) হীরেন 
ভন্টাচার্ধ (১৯৩২-) মহেন্দ্র বরা ( ১৯২৯-), বীরেশ্বর বরুয়া (১৯৩১-) এবং 
নীলমণি ফুকন ( নবীন, ১৯৩৩)-- প্রমুখের নাম উল্লেখযোগ্য। প্রবীণ কবি 
দেবকাস্ত বদুয়াও নব্যকবিতা রচনায় আগ্রহ দেখিয়েছেন। এবার আলোচ্য 
যুগের অপমীয়1 কবিতার ছন্দের বিশেষ প্রবণতার বিষয়ে আলোচন! করা যেতে 
পারে। 


কলাবৃত্ত € 2192০ ৯1516 ) 


অন্তান্ত ভারতীয় ভাঁষাঁর মতোই অসমীয়াতেও কলাবৃত্ত রীতির ষট্‌কলপর্বের 
রচনাই সর্বাধিক হয়। পঞ্চকল ও সপ্তকল পর্বের রচন1 কম, তাঁর বৈচিত্র্য এবং 
আকর্ণণও কম। তবে বাংলার মতোঁই ছন্দোবৈচিত্র্য অসমীয়াতেও যে 
সম্ভব তা মানতেই হবে। এখানে আমরা কৰি মহেন্দ্র বরার রচন। থেকে 
দুইটি উদ্দাহরণ উদ্ধৃত করছি।-_ 


৩০৮. ববীন্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার খ্ডাবার ছন্দ 
পঞ্চকল পর্ব-”” 


দিনতে আজি আহিব খুজি 
নাহিলা কিয় নেপালো বুজি 
খবর দিলা সন্ধ্যাবেলা 
তোমার অহ] বন্ধ বুলি। 
ফুলিব খুবি হান্সাহান। 
এনেয়! কিঅ সরীল জানা ৃ 
উরি কি হব নাহিলে তুমি 
বতাহু ভরি গদ্ধধূলি | 
--অসম ছন্দর মূল ভিত্তি (১৯৭৭ ), পৃ* ৬৬। 


এটি পঞ্চকল পিক চষ্জিশ মাত্রার চৌপদী পঙ.ক্তির রচন|। 
সথকল পর্ব-- 


বাজিছে মৃদঙ্গ বাজিছে ডম্বরু 
নাচে মহানন্দে নাচে বঙ্গনাথ, 
লুপ্ত ধীরে ধীরে লাম্ত তরলিত 
প্রলয় তাণ্ডবে আনে উল্কাপাঁত । 
পূর্ব পৃ. ৭২। 
কবিতাটিতে রুদ্ধদলের আধিক্যজনিত ধ্বনি ঝংকার বেশ অঙ্গভূত হয়। কিন্তু 
কবিতা খগ্ড ব্ূপে এই জাতীয় রচনার সার্থকত] কম, সপ্রয়াল রচনা । অভতিপবের 
সাঁহাষো ধ্বনি বৈচিত্র্য স্থষ্টির প্রবণতা এযুগেও লক্ষিত হয়। একটি উদাহরণ :-_ 
কালি রাতি মেঘে গাজি ছিল 
মোর পিরাই পিরাই বিজুলী বেগরে 
নামি আহি ছিল শেষ বরিষার মেঘ । 
কালি বাতি মেঘে গাজিছিল 
কার কুমারী কেশর অগাধ এন্ধাবে 
ঢাকি রাখিছিল গোলাপ রঙের তেজ। 
কালি গোটেই রাতি মেঘে গাজিছিল, 
মোর সিরাই সিরাই শেষ বরিষার মেঘ ॥ 
-সহীরেন ভট্টাচার্য, সুগন্ধি পখিল1 £ “লিবাই সিরাই” । 


অসমীয়া ছন্দের সাম্প্রতিক প্রবণত! ও ভণী সম্ভাবন! : কলাবৃত ৩১৯ 


এই বচনাঁয় কবি ৬ মাত্রার পর্বের সঙ্গে ৪ ও ২ মাত্রার অপুর্ণ পর্ব এবং 
দুই মাত্রার অতিপর্ব সন্নিবিষ্ট করে নতুনত্ব এনেছেন। ভিন-তিন পঙ্.ক্তির 
ত্রিক (1:72150) রচনার প্রশ্নাসও লক্ষণীয়। ভ্রিকের পঙ.ক্তি তিনটিতে যথাক্রমে 
১৯, ১২ ও ১৪ মাত্রার বিস্তাস, স্তবক জোড়ায় ষথাহুক্রমিক মিল এবং জ্রিকের 
দ্বিতীয় ও শেষ ছুই পঙ্ক্কির প্রারস্তে অতিপর্ব-__সব কিছুতেই অভিনবতাঁর ছাপ 
বিষ্মান। 


এ-সুগেরও কবিদের কবিতায় কলাবৃত্ত রীতির প্রবহমান বন্ধ রচনার প্রয়াস 
নেই। তবে মুক্তকের অমিল ও সমিল রূপ ফুটে উঠেছে কোনো-কোনো 
কবির রচনায়। ফেমন-- 


ধট্‌কল পর্িক অমিল মুক্তক :__ 


জীবন সাকোঁতে করেনে। নাবিকে মূকুতা বিচারি পাঁই 
চমকি দমকি রল কোনে নাই নাই সারে আছে মাখে' 
হেজার প্রিয়ার চকুর লোতক গোট মারী হোওয়] 
আকাশর চেঁচা জোন কত বাট রুওয়া এই বাটে গল 
কতবার আপি পঁজা সাজি রল তোমার মরমী ছাত 
সীমা জানো আছে তার 
চাকির শিখাত জানে চগার হিসাপ লিখ! থাঁকে | 
_হুরি বরকাকতি £ প্রিয়ার চিঠি” । 


এখানে চরণে ৮ থেকে ২০ পর্যস্ত মাত্রা আছে। যুক্তবর্ণাশ্রিত রুদ্ধদলের 
অভাব লক্ষণীয়। তাই ষট্‌কল পবিক মিশ্রবৃত্ত মৃক্তক রূপে তুল করার 
সম্ভাবনাও থেকে যায়। 


কল পধিক সমিল মুক্তক :-_- 


আকাশ তোমার নীল! রঙ মোর ব্যথারে 

আরু নীল! করি করুণ করার কাঁমন। 

ক্ষমা করা আজি ছুষার ছুখর কথাবে 

আত্মরতির বিলাসর দিন গণা 

কালপুরুষর তরোওয়ালে ললে কেঁচ] সূর্ধর কক্ষপথত শাণ 
জউসী নিশার উল্কার জুই আবেলির কবিতাত 


৩১৯ | | রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


বন্ধ জ্ঞানর গুহাঁত বিচারি প্রাণ ওষধির অন্ছপান 
বিকল বেজাঁলি তোমার নীলিম নিয়রর কণা দিয়া তাত । 
-সনবকাস্ত বড়ুক্লা, প্রার্থনা £ “'আকাশব প্রতি" | 


এই মুক্তকে ১৪ থেকে ২৬ মাত্র! পর্বস্ত দীর্ঘ চরণ আছে। 
একই কবিতায় ৪, ৫, ৬ ও ৭ মাত্রার পর্ববিন্তাসে মুক্তক রচনা ঞ্ুগের 
অসমীয়া কবিতার আর একটি লক্ষণীয় বিশেষত্ব । একটি দৃষ্টান্ত :-- 
মোব বুকৃত 
এ জোপা গোলাপ 
কোন্‌ রুলে? 
তেজত এটোপা আতর ঢালি 
হৃদয় কোনে চুলে? 
তোমার কথ! ভাঁবিলে 
অকালে অঞ্চলে, 
তরাই তরাই কথাপাতে 
গোলাপের পাছে পাছে । 
জোঁনাঁকীর জাক জলে 
মোর তেজর কোছে কোছে। 
মোর বুকৃত 
এ জোপা গোলাপ কোনে রুলে? 
-্ছীরেন ভট্টাচার্ধ, সথগন্ধি পখিল! ; “এ জোপা গোলাপ” । 


কেবল বিভিন্ন মাপের পর্ব ই নয়, মিল রচনার কৌশল-ও বিশেষভাবে লক্ষণী়। 


মিশ্রবন্ত রীতি (021৩0 19710 516) 


আলোচ্য-পর্বের তরুণ কবিমহলে মিশ্রবৃত্ত রীতির ছন্দে বৈচিত্র্য স্যর 
প্রবণত] লক্ষিত হয়। সনেট, মহাসনেট ও মুক্তক রচন। করেছেন কবিরা । ভাষা! 
হলে উঠেছে বাক্ছন্দীভিমুখী। যে প্রবণতা সমসার়রিক অন্ত ভাষার কবিতাতেও 


অপসমীক্স! ছন্দের সাম্প্রতিক প্রবণতা ও ভাবী সম্ভাবন। ২ মিশ্রবৃত ৩১৯ 


লক্ষিত হয়। 
সাধারণ ছন্দোবন্ধেও বৈচিত্র্য আনতে প্রয়াসী হয়েছেন কেউ কেউ। 
তবে সে প্রয়ান সব সমর ষে প্রণংলনীয় হয়েছে তা বলা যাবে না। যেমন-- 


একপনদী--৪-+-৪ ০৮ মাত্রা। 

পথত পথিক চলে-_ 

বাঁছ চলে ট্রাম চলে 

বেল চলে প্রেন চলে--- 

বাতরি কাঁকত চলে 

পথে পথে কথা চলে 

অধীর জনতা চলে 

নেতা চলে মুখ চলে 

বাঁতবি কাঁকত চলে 

কথা চলে মুখ চলে 

চরৈবেতি ! চরৈবেতি ! 

--ভবেন বরুয়্া £ সোনালী জাহাজ £ চরৈবেতিঃ 


বাক্ছন্দাত্রিত সমমিলের এই একপদী রচন1 সহজেই অভিনবতার আম্বাদ 
দেয়। তবে চলে'-র আতিশয্যে একঘেয়েমি অহ্ুভূত হুওয1 বিচিত্র নয়। 


মহাসনেট একটি (১৮ মাত্রার ) £-₹_ 
সন্ধ্যা যেন গোপনে মৌনত নামে ধোঁওয়াঁর রেখাঁত £ 
আকুল মনর মুক্্র। কপি যায় গহন-জলর 
গভীবরত, লাহে লাহে, আরু যেন নীরব মনর 
ছায়াবোর নামি যায় ঘন ৫হ নিজরে মৌনত | 
একো নাই ; একো নছে ? মনে যেন নিজর মৌনকে 
শুনিরয় | একো নাই £ নামি না হে গছন জলত 
যতাহর ভার । আকাশেদি ধোওয়! লৈ ডেউকাতত 
কোনো নাহে | ভয় করে মনে যেন নিজর মুদ্রাকে | 
কিমান দীঘল বাতি, কিমান নীরব হাত তার-- 
ছায়াবোরে না পায় উমান : মুক্রার কপনি বোরে 


৩১২ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


নিদিয়ে সন্ধান কোনো-কিমান গধূর জলভার । 
মনে যেন শুনি বয় ভয়ে ভয়ে নিজবে মৌনক ; 
না বাহে পাখির ধ্বনি £ কোনে! নাছে জলবর পথেরে £ 
গোপন মুন্রাই মাথে! মাতি আনে মৌন ধুমুহাক । 
_-ভবেন বরুয়া £ সোনালী জাহাজ £ ধধুমুহাঁর প্রাস্তত” | 


চার-চার ও তিন-তিনের অর্থাৎ দুইটি চতুষ্ষ ও দুইটি একের স্তবক ভাগ এবং 
কখখক; গঘঘগ। চছচ, জ ছ জ-.ক্রমে মিল এবং মৌন, মুদ্রা প্রভৃতি 
শবের বার বার ব্যবহার লক্ষণীয়। 


অমিল মুক্তক £-- 


কিন্নর বিষণ্ন আলাপ যেন-- 
সন্ধ্যা আকাশত শুন! গল 
বেতারর গুঞজনত উরি অহ] দূর শব্ধ রেখা ! 
অয়ি, 'শব্ময়ী অপসরী রমণী” ? 
গোম! পোহরত 
উরে সেয়া কার ষেন সংকুচিত কপালর রেখা ? 
সন্ধ্যা রাগে জিল-মিল+ চকু । 
__-পূর্বব £ 'বলাক? । 


ছয় থেকে আঠার মাত্রার চরণের এই মুক্তকের নাম এবং ববীন্দ্রনাথের 
“বলাকা” কাব্যের অনুরূপ রচনার পঙ্ক্তি ও শব্ধ ব্যবহার লক্ষ্য করার মতো। 
এ-যুগের অসমীয়। কবিদের মধ্যে ও বাংলার সমসায়িক কবিদের মতো বিভিন্ন 
কবির ( এমন কি বাংলারও ) কবিতা পঙ্ক্তি সন্গিবেশের সাহায্যে বৈচিত্র্য-স্থপ্টির 
প্রশ্নাস বিশেষভাবে লক্ষণীয় । 


সমিল মুক্তক :-_ 
জীবনত কোনে দিন মোর আইতাই 
পন্ধাশালী দেখ! নাই, 
পার হো ওয়া নাই কোনো দিন নিজর গঁওয়ার থেক শীমা। 
কিন্ত কতদূর সমুস্রর অগাধ নীলিমা, 


সমীর! ছন্দের সাম্প্রতিক প্রবণত। ও ভাবী সম্ভাবনা : দলবৃত ৩১৩ 


অনন্ত শুভ্রতা চিব-তুষারব, 
আসমুন্্র ছিমাচল ভারত বর্ষর, 
আইতার পরিচিত । যত সিবোরর স্থান 
ভূগোলত, আইতার নাই সেই জ্ঞান । 
-ছোঁমেন বর গোহাঞ্রি। £ “মোর আইতা। 


এখানেও আট থেকে বিশ মাত্রার পঙ্ক্তিবন্ধ রয়েছে। আলোচ্য যুগের 
তরুণ অসম-কবিগণ বহুল প্রচলিত প্রাচীন মিশ্রবৃত্তে ভাষাকে মৌখিক আদলে 
রূপার়িত করতে প্রশ্নাপী হয়েছেন। তাতে অনেকে সফলকামও হয়েছেন । 
রূপের বিচারেও নানা পরীক্ষা-নিরীক্ষা চলেছে। এ-যুগের মিশ্র কলাবৃত্ে 
এটাই লক্ষ করার মতো।। 


দলবৃত্ত রীতি €951198910 90319) 


দলবৃত্ত বা লৌকিক রীতির প্রয়োগ অসম-কবিতাক় প্রাচীন এবং জনপ্রিয় 
হলেও আধুনিক যুগে এই রীতি নিয়ে পরীক্ষা-নিরীক্ষা গ্রবং বৈচিত্র্য স্যর প্রয়াস 
খুব একট] দেখ! যায় না । তবে সাধারণভাবে বীতিটি ব্যবহার করছেন কোনো 
কোনো কবি। অসম-ভাষাতে দলবৃত রীতিতে প্রবহমাঁনতা আনা ব1 মুক্তক 
রচনার প্রয়াস দেখা যায় নি।১২ সম্ভবতঃ অন্য দুই রীতি, বিশেষ করে মিশ্র- 
বুভের প্রয়োগ প্রাধান্ত এৰং গছ্কবিতার বাহন গ্ছযছন্দের সহজত? দলবুত্ের 
'আকর্ষণ এবং উপযোগিতাকে ম্লান করে তুলেছে । যাইহোক আলোচ্য যুগের 
কবিদের রচন1 থেকে দলবৃত্তের ছুই-একটা উদাহরণ দেখ! ষাঁক্‌।-_ 


দলবৃত্ত ছিপদী :-_ 
আছে এজনী ভাইনী তাঁই 
ঠিক সন্ধ্যাবেল। 
বুকৃত মোর মন্ত্র শুনাই 
নদীত করে খেল! 
নাওয়ে করে টুলুং ভূটুং 
_ বঠাই করে বাও £ 


৩১৪ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


আধা বুজে মন্ত্র তোমার 
ছে ডাইনী মাও । 
সন্ধ্যামণি ! সন্ধ্যামণি ! 
হাতত বঠার খেলা 
নদীর পানীত নাও চলে-_ 
বুকৃত সন্ধ্যাবেল! । 
--ভবেন বরুয়] ঃ সোনালী জাহাজ £ ঠিক সন্ধ্যাবেলা। | 


কবি ভাব অন্থপারী ছন্দ বেছে নিয়েছেন। লৌকিক ছন্দে মাজার কম বেশি 
হলে তাঁতে বৈচিত্র্যই আসে। এই অংশটিও তার ব্যতিক্রম নয়। সেই সহজ- 
সরল মিটি মধুর স্রধ্বনিই-এর বৈশিষ্ট্য । কবি ভবেন বকুয্নার রচনা থেকে আরও 
কয়েক টিপংক্তি--. 


মোর বুকৃত হীরার আঘাত 
মোর বুকুত স্থুরর আঘাত, 
মৌর বুকুত হীরার স্থর | 

_ পূর্ব অমিত বাক্‌, 


কবি ভবেন বরুয়া যুগোচিত ছন্দের রচয়িতা হলেও হুস্পষ্ট পদ্চ ছন্দের প্রতিই 
তাঁর আস্থা বেশি। তাই তিনি যেমন পছ্যছন্দের প্রয়োগ করেছেন, তেমনি ভার 
কৈফিয়তও দিয়েছেন । বলেছেন-_- 
“গগ্ছন্দ আকু মুক্ত ছন্দর (-ধি-এক হিচাবে একপ্রকার মিশ্র ছন্দও ) 
যোগেদি সকলো ধরণর আবেগ অন্ভূতির প্রয়োজন পুরণ ন হয় 
দেখিয়েই হয় তো] মোক মনোট]1 ওয়ে মাজে মাজে মুক্তক আরু 
সমিল পদ্ঘগত ছন্দরে। ( অক্ষরবৃত্ত, মাত্রাবৃত্ত, আরু স্বরবৃত্তরে-_এই 
তিনিওটা রূপরে ) আশ্রয় লৈছে।” 
-সপূর্ববৎ, অমিত বাক্‌, 


এই অভিমত থেকে কবির ছন্দবিষয়ক মনোভঙি সুম্পষ্ট হয়ে উঠেছে। “মুক্ত 
ছন্দ' বলতে কবি বিশেষ ছন্দোরীতিও বন্ধের শৃঙ্খল থেকে মুক্তি বুঝিয়েছেন। 
অর্থাৎ বিভিন্ন ছন্দোরীতিও ছন্দোবন্ধের মিশ্রণের কথা বলেছেন। এরকম 
প্রশ্নোগ ষে এষুগে হয়েছে তা আমরা উল্লেখ করেছি যথাস্থানে । 


গন্ডত ছন্দ 


বাংলা ও হিন্দী গছ ছন্দের মতো! অসম কাব্যেও গদ্ ছন্দের স্চনা পূর্বেই 
ঘটেছে--সে কথ! আমরা জানি। আলোচ্য যুগে গগ্যছন্দ অভিব্যক্তি, রূপ ও 
শৈলীর বিচারে কিছুট1 নবীনতা লাভ করেছে। এই প্রসঙ্গে কবি দেবকান্ত 
বতুআার “সাগর দোখছা” রচনাটি ম্মরণীয়। তবে বাংলার অগ্রজ কবিদের 
রচনায় অঙ্্প্রাণিত হয়ে অসম-কবির1 গগ্ কবিতায় অন্থরাগী হন। এই 
অহ্ুবাগের সাক্ষ্যবাহী হেম বরুআ] ও অমূল্য বরুআর রচন। থেকে উদাহরণ £-- 
আমি ঘোপ মরা ব্র্যটাক-আউট নিশার 
হতভাগা ল্যাম্পপোষ্ট। 
সিহতে পিদ্ষিছে চাহাবী সাজ 
খুব পরিপাটি, মজবুত ইস্ত্রি 
নায়তো। খমখমীয়া পায়জামা 
আরু সিক্ক পাঞ্াবী ৷ 
আমার ফটা-ছিটা কাপরর জাজ । 
আমি দাড়িয়ে গোফে অধনগ্র জানোয়ার । 
--হেম বরুয়, পূজা | 
অসমীরা গঞ্চ কবিতার এই প্রাথমিক রূপ আরও স্পষ্ট হয়েছে-_-পরের 
উদ্দাহরণে :£-_ 
আরু এই সংগ্রাম লিপ্ত কামনার আগত উছগিত 
থাঁকী জীবনবিলাকর উন্মত্ত কাম-বৃতুক্ষার পথত 
তাই এক সামাজিক শৃঙ্খলার শাসক । 
কিন্ত সমাজর ধরণীধর দলেই তৈক ভগ্ন করে 
আটাইতকই বেচি । 
দেশজ্রোহী, জাতিপ্রোহী, সমাজদ্রোহী তাই 
অগ্নিক সাক্ষী করি লোওয়। কত পতিত্রতা স্ত্রীর 
মগ্পায়ী জন্ত শ্বামীর তায়ে সর্বনাশর হেতু । 
00 অমূল্য বরুআ1 : “বস্তা ৷ 
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গপ্ঠ যে শিল্লিত হয়ে কাব্যরসের সার্থক বাহন হয়ে উঠতে পারে নিমের ঘচনাটি 
ভার নিদর্শন ।-_ 
গোটেই আঘোণ মহীয়া রাঁতিটে! 
ইন্দ্রমালতী ফুল বোবে কান্দি আছিল; 
উঠি গাই দখিলে। গে 
গাওয়র় এট। গধূলির দরে 
তোমার হাছিটে। 
তমাল জোপাত ওলমি আছে । 
--নীলমণি ফুকন (নবীন ) “ছ'টা বিভিন্ন কবিতা; । 
আবও একটি স্থন্দর ও সার্থক গগ্কৰিতা_- 
কান্ধর পর] নমাই থলা সপোন । গালে মুখে বিষার্দের ছাপ 
সিতামত সহজ সচারকাঠি । শেঁতা মুখত উবুৰি খাই পরে 
আবাঢ়র অমল পৃথিমা। প্রেমর দাবি যে বহুত ! 
দ্বখে মোর ঘর হেক্চওয়াই কান্দে কবিতার আখরে আখরে। 
_হীরেন ভট্টাচার্য “কবিতার রদ” ( ১৯৮১), পৃ. ২৮। 
সাতের-আটের দশক পর্যস্ত গছ ছন্দই অলম-কবিতার প্রধান বাহন রূপে 
প্রতিষ্ঠা লাভ করেছে বলা চলে। কিস্তু তার পাশা-পাঁশি পদ্চ কবিতাও রচিত 
'হুয়েছে বিভিন্ন ছন্দে ও রূপে । সাম্প্রতিক কাঁলে গছ্চ কবিতা নানা কারণে তার 
আকর্ষণ হারাচ্ছে। আর পদ্চ কবিতা নতুন করে হ্বীরূৃতি লাভ করছে। স্ৃতরাং 
ক্রমে ক্রমে রীতিবদ্ধ ছন্দের প্রয়োগেই 'অভিনবতা। ও যুগোচিত বৈচিত্র্য আনতে 
প্রশ্নাপী হবেন নবীন কবির! তা বুঝতে অস্থ্বিধ! হয় না। দলবৃত্ত রীতিটি তার 
'যখোচিত শক্তি ও সুষম] নিয়ে ফুটে উঠবে এবং অসমীয়া! কবিতাকুঞ্ককে ছন্দমাধুরী 
ও সৌন্দর্ধের বিচারে পরিপূর্ণতা দান করবে। এটাই প্রত্যাশিত। তা না হলে 
অসম কবিতারও ছন্দের উতৎ্কর্ষের পথ রুদ্ধ হয়ে যাবে । আলোঁচন। প্রসঙ্গে 
ওভবেশ বরুয়া যথার্থ ই বলেছেন-__ 
“অসমীয়া সমাজ বর্তমান কবি বুলিব পরা লোকর সংখ্যাটোও যথেষ্ট 
সর-মাজ্র। কেই জনমানছে কবি আছে। বেছি ভাগরে কবিস্থলভ 
ছন্দজ্ঞান--আধুনিক ছন্দজ্ঞান নাই। আরু এটা ঠরঙ্গা জধল ভাষা 
লৈয়েই বছুতে কাম চলাঁব লাগিছে।” 
--গোলাপী-জামুরলগ্ন ( ১৯৭৭ ), পৃ* ২৬-২৭। 


ওড়িয়। ছন্দের সাম্প্াতিক প্রবণতা ও ভাবী সম্ভাবনা 


ওড়িয়াতে মোটামুটি ১৯২১-৩৫ অবধি সময় “সবুজ যুগ রূপে চিহ্নিত।' 
তারপর শুরু হল বাস্তবাদ্দিতার আশ্রয়ে সাহিত্যমহলে নতৃন-চিন্তাভাবনাও 
শৈলীর খোজ। ফলে কাব্যেও ধ্বনিত হুল ক্রাস্তিক বিদ্রোহের সর, আর' 
কাব্যশিল্পে শুচিত হল অভিনবতা। এই অভিনবতাবাদীদের পুরোধা 
হলেন ভগবতীচরণ পাণিগ্রাহী (১৯০৭-৪৩)। ১৯৩৫ খ্রীষ্টাৰ স্বাপিত হল 
'নবধুগ সাহিত্য সংসদ । তার মুখপত্র আধুনিক” । ১৯৩৬ সনে দেখ দিল 
প্রগতিশীল লেখকলংঘ'। এই সব প্রয়াসের ফলেই নবযুগের সংকল্প ও সঞ্জীবনী 
মন্ত্র রূপ নিল। স্পষ্ট হয়ে উঠল যুগের তথাকথিত দৃষ্রিভঙ্গি। যার বলিষ্ট 
প্রতিফলন ঘটে ওড়িয়। কাঁবো ও ছন্দে। এই যুগের উল্লেখষোগ্ায কবি হলেন 
--অনস্ত পট্রনায়ক, মনোমোহন মিশ্র এবং শচি রাঁউতরায়। এদের ছন্দ চিন্তার 
নবায়নের প্রকাশ “সবুজ-যুগেই । তাই সবুজপন্থী কবি রূপেও তারা পরিগণিত 
হয়ে থাকেন। মনে রাখতে হবে--এই মাঁনবধর্মী ও বাস্তবতীবাদী কাব্যত্বর 
১৯৩৫-৩৬ থেকে স্পষ্ট রূপ লাভ করলেও তার আগেও তাঁর ক্ষীণ ধারা বহমান 
ছিল।১৩ ১৯৩৬ থেকে ১৯৪৬ পর্বস্ত এই যুগের স্থায়িত্বকাল। যাঁর একটি 
উল্লেখযোগ্য প্রবণতা প্রচার ধর্মিতা। ১৯৪৭ সালের পরবর্তাঁ যুগের কাব্যপাঁহিত্য 
প্রবানতঃ ভারতের স্বাধীনতা-লাভ স্বপ্র-চেতন। বিশ্ব ও সমাজের অসহ্য দূপ 
প্রভৃতির উপর স্থাপিত। তাই এ-যুগের অধিকাংশ কবির রচনায় জীবনের ভাষা 
ও জীবননিষ্ঠার অভাব, সৌন্দধবোঁধ-শৃন্যত! ও প্রচারপর্মিতা' প্রভৃতি বড়ো হয়ে 
উঠেছে। তা সত্বেও অনস্ত পট্রনাঁয়ক (১৯১*), কৃষ্ণচন্দ্র ত্রিপাঠী (১৯১১) 
কুঞ্ধবিহাষী দাস (১৯১৪), শচি বাউতবায় (১৯১৫), জ্ঞানীক্ত্র বর্সা (১৯১৬ ), 
বিনোদচজ্স নায়ক (১৯১৯ )১ চিন্তামণি বেহেরা (১৯২৮ )১ প্রমুখ অগ্রজদের 
সঙ্গে জানকীবল্লভ মহাস্তি ( ১৯২৪ ), বেস্ধর রাউত ( ১৯২৬ ), ছুর্গা মাধব মিশ্র 
(১৯২৯), যছুনলাথ দাস মহাপাত্র (১৯২৯ ), রমাকান্ত রথ ( ১৯৩৪ ), মনোজ 
দাস (১৯৩৪) ও হরিহর মিশ্র প্রমুখের নাম ম্মরণীক্স--যাঁরা কাব্যে ও ছন্দে 
নতুনত্বের ধারাকে ধরে রাখতে চেয়েছেন। তবে এইসব কবির মধ্যে বিভিন্ন 
মতাদর্শ ছিল। এযুগের বাংলা, হিন্দী ও অসমীয়! কবিদের মতো গড়িয়া কবিদর 
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বিভিন্ন মত দেখা যাঁয়-_-কবিতায় ছন্দ-প্রয়োগ এবং অন্যান্য বিষয়ে । কেউ কেউ 
মনে করেন--কবিতায় আত্মিক পরিবর্তনের সঙ্গে তার আঙ্গিকেরও বিরাঁট 
পরিবর্তন ঘটে গেছে । আবার ১৯৫৫ থেকে অত্যাধুনিক গড়িয়া! কবিতার ভাষা 
ও শৈলী নতুন রূপ নিয়েছে। এই প্রসঙ্গে অধ্যাপক নীলাদ্রিভূষণ হরিচন্দনের 
অভিমত লক্ষণীয়-_ 


“পুরাতন ভাবাংশর মৃত্যু সঙ্গে সঙ্গে কাব্যিক ছন্দ, প্রবহমান গীতিষয় 
ধারা অবলুগ্ত হোইছি। ছন্দ ও যতিপাত আধুনিক জটিল মনর 
বক্তব্যকু প্রকাশ করি লাগি অক্ষম হোইছি। সাম্প্রতিক যুগচেতনার 
বিক্ষিগ্ুতা ও জটিলতাঁকু প্রকাশ করিব! লাগি বর্তমান গহি' প্রধান 
মাধ্যম |." এহি গছ্ছন্দ ভিতরে মধ্য এক নতুন ধরণর মাধুরধ রহিছি। 
তাহা হেউছি অন্তচ্ছ ন্দ বা মধ্যমিলন। রুক্ষ গগ্চছন্দ ভিতরে এহি মধ্য 
মিলনর ধ্বনি মাধূর্যহি পাঠক কু কেতেক পরিমাঁণরে আনন্দ দান করি 
থাঁঞ নচেৎ গছ্যকবিতা সম্পূর্ণ নীরস ও বাহ কাব্যধর্ম বিবজিত হোই 
পড়ি থাস্তি।” 

__মে] দৃষ্টিরে সাম্প্রতিক সাহিত্য ( ১৯৭৩ ), পৃ. ৩১১-১২। 


বলাই বাছুলা এখাঁনে ছন্দের স্পন্দনের চেয়ে মিলের প্রতি অধিক গুরুত্ব দেওয়া 
হয়েছে। সুতরাং অভিমত/ট যথার্থভিত্তিক বলে মনে করা যায় না কারণ ছন্দে 
মিলের ভূমিকার স্থান নেই। মিলের ভূমিক] অলংকারে--অন্থপ্রাসে। আবার 
আর একদলের প্রতিনিধি ছর্গামাঁধব মিশ্র মনে করেন-- 


“বর্তমান কবিতারে কেতেটি অপরিহার্য অঙ্গ এহার জনপ্রির়ত] হানি 
নিমস্তে দায়ী। প্রথমতঃ ছন্দর অভাব। যছযপি গছ কবিতারে কবির 
ভাবরাজিকু সাজড় বা নিমস্তে অনেক স্বাধীনতা মিলে, তথাপি তাহা 
মধ্যরে এক অস্তনিহিত উচ্ছ্বাস রহিবা দরকার | তাহ ন হেলে, তাহ। 
কবিতা পদবাচ্য হেব নাহি'। হৃএত পদ বা উপধ! মিল ন পাঁবে। 
পড়িল! বেলে তাহ] গছ্ঠারু ভিন্ন হেবা বাঞ্ধনীয় ; কিন্তু অধুন! অনেক 
কবিভারে ( গছ্য কবিতা নাঁাবে প্রকাশ পাই ) এছি মৌলিক বিচার 
প্রতি দৃষ্টি দিয়] বাউ নাহি ।”-_ 

--মো দৃ্টিরে সাম্প্রতিক সাহিত্য” (১৯৭৩), পৃ ২৩। 


আজকের ওড়িয়া কবিতা অধিকাংশই ছন্দহীন বা স্পন্দন হীন নিছক গদ্য 


ওড়িয়! হুন্দের সাম্প্রতিক প্রবণতা ও ভাবি সম্ভাবনা : কলাবৃত্ত ৩১৯ 


রচন। বা খবর বাহী। স্থতরাঁং তা কবিতা পদ্দবাচ্য নয় । এই সব দেখে গদ্য- 
কবিতার নামের আড়ালে নিছক গদ্য-রচনার অবাঞ্চিত আধিক্য লক্ষ করে আর 
একদলের হয়ে জ্ঞানীন্দ্র বর্ম বলেছেন-_ 
“যেউঠি আহ্বান আপিছি সেঠি ধ্বনি উঠিছি৪০] €০ 7999 অর্থাৎ 
অতীতর কাব্য-সম্ভার পাঁখকু চলি ।...মু' মোর রেনেস! ও ডকাডেন্সর 
এপিকরে লেখিখিলে ফুলবন ভিতরে মুষীর প্রজাপতি হুজি থিবা 
কবিতা ।” 
_-মো দৃষ্টিবে সাম্প্রতিক সাহিত্য ( ১৯৭৩), পৃ. ২৯৫। 


স্থতরাং দেখা যাচ্ছে ওড়িয়াতে নিকট অতীতের কাঁব্য ও ছন্দের দিকে মোড় 
ফেরার ব্যাকুলতা স্পষ্ট । এখন আমরা আলোচ্য যুগের ওড়িয়া ছন্দের সাম্প্রতিক 
প্রবণতা ও ভাবী সম্ভাবনার দিকটি দেখার চেষ্টা করব। 


কলাবৃত্ত রীতি (7197016 90515 ) 


কলাবৃত্ত রীতির রচনায় অভিনবতার তেমন পরিচয় না পেলেও মুস্তক এবং 
সনেট রচনায় বৈচিত্র্য আনতে প্রক়্াশী হয়েছেন আলোচ্য যুগের একদল কবি। 
কয়েকটি উদাহরণ দেওয়া গেল সেই বৈশিষ্ট্যের! এ-যুগেও ষটুকল পর্বেরই 
প্রাধায। 


ষট্‌কল পিক একপদী :-_ 


প্রাণ মন্দিরে প্রীতির পুলক-_ 
নরদেবতার বন্দনা! গীত গাইবি-"' 
নিরাশার শোতে আশার তবণী বাহিবি ।*** 
রবীন্দ্রনাথ সিংহ, 'আজি এই নবপ্রভাত বেলরে?। 


কবিতার ভাষার বাক্ছন্দানুগত্য লক্ষণীপন। গদ্যধগ্িতা যেন আরও স্পষ্ট 
হয়েছে নিয়ের দৃষ্টাস্তে :-- 


পাঞ্চটি নোট ঝিঅটি হাতবে উপরকু টেকি দেখা ইল! 
হ্বমীপাদ ধীরে ধীরে আউনহ্থ আউন দয়ন লোতকে ভিজাইল]। 


৩২ রবীক্্নাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


দবেখুচ? বন্ধু, দেখুচকি? 
এছি মহীয়সী সতী পত্বী কি? 
--কষ্চর্ণ বেছেরা, ধৰিত্ী” £ এই ঝিয়টিকি জাপ কি? 


কলাবৃত্ত সমিল মুক্তক :-- 
শবর শীতল মশাঁণি ছাতিরে এক] মুহি খালি একা 
চারিপাশে মোর শিলা লিপি শিলা-লেখা। 
ব্যর্থজনম যৌবন এঠি হায়! 
ভঙ্গ! হড়রু চারু সঙ্গীত খোজি খোজি নিরুপায় ! 
--বিনোদ রাউতরার়, ধরিত্রী £ 'আব্্তন | 


এইসব উদাহরণ ষট্‌কল পথধিক। এবার অরবিন্দ পট্টনায়কের সপ্তকল পর্বে 
রচিত একটি সনেট £-- 

মইল1 কাঁচতলু আলোক জ্যোতি কেবে ঝটকে? 
দবিল1] মন তলে দীপ্তি দাউ দাউ জলে কি? 
হজিলা অতীতর সা্উঠা শপথে মু চমকে, 
তোলিল! বেলে ফল চট়িলা ডাল যাঁএ নহুকি। 
ভবিষ জীবনকু কেতে যে শপথ মু নেইনি! 
শেফালি ফুল সরি সবুত ঝরি অছি ভূইরে, 
সাঁধন। তরু তৃলে সিদ্ধিফল তোলি পারিনি, 
অসার আশা মোঁর ফসর ফাটি পড়ে পছ রে। 
ধইল! ধৈর্ধ মো ধক্ক খাই খাই ধরার 
টলি চি পথে তাঁর মে! চল। বাঁটে লে গো পাঁচেরী 
মনর হরণী মে দুশিয়? নিক্প1 দেখি আতুর 
সাহস পিতুলা মো হতাশ। জলে যাঁএ বতুরি। 

সাধন1! যেউ ঠারে যাএনা উৎসাহ, নিষ্ঠ। এ তহি' নিউন 

সিদ্ধি সেইঠারে সমাধি তলে শএঞ। তেজিলা আশা হুএ মটন॥ 

-ম্বরবিন্দ পট্রনায়ক, সারথীর শপথ ঃ ণলঠন?। 


সপ্তকল পথিক এই চতুর্দণপন্দী ব5নাটির প্রথম বারে। পংক্তি ৭+৭+৩-+১৭ 
মাত্রার এবং শেষ ছুই পংক্তি ৭+৭+৭+৩স্"২৪ মাত্রার। এই ধরনের সনেট 
বা চতুর্দশপদী যার শেষ ছুঈ পংক্তি মপেক্ষাকৃত বড়ো, রচনার এঁতিহা রয়েছে 


গড়িয়া ছন্দের সাম্প্রতিক প্রবণতা ও ভাবী সম্ভাবনা! £ মিশ্রবৃত ৩২১. 


হিন্দী কবিতায় । ওড়িয়ায় কলাবৃত্ত রীতির এই প্রয়োগ তারঅঙ্ম্থতির কথা মনে 
করিয়ে দেক্স। এ-যুগের কবিরা কলাবৃত্তের ধারাকে সজীব রেখেছেন__একপদী, 
ছিপদী, ত্রিপদী ও চৌপদী বন্ধে চতুষ্ষল, পঞ্চকল, ষট্‌কল এবং সপ্তকল পবের 
সার্থক ব্যবহারের মধ্য দিয়ে আবার মাঝে মাঝে অভিনব প্রয়োগেও প্রস়্াসী 
হয়েছেন কেউ কেউ। 


মিশ্রবৃস্ত রীতি (71150 78017091316) 


ওড়িয়াতেও মিশ্র কলাবৃত্ত বীতির প্রয়়োগই অধিক লেকথা বলাই বাহুল্য । 
দীর্ঘ দিনের বহু প্রচলিত এই রীতিতে নতুনত্ববিধানের অবকাশ কম। তবে 
প্রবহমান ও মুক্তক রচনায় বিচিত্রতা আনার প্রয়াস লক্ষিত হয়। কবিতার 
ভাবা বাক্ছন্দাভিমুখী এ-টাই এ-যুগের বিশেষ প্রবণতা । 

অমিল পদ্নার ও মহীপয়াঁর বন্ধে বক্তব্যকে জোরালে করাঁর মানসে একই 
শব্ধ বা শব্ষগুচ্ছের বার বার ব্যবহার দেখা যাঁয়। অন্থরূপ প্রয়োগের উদীহরণ-_ 


মণিষ এ পৃথিবীবে সমস্ত ক্ষমতা ! 
মণিষ এ পৃথিবীরে একমাত্র ধন ! 
মণিষ এ পৃথিবীরে একাঁস্ত গৌরব ! 
মনিষবে দুরে দুরে বহু দরে 
ফিঞ্চি দেলে তুমে 
এ জীবন কেড়ে নিংম্ব, কেড়ে প্রাণহীন । 
£. __রুষচন্ত্র ত্রিপাঠি £ “অগ্রিশংখ* | 


তিনটি সাধারণ পক্নার পঙক্তির সঙ্গে একটি মহাঁপয়াশার ও একটি সাধারণ 
পঙ্ক্তির সমাবেশে স্তবকটি গঠিত। আবার প্রবহমান মহাপয়ারেও কবির] 
্বাধীনতা দ্েখিয়েছেন। সমিল প্রবহমান মহাপয়ার 
হঠাৎ মু অন্ধহেলি ইএ কেউ আলোক জ্বালাঁবে 
অনেক বঙ্গর বর্ণে! মেঞ্চা মেঞ্চা বিচিত্র পীড়াবে 
( ষে পূর্ব অনুভূতি ) সচকিতে নিজেই বিহ্বলি 
অদ্ভূত বেদনানন্দে, নগ্নভাবে নিজভাবে নিজে জোড়ি জিলি।২২ 
২১ 


৩২২ | | রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চাঁর ভাষার ছন্দ 


বোধএ হজিগলি আলোকর নিবস্ত ব্যাঞ্ডিবে 
ন্জিকু হরিলি নিজে ইএ যেউ অভিভূত নির্বাক ছ্যুতিরে ।২২ 
| --বেণুধর রাউত £ “ছুইটি আখির হৃর্ধাবর্ত' | 


তৃতীয় পঙ্ক্িতে বন্ধনীর অংশ-মধুহদনের অনুরূপ প্রয়োগের কথা মনে 
করায়। চতুর্থ ও ষষ্ঠ পঙ্ক্তিতে ১৮ মাত্রার বদলে ২২ মাত্রা করে আছে। আর 
আছে পঙ্ক্তিতে-পঙ্ক্তিতে মিল। এবার মুক্তকের উদ্দাছরণ :-- 


সমিল মুক্তক- 


পুরুণ। পৃথিবী আজি বঞ্চিবার অগ্নিশিখা তলে 
হুর্যর জঙ্গল পরি অস্তঃসারশূন্ত ছোই জলে 
- জলি যাঁএ অকালে মণিষ 
শতাব্দীর মেরুদণ্ড ভাঙ্গি যাএ আজি অহশিশ। 
_-যছুনাথ দাস মহাপাত্র £ “বহিছি বলঙ্গ নদী” । 


মুক্তকের দীর্ঘতম চরণ ১৮ এবং হুম্বতম চরণ ১০ মাত্রার। 


অমিল মুক্তক :-- 
অশমে সবে বচন-বাগীশ 
সভামঞ্চে উচ্চকঞ্ঠে করু কেবে 
উচ্ছুসিত জ্ঞান আউ কর্মর ঘোষণা; 
“ডালডা” যুগর আমে পলাতক ভ্রিশংকুর দল, 
স্থিতিহার! স্থিতির সন্ধানী । 
এই আম জীবন আদর্শ 
বঞ্চিবার এ অনুশাসন । ? 
-জানকী মহাস্তি £ ধরিত্রী £ ছুই অধ্যায় । 


এখানেও সবচেয়ে বড়ো ১৮ এবং সবচেয়ে ছোট ১০ মাত্রার চরণ বিভ্তম্ত | 

ভাষা! ও ছন্দ কবিতাকে যেন মুখের ভাষার আদল দান করেছে। যুগোচিত 
পরিবর্তনে ছন্দ বাকৃপর্ব প্রধান কবিতার রূপ স্পষ্ট করে তুলেছে। মিশ্রকলাবৃত্ত 
বা দাত্ডবৃত্ত ছন্দের এই রূপ বাংলা, হিন্দী ও অসমীয়্ার অনুরূপ আধুনিক 
কবিতার ভাষা ও ছন্দের স্থৃতি জাগায়। 


দলবৃত্ত রীতি 951)810 9616) 


লৌকিক অর্থে দলবৃত্ত রীতির ছন্দ আধুনিক ওড়িয়াতে অংপ্রযুক্ত বল! চলে। 
ওঁড়িয়া লোকগীতির ছন্দ প্রকারাস্তরে পাত্ডিবৃত্ত'ই । কারণ ওড়িয়ার স্বরাস্ত 
উচ্চারণ সাধুসাহিত্য ও লোঁকপাহিত্যে প্রীয় একই প্রকার। কেবল আঞ্চলিক 
রচনায় আঞ্চলিক উচ্চারণ এবং আধুনিক বাংলা, হিন্দী ও ইংরেজির গ্রাভাবে 
ব্যঞনাস্ত উচ্চারণও মাঝে মাঝে স্পষ্ট হয়ে উঠছে। এই প্রসঙ্গে জানকীবজ্পভ 
মহাস্তির অভিমত স্মরণীয়-_ 


“ওড়িআরে প্রত্যেক অক্ষর গোটিএ গোটিএ 551191015 তেণু প্রত্যেকে 
এক এক মাত্রা। ওড়িশার প্রাচীনতম রচন1 ঢগ, গাউলী গীত, ভাঁক- 
বচন, কান্দণা, চষাঁগীত, খেলগীত, জণান প্রভৃতিবে মধ্য হসম্তর 
ব্যবহার দেখা ষাএ নাহি ।*.( বঙ্গলা ও হিন্দীরে ) হসস্তর ব্যবহার 
এবং হ্রম্ব দীর্ঘ স্বরর উত্থান পতন বহিছি; মাত্র ওড়িঅআ1 উচ্চারণ 
এপরি ন হেলে হে ওড়িআ পদ্যরে এতাদৃশ প্রবর্তন বাথার্থ্য তাহা 
নিরূপণ একাস্ত কর্তব্য |” 
--ওড়িয়। সাহিত্য পরিক্রম। ( ১৯৭৬ )১ পৃ. ১০৮-১০৯ 


সাধুসাহিত্যে দলবৃত্ত ছন্দের প্রপ্নোগ বিষয়ে চিন্তা-ভাবনা দেখা দিলেও তা 
গভীর চিন্তন-মনন ও পরীক্ষা-নিবীক্ষার স্তরে পৌছয়নি। তাই তার প্রয়োগও 
সম্ভব হয়নি। ওড়িয়! ছন্দের সচেতন বৈজ্ঞানিক সমালোচনার প্রবর্তক নীলকণ্ 
দাসও বিষয়টির গুরুত্ব বিবেচনা করে আধুনিক ওড়িয়া ছন্দের আলোচন! প্রসঙ্গে 
“ওড়িক! কবিতা তথা ছন্দরে প্রগতি” প্রবন্ধে বলেছিলেন-_ 
“এহ1 ছাড়া স্বরছন্দ [ স্বরবৃত্ত বা দলবৃত্ত ] বিষয্বরে মধ্য কহিবাঁর অছি, 
পরে কুহাধিব।” 
-_-ওড়িআ ভাষা ও সাহিত্য (১৯৫৮ )১ পৃ. ৬ন। 


কিন্তু পরে আর দ্বরছন্দ বা দলবৃত্ত সম্পর্কে তিনি কিছু বলেননি । বললে, 
ওড়িয়! দলবুত্তের স্বরূপ বোঝা সহজ হত। সুতরাং দলবৃত্তের স্বরূপ ওড়িআ 
কবিদের কাছেও সুস্পষ্ট বলে মনে হয়না । আর ত1 হলে প্রাচীন উচ্চারণ- 
কাঠামোয় তা বসানো যায় না। গগঢমালি+ প্রভৃতি হল লোকগীতির নাম, 


৩২৪ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চাঁর ভাবায় ছন্দ 


যা মিশ্রবৃত্তে রচিত। এগুলিকে ছন্দ নামে গ্রহণ কর সমীচীন নয়। যেমন 
সমীচীন নয়, মধ্য বাংলার লোচন্দাসের 'ধামানি” রচনার ছন্দকে 'ধামা লি” 
নামে অভিহিত করা। তবে কচিৎ-কদাঁচিৎ দলবৃত্তের দুর্লভ নিদর্শন রচনা 
করেছেন কেউ কেউ। বিনায়ক মিশ্র-সংগৃহীত বৈষ্ণব পাঁণির ( ১৮৯৮-১৯৬৩ ) 
একটি ছড়া-_ 

জাপান্‌, জাপান্‌ কহ না। 

জাপান্‌ তোফান্‌ জার্মান বেমান্‌ 
সমান্‌ অটই ছুই না ॥ 
_-মাঁধুনিক ওড়িআ! পাহিত্যর ইত্তিহীস” ( ১৯৫৮ ), পৃ. ৩৯৯। 


৪+৪+৩ ॥ ৪+৪ ॥ ৪+৩ দলমাত্রাক্রমের এই ছড়াঁটি বিষয় ও ছন্দের 
বিচারে নিম্বোদ্ধত অঙ্থরূপ বাংল? ও হিন্দী ছড়ার সঙ্গে তুলণীয়-- 
বাংলা--" এতদিন তো নাঁচতেছিলেম 
তাক ধিন1 ধিন ধিন্না 
বাড়া ভাতে ছাই দিল রে 
কায়দে আজম জিন্নী ।*.. 
শোনরে ভাই বাঁশিয়ানরে 
শোনবে ও ভাই চীনা 
পাঁকাধানে মই দিল রে 


কায়দে আজম জিন্না। 
-অন্নদাশংকর £ "রামরাজ্যবাদীর বিলাপ" 


হিন্টী-_ হাথী ঘোড়া পালকী 
উজ কন্যা লালকী । 
হিন্দু হিন্দুস্তান কী 
জৈ হিটলর ভগবান কী 
জিন্না পাকিস্তান কী 
টোজো শুর জাপান কী 
বোলো বন্দেমাতরম্‌ 
সত্যং শিবং হন্দরম্‌ | 
--রামবিলাল শর্মা £ লিত্যম্‌ শিবম্‌ সুন্দরম্‌* 


ওড়িয়া ছন্দের সাম্প্রতিক প্রবণতা ও ভাবী সম্ভাবন। : দলবৃতত ৩২৫ 


পল্লীকবি প্রাণকু্ণ সাঁমল ( ১৯১২-৫৯) রচিত ছুই একটি রচনায় লৌকিক 
ছন্দের আভাঁস লক্ষ করা যেতে পাঁরে।-- | 
জলাশয় প্রাণ আজি পূর্ণ হেলা এ সন্নিধ্য পাই 


আগ্রহ, আনন্দ যহি সেহি তীর্থ তু আনন্দ নাহি | 
--বজপর্ব £ 'পহিলেরজ” | 


সাধারণভাবে এ-টি মিশ্রকলাবৃত্তের মহাঁপয়ারের দৃষ্টাস্ত। কিন্তু ছিতীয় 
পঙ্ক্তিতে ৮+১০- ১৮ ন] হয়ে ৮+১১০০১৯ মাজা! থাকা সত্বেও পাঠ কর্ণপীড়ক 
না হওয়ায় মনে হয় অতিরিক্ত একমাত্রা উচ্চারণে লুপ্ত হয়ে ১৮ মাত্রার রূপ 
নিয়েছে । লক্ষ করলে-তন্ আনন্দ পর্বটি পাচ মাত্রার হলেও উচ্চারণে 
তিউ আনন্দ” বা “তহানন্ রূপ নেয় ফলে সহজেই চারমাত্রা পাওয় যাঁয়। 
এইভাবে তনু 7 তউ হওয়1 লৌকিক ছন্দ বা দলবৃতেই সম্ভব। ম্তরাঁং রচনাঁটি 
মিশবৃত্ব না! হয়ে দলবৃত্ত মহাঁপয়ার হওয়াই সম্ভব। আর একটি দৃষ্টাস্ত দেখুন-- 
টপ টপ পড়ে বরষা অমা অন্ধকার ঘন 
এ অস্কারে হজিযিবাঁকু খালি হেউছি মন । 
_প্রাণরুষ্ণ £ “তুই নঅন 
এখানে প্রতি পওক্তিতে আপাতভাঁবে ১৬টি করে অক্ষর থাকলেও 
উচ্চারণ তা ঠিক থাকছে না। অবশ্য ৪-+৫+৫+২ হিসাঁবে পড়া যেতে 
পারে। কিন্তু একটু সজাগ হলে-__ 
ট-্প্‌ ট-প্‌ | পড়ে বর্ষা | তমা অন্ধার | ঘন ] 
এ অন্ধারে | হজ্জিবাকু | খালি হেউছি। মন 
উচ্চারণ বৈগৃণ্যে ১৬ মাত্রার পঙ্ক্তি ছুটি ৪+৪+৪+২-১৪ দলমাত্রার রূপ 
নিয়েছে । এ ভাবের উচ্চারণ সম্ভব হলেও ত। অঞ্চল বিশেষে সীমিত । কিন্তু যদি 
এই উচ্চাঁরণ-প্রকৃতি স্বীকৃতি পায় তবেই ওড়িয়াতে কবিত। রচনার এক অতিরিক্ত 
ক্ষেত্র প্রশস্ত হয়ে উঠবে । তবে তার জন্য তরুণ ওড়িয়! কবিদের এগিয়ে 
আসতে হবে। পরীক্ষা নিরীক্ষায় আত্মনিয়োগ করতে হবে। আশা বরা 
যায়__-তা যথাসময়ে সম্ভব হবে। ও়িক্ দলবুত্তের আরও একটি উদ্বাহরণ £-- 
কারখানা | খল] বাড়ি । খাদাম বা। গান রে; 


একছুতসতু | ভাঁরত জনতা | সংগ্রামর | মাইদ্রানরে | 
-মনৌমোহন মিশ্র ঃ “জনতার জর়গান” | 


দ্বিতীয় পঙ্ক্তির পর্বকয়টি চতুর্দল মাত্রিক | “এক্‌”, 'রত্‌» “জন্‌ ও “মাই, 
কহছদল রূপে উচ্চার্য। 


গন্ভ ছন্দ 


সাম্প্রতিক ওড়িয়া কবিতার ভাষা অনেকটা মুখের ভাষার আদল লাভ 
করলেও তার প্রতিফলন প্রধানতঃ পণ্ঠ ছন্দেই ঘটেছে । গগ্ঠ-ছন্দে এবং বিন 
ছন্দের গগ্ভেও কবিতা লেখ হচ্ছে-_ঠিকই, তবে সাধারণ পাঠকের কাছে তার 
সাগ্রহ-শ্বীকতি কম। তা হলেও গগ্যকবিতা নিয়ে আধুনিক কবিগণ বিচিন্ত 
রকমের পরীক্ষা-নিরীক্ষাও চালিয়ে যাচ্ছেন । অবশ্য তার ফল যে ভালে! হচ্ছে 
না সে কথা বলাই বাহুল্য । এই প্রসঙ্গে কবি ও আলোচক চিস্তামণি বেহেবার 
একটি উক্তি স্মরণীয়। তিণি বলেছেন-_ 


“***গছছন্দ বা মুক্ত ছন্দের প্রয়োগ ক্ষেত্ররে বলিষ্ঠ শিল্প-ক্ষমতার 
আবশ্যকতা সর্বদ! শ্বীকার্খ। নিয় দরর শিল্পী-হাতরে এহি ছন্দগুড়িকর 
প্রশ্নোগ অসার্থক হেবা সঙ্গে সঙ্গে শিল্পর অন্তরঙ্গ ও বহির্ঙ্গ উভয় 
রূপ ক্ষুন্ন হোই থাত্র।” 

কাব্য ও কলাকার (১৯৭৬ ১, পৃ ২৬৯। 


এই অভিম্তটি “কবল গুড়িয়াই নয়, অন্যান্ত ভারতীয় ভাষার গগ্য কবিতা 
প্রসঙ্গেও প্রযোজ্য । তবে গগ্ঠ ছন্দও “মুস্তক-এক' বস্ত নয়--এটাঁও মনে রাখা 
দরকার । 


আধুনিক কবিদের অন্যতম রমাকাস্ত রথের গণ্য কবিতার উদাহরণ :-- 
আমর অগণ]| সারা মৃষাংকর সিল্হট ও সেমানংক ছাইর ফ্াককে। 
ফু্কুল। পিঠিরে খরা পোস্ট থাস্তি অন্তান্ত যুবতী 
আমে দেখি নাহ" বাঘ, দেখি নাছ কৌণসি স্ত্রী লোক 
তথাপি বিশ্বাস করু, শব্ধ দ্বারা এ বাঘ ও স্ত্রীলোক নিগিত ॥ 
আমে বি শব্র অংশ, আমে তেণু বাঁঘ ও স্ত্রীলোক ।. 
আমে সে লম্পবে ক্ষুধা, সে মৃত্যুর অসহায় হাঁত 
রাত্রির অন্ধার আমে, জঙ্গলরে যোধরা! প্রভাব । 
-স্অলেক কোঠরী ₹ “বাঘশিকারঃ'।, 


এটি কবিতা হলেও গণ্াশ্রিত। এবার যথার্থ গদ্যকবিতাঁর কিছু অংশ £-_ 


ওড়িয়া ছন্দের সাম্প্রতিক গ্রবণতা। ও ভাবী সম্ভাবনা: গগ্ঘছন্দ ৩২৭ 


বিদ্যাতর তরবাঁবিবে 
নিগ্রোদেহী মেঘর বক্ষকু হানি 
তৃষিত পৃথিবীর পিপাস্থ প্রাণ রে 
পুলকর পলক পকাই, 
বজর বিস্ফোরণরে ঝরি ঝরি পড়ে 
নৃতন আধষাঢ়র গ্রথম বৃষ্টি । 
--ব্রজনাথ রথ, ধবিত্রী* £ “মেঘ সঞ্চার 


কৰি এ-ফুগের কোনো কোঁনে। কবিতায় গহ্য মিল দেওয়ার প্রসাসও 
করেছেন। কেউবা গগ্ঠ-ছন্দে সনেট লিখেছেন। গগ্য-ছন্দে একটি ওড়িয়! 
সনেট-- 
মোর সমস্ত কামনাকু অঞ্চুলাএ লিঅ1 করি--- 
পাঁণি ভিতরকু ফোপাড়ি দেলি, 
সেগুড়িক মাছ ছোই গলে ॥ 
মো জীবনর সমগ্র খসড়াকু 
এক বিরক্তিকর পত্রপ্রি চিরি ফোঁপাঁড়ি দেলি 
সেমানে প্রজাপতি হোই 
পাখ ফুল গছ মাঁনংকরে বলিলে ॥ 
অবয়বব সমস্ত পরিচ্ছদকু কাড়ি ফোপাড়ি দেলি 
এক থুণ্টা বরগছ আড়কু 
সে মানে সেঠি দিব্যবন্্র পলিটি মুনিনে | 
পলাই যিবাকু ভাবুথিলি, কেউ দূর বনস্ত কু 
গলি-- 
গা শেষর শিব মন্দির কু 
প্রণাম কলি, এবং ফেরি আঁসিলি। 
-অরবিন্দ পটুনাঁয়ক, সারথির শপথ £ “ইচ্ছা । 


দেখা যাচ্ছে কবি গদ্য-ছন্দে সনেট রচনায় বেশ কৌশলে স্তবক ভাগ এবং 
মিল রক্ষা করেছেন। গদ্যকবিতাঁর আরও নানারূপ ফুটে উঠছে ক্রমে ক্রমে 
গড়িয়া কবিদের হাতে । তবে তা তুলনামূলকভাবে কম। আর স্থাক্িত্ব আঁবও 
কম। 


হিন্দী ছন্দের সাম্প্রতিক প্রবণত। ও ভাবী সম্ভাবন। 


আমর! তৃতীয় অধ্যায়ে দেখেছি মৈথিলীশরণ গুপ্ত প্রমুখ হিন্দী কবিদের 
রচনায় সাধারণ পণ্চছন্দেরই প্রাধান্ত। প্রবহমান মুক্তক, প্রভৃতি বন্ধ এবং গঞ্কা- 
ছন্দের পরিমাণ কম। পাশ্চাত্য ছন্দের প্রভাবে বাংল? ছন্দে যে পরিবর্তন সুচিত 
হয়েছিল, পাশ্চাত্য এবং বাংল! ছন্দের আদর্শে হিন্দী ছন্দে অন্থরূপ পরিবর্তন স্থচিত 
হওয়া খুবই ম্বাভাবিক। পঞ্চম দশকের প্রারভে নবীন হিন্দী কবিসম্প্রদায়ের 
আবির্ভাব এবং “নয়ীকবিতা"র অর্থাৎ অতি আধুনিক কবিতার সুচনা! ঘটে । এই 
কবিরা 'নবপস্থান্বেধী”। ১৯৪৩ সালে “তারসঞ্চকে'র পৃষ্ঠায় যে নব কাব্যধারার 
হত্রপাত, ১৯৫১ সালে দ্বিতীয় সপ্তক” ও ১৯৫৩-৫৪ সালে “নয্বেপত্তে' এবং “নষ্সী- 
কবিতার পৃষ্ঠায় তাঁর সুস্পষ্ট অভিব্যক্তি । কাব্যবস্ত, শৈলী, ছন্দ ও মিল প্রততৃতি 
বিষয়ে মতানৈক্যের জন্য আধুনিক হিন্দী কবিরাঁও নান। দলে বিভক্ত হয়ে পড়েন। 
সপ্তম দশকে হিন্দী কবিতা ও তার মাঁ্গকের আরও প্রসার ঘটে। প্রসার ঘটে 
ছন্দেরও | এত সব সত্ত্বেও বাংলারই মতো হিন্দী ছন্দেও নানাপ্রকার বৈচিত্র্য 
আসে, কিন্তু স্থ্যে আসেনি । আমর] ১৯১৩ সালের পর হিন্দী ছন্দেও যে পরিবর্তন 
স্থচিত হয়েছে তার গতি-প্রগতির ধার] ও ভাবী সম্ভাবনার স্বরূপ নির্দেশের চেষ্টা 
করছি। 
মাচষের মনোভাব, ভাষা এবং বাকৃছন্দ প্রভৃতির পরিবততন ঘটে সময়ের 
সঙ্গে সঙ্গে। তাই এঁতিহৃপূর্ণ হলেও “বেদের গায়ত্রী” সংস্কৃত রামায়ণের “অনুষ্টপ” 
বাংলার *পয়ার” এমন কি রাঁমচরিত মাঁনসের “দোহাচৌপাঈ” প্রভৃতি ছন্দের 
সাহাষ্যেও আজকের কবিতার সহন্জ ও স্বাভাবিক ক্ফুরণ সম্ভব নয়। তাই 
আধুনিক হিন্দী কবিদের ছন্দ-সিদ্ধাস্ত ঘো ধিত হয়-_ 
“আমাদের অভিনব প্রয়োগের আশ্রয় নিতে হছবে। অন্য ভাঁষার ছন্দও 
আমরা গ্রহণ করব । নিরাঁ+ প্রবর্তিত হিন্দী কাব্যে মুক্তক, বিষম- 
চরণবতিনী, অমিল ঘনাক্ষরী [ মিশ্রকলাবৃত্ত ] ছন্দে আশ্রিত তালযুক্ত 
পছারচন] পদ্ধতিও শ্রেক্স্কর। তাতে ভাবের ওঠা-নামার অসুকুলে 
গতিকে ভ্রুত ও মস্থর-কবা সম্ভব হলে আরও ভালে1।” 
--প্রভাকবর মাচওয়ে, ভারসপ্তক-১, “বক্তব্য পৃ. ৫২। 


লক্ষণীয় আধুনিক হিন্দী কবিতার ছন্দের সম্ভাবিত নবীন রূপটি বেশ স্পষ্ট হয়ে 


হিন্দী ছন্দেব সাধ্প্রতিক প্রবণত1 ও ভাবী সম্ভাবনা! ; কলাবৃতত ৩২৯ 


উঠেছে। 

আধুনিক হিন্দী কবিতাঁর ভাষাকে যতদূর সম্ভব বাকৃছন্দ নর করার প্রয়াস 
অব্যাহত। তাতে গ্রাম্য শব ও প্রবাদ বচন গ্রভৃতির ব্যবহারও চলে, ক্রমে 
ক্রমে দীর্ঘ-স্বরের হুম্ব উচ্চাঁরণও স্বীকৃতি পেয়েছে । কলাবৃত্ত ও মিরবৃত রীতির 
মুক্তক, উদ ছন্দ এবং অন্যান্ত ছন্দের প্রক্ষোগ আলোচ্য যুগের বিশিষ্ট লক্ষণ। 
সনেট” “ব্যালাড”, 'মনোলগ”, প্রভৃতি বিদেশী কবিতার আকৃতি এবং লোকগীতির 
বিচিত্র-্ূপেরও পরিচয় মেলে আধুনিক হিন্দী কবিতার়। গ্রচুব গদ্চকবিতা লেখা 
হয়েছে। এমন কি নিছক গছ্যেও কম কবিত| লেখা হয় নি। তারই সঙ্গে 
নুম্পই্ট পদ্যহন্দে নতুন করে কবিতা লেখার প্রবণতাঁও লক্ষিত হচ্ছে। আধুনিক 
হিন্দী কবিতায় প্রধুক্ ছন্দ-বিষয়ে সংক্ষেপে আলোচন। করা যাচ্ছে। 


কলাবৃত্ত রীতি (1971০ 961 ) 


কলাবৃত্র (হিন্দী মাত্রাবৃত্ত ) রীতির প্রবহমান ও মুক্তক বন্ধের প্রয়োগই 
সাম্প্রতিক হিন্দী কবিতায় বেশি। এই দুই বন্ধের ক্রমবর্ধমান প্রয়োগ এ-ষুগের 
একটি বিশেষ ধর্ম। মিশ্রকলাবৃত্ত বা ঘনাক্ষরীর প্রয়োগ অপেক্ষাকৃত কম। 
বালকষ্ বাও (১৯১৩ ), নেমিচন্দ্র জৈন (১৯১৪ ) প্রভাঁকর মাচওয়ে (১৯১৭-৯১) 
গজানন মুক্তিবোধ ( ১৯১৭-১৯৬৪ ), ভারত ভূষণ অগ্রওয়ীল ( ১৯১৯-১৯৭৫ ) 
লক্ষ্মীকান্ত বর্মা, নরেশ কুমাঁর মেহতা। (১৯২৪ ), জগদীশ গুপ্ত (১৯২9 )১ ধর্মবীর 
ভারতী (১৯২৬ ), অজিত কুমার (১৯৩৩ ) ছুম্স্ত কুমার ( ১৯৩৩-১৯৭৫ ) প্রভৃতি 
কবিরা কলাবৃত্ত রীতিতে অভিনবত1 আনতে চেষ্টা করেছেন। হিন্দী কলাবৃতের 
সমিল ও অমিল মুক্তকের উদাহরণ £__- 


সমিল মুক্তক :-- 
মধুবিতু বাণী মহান 
মানিনী বসস্তীরঙ্গ চোলী ঝলকৈ জিসকী, 
ঢলকে আচল ধানী লহর-সা 
আখো মে আকর্ষণ ভী খাস! 
যুগ যুগ কা প্যাস1 স1 ছলকে দিলাসা জহা 


৩৬০ রবীন্জনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


উতরী উন সরসৌ কে খেকো! পর মায়াবিনি 
* ছলকে--হলকে--হুলকে। 
ফল মে' ছিপে নিশান হে ফলকে। 
-- প্র" মাচওয়ে, “বসস্তাগম”, পহলা তারসঞ্চক, পৃ* ৫২ ॥ 


যটকল পর্বের মুক্তক | চরণে বারে! থেকে চব্বিশ মাত্রা! । 
অমিল মুক্তক £স্ 


যৌবন ভী ভিক্ষুক হৈ 
তিথি-সা জো আতা ঠহ, বরণে কো 
আপনে কো দোগে? 
দেন! হৈ কঠিন ॥ 
_নরেশ মেহতা, 'পুনঃ ভিক্ষুক, নয়ী কবিতা-৩, পৃ. ৫৬। 


এটিও ষটকল পিক । বাংলার মতোই হিন্দীতেও ষট্‌কল পর্বের ব্যবহার 
বেশি হলেও. ও, ৫, ৭ ও ৮ মাত্রার পর্বেও মুক্তক লেখা হয়েছে। 

আমর! জানি হিন্দী সনেট ব1 চতুর্দশপদী কবিতার বাহন কলাবৃত্ত রীতির 
ছন্দ। আলোচ্য যুগেও তাঁর ব্যতিক্রম ঘটেনি । কলাবৃত্ত রচয়িতা অধিকাংশ 
কবিই সনেট লিখেছেন। চোদ্দ পওক্তির আয়তন ও ষুগ্রক-মিল ছাড়া সনেটের 
অন্যান্য ধর্ম হিন্দী সনেট থেকে কবেই খসে পড়েছিল। এ-যুগের কোনে] কোনে! 
কবি এ-ছুইটিকেও মানতে চাঁন ন1। সনেট রচনায় তাঁর! পূর্ণ স্বাধীনতা নিয়েছেন। 
এই শ্রেণীর প্রতিনিধিস্থানীয় কবি বালকৃষ্ণ রাও তাঁর “রাতবীতী” (১০৫৪) কাব্যের 
ভূমিকায় লিখেছেন__ 


“সনেটের জন্য চোক্ছো পংক্তি এবং মিলের বন্ধন আমার মনঃপৃত 
হয়নি |. আমি চোদ্ছে! পঙ্ক্কির বন্ধন শ্বীকাঁর করিনি, কোনো! প্রকার 
মিলও রাখিনি, তবুও এগুলিকে'*-সনেট বলেই মনে করি, কারণ 
সনেটের অন্যান্ গুণগুলি আঁছে।” 

__রাতবীতী ( ১৯৫৫), “ভূমিকা” | 


এই প্রসঙ্গে বাঙালি কবি ছিজেন্দ্রলাল রায়ের দলবৃত্ত "দশপদী'র কথা 
স্বরণীয় |১ৎ 


মিশ্র কলাবৃত্ত € 011,6 01016 9051 ) 


আলোচ্য যুগের পূর্ব উল্লিখিত কবিরা প্রায় সবাই মিশ্রবৃত্তে কবিতা লিখতেন।' 
তাছাড়া সচ্চিদানন্দ হীরানন্দ বাৎস্যায়ন “অজেয়” (১৯১১-১৯৮৭ ) রাঁম বিলাস 
শর্মা ( ১৯১৪ ), ভবানীপ্রসাদ মিশ্র (১৯১৪ ) এবং গিরিজা কুমার মাথুর (১৯১৮), 
প্রমুখ কবিরা মিশ্রবৃত্ত ব্যবহার করেছেন। এই কবিদের নেতৃস্থানীয় ছিলেন 
অজেয়'। মিশ্রবৃত্ত মুক্তক রচনীয় প্রবণতা দেখিয়েছেন--তীরা। যেমন-- 

রাঁত রহস্যময় স্পন্দিত তিমির কো 

ভেদতী কটার-শী 

কৌধগঈ বৌখলায়ে মৌরকী পুকার-- 

বাযুকেো কপাতী হুঈ, 

ছোটে ছোটে বিন-জমে ওস বিন্দুপ্ত কে! ঝকঝোরতী, 

দুঃসহ ব্যথা সী। 

নভপর। 

-অজ্ঞেক্ চেহর| উদ্বাস” তারসঞ্চক-১, পৃ ৮২। 


অমিল মুক্তকটি ভাবে-ভাষায় ও ছন্দে কেমন মৌখিক ভাষার আদল ফুটিয়ে' 
তুলেছে ত1 লক্ষ করার মতে|| 'এই রীতির লমিল মুক্তকও বিরল নয়। বাঁম- 
বিলাস শর্ম! গ্রমুখ কয়েকজন কবি মিশ্রবৃতে ফৌলো-মাত্রা পঙ্ক্তির প্রবহমান বন্ধে 
সনেট লিখেছেন । কাঁরো কারো রচনায় পয়ার ও ব্রিপদী প্রভৃতি বন্ধের নিদর্শনও 
পাওয়া যাঁয়। সব মিলিয়ে বলা চলে হিন্দীতে এ-যুগেও ঘনাক্ষরী বা মিশ্র. 
কলাবৃতের প্রয়োগ উল্লেখ করার মতো] । 


দ্লবৃত্ত € ৯51181010 ১০1০ ) 


লৌকিক ভাব, ভাষা এবং ছন্দের স্বীকৃতি আধুনিক হিন্দী সাহিত্যের একটি 
উল্লেখনীক্র গ্রবৃত্তি। “অজ্ঞেয়র' মতে £- 

আধুনিক যুগের “একটি বিশিষ্টতা হল, লোক সঙ্গীত ও লোঁকপ্রচলিত 

লয়ের গ্রতি অন্থরক্তি। এটি একটি হয়ং সম্পূর্ণ প্রবৃত্তি ।***যেখানে 


৬৩২ রবীজ্জনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


এই প্রয়োগ সফল হতে পেরেছে সেখানে রন] সর্বাঙ্গ স্থন্দর হয়ে 
উঠেছে। বনু কবিই এই ছূর্লভ সফলতার অধিকারী হয়েছেন ।” 
_-নিয়ী কবিতা”, পয্েপত্তে (১৯৫৩ জান্গ-ফেব্রআরি ) 


স্থতরাঁং বল! চলে লৌকিক ছন্দের রচনায় এযুগের কবিদের মধ্যে আশাব্যঞ্জক 
উৎসাহ দেখ! দিলেও দলবৃত্তের স্বরূপ উপলব্ধি এবং নিপুণ গ্রয়োগ সকলের পক্ষে 
সম্ভব হয়নি। এখানে সফল কবিদের মধ্যে একজন কেদারনাথ সিংহ দের 
(১৯৩২ )£ রচনার নিদর্শন দিচ্ছি ।-- 


বীলেশকে পানী খজুব ছিলে গে 
খেতো কে পাতী ববুল 
পছুওয়াকে হাথে] মে শাখে হিলেগী 
পুরওয়! কে হাথে? মে ফুল 
আনাঁজী বাদল জরুর | 
_-তীসরাসগচক (১৯৫৯ )। 


মাত্রাবৃত্তের মতো পড়ার অবকাশ থাকলেও এই উদ্ধৃতিতে দ্লভিত্তিক ১২টি 
পর্ব আছে। ৮টি চতুর্দল এবং ৪টি ত্রি্দল। ম্বাভাবিক উচ্চারণের শ্রুতি মাধুরীটুকুও 
লক্ষণীয়। রচনাঁটি বাংলা ছড়ার সমগোত্রীয়, পর্বে, মাত্রা-সমত1 নেই । এই 
ত্বাভাবিক ছন্দই রবীন্দ্রনাথের হাঁতে সংস্কার লাভ করে ক্ষণিকা (১৯০০ ) কাব্যে 
সাহিত্যিক মর্ধাদ1 পেয়েছে। হিন্দী ছড়ার ছন্দ আঁজও সে সম্মান ও শীকৃতির 
প্রতীক্ষায় আছে। 
এই ছড়ার ছন্দের আলোচন! প্রসঙ্গে হবিবংশ বায় বচ্চন (১৯০৭), রামবিলাস 
শর্ম (১৯১৪ ), ভবানী প্রসাদ মিশ্র (১৯১৪ ) এবং কুঁওর নারায়ণ সিংহ (১৯২৭) 
প্রভৃতি কবির দলবৃত্তের রচনার কথা স্মরণীয় ।৯« 
দেখা যাচ্ছে হিন্দী দলবৃত্ত ছন্দও ধীরে ধীরে কবিদের দৃষ্টি আকর্ষণ করতে 
সক্ষম হয়েছে। মুখের ভাষা ও ছন্দে কবিতা যে কতখানি স্বাভাবিক ও আকর্ষণীয় 
হয়ে উঠতে পারে ববীন্দ্রনাথের দলবৃত্তের কবিতা গুলিই তার প্রকুষ্ট প্রমাণ। আশা! 
করা যায় হিন্দী কবিতাতেও এই লৌকিক ছন্দটির পরিমাঁজিত এবং উপযোগী 
রূপের ব্যাপক প্রক্বোগের ফলে হিন্দী ছন্দজগৎ সমৃদ্ধির দ্রিকে আরও এক ধাপ 
এগিয়ে ধাবে। পুর্ণ বিকশিত রূপ-লাবণ্য স্থধমা-সৌন্দর্য এবং শক্তি নিয়ে হিন্দী 
চন্দ আত্মপ্রকাশ করবে- সেদিনের হয়তে1 আর বেশি দেরি নেই । 


গাতাছল্দ 


হিন্দী কবিতার পাঠের সঙ্গে লয়? বা “স্থরের” একট] অচ্ছেছ্য সম্পর্ক আঁছে-- 
মনে করা হয়। কেবল শব্দ বা ধ্বনিরই নয়, অর্থেরও স্থর থাক সম্ভব ।১৬ 
আর এই অর্থ ল্নের নামাস্তরই গণ্ভছন্দ। তাকেই ববীন্দ্রনাথ বলেছেন-_-“ভাঁবের 
ছন্দ (56055 [২105৮50% )1 এ-ফুগের অধিকাংশ হিন্দী কবিই গগ্যকবিত। 
লিখেছেন। এঅজ্ঞের” তাদের পথপ্রদর্শক ।১* তবে নিছক গছ রূপে পরিগণিত 
হবার মতে] কবিতারও অভাব নেই--সে কথ! আমর বার বার উল্লেখ করেছি। 
কবিষশ-লাভের স্পৃহা থাকলেও তাঁর জন্য ষে প্রতিভা, ছন্দের অস্ুশীলন এবং 
যোগ্যতার প্রয়োজন ত1 অনেকের নেই। তাই ছন্দোহীন” কবিতায় ছেয়ে 
গেছে হিন্দী-কাব্য জগৎ ।১৮ তবে গগ্চছন্দে যথার্থ কবিত1 ব1 গঞ্চকবিতারও, 
অভাব নেই। অজ্ঞেয়ের রচন। থেকে একটি দৃষ্টাত্ত 


মল ব্য। 
দস বর্ষ গর | ওয়হু বহুত হৈ। 
হমে' কিসী কল্পিত অমবতা ক। মোহ নহী' 


আজকে বিবিক্ত অদ্বিতীয় ইস ক্ষণ কো 
পৃবা হম জীলে, পীলে আত্মসাৎ করলে 
উসকী বিবিক্ত অদ্বিতীয়ত! 
আপকো, কিমপি কো, কখগ কে। 
অপনী সী পহচনওয়া সককে-- 
বসমক়় করকে দিখা সর্কে-_ 
শাশ্বত হমারে লিয়ে ওয়হী হে। 
--নিক্ী কবিতা?-২ নয়ী কবিতা £ এক সম্ভাব্য ভূমিকা । 


_ ভাবের স্পন্দন, ও অর্থ বা ভাব ফতিপাঁত রচনাটিকে যথার্থ হিন্দী গগ্ভ কবিত? 
রূপে প্রতিষ্ঠিত করেছে । বলাইবাহুল্য হিন্দীতে এমন কবি এবং এইরূপ সার্থক 
কবিতার সংখ্যা কম। 


গগ্য কবিতা নামে ছন্দোহীন রচনা বা নিছক গন্কে ধারা চালাতে তৎপর 
তাদ্দের প্রতি সাৰধান বাণী উচ্চারিত হয়েছে-স্নানা মহল থেকে । এখানে 


৩৩৪ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


ডঃ দেবরাজ উপাধ্যায়ের (১৯৮৮১) একটি উক্তি উদ্ধার কর! যেতে পাবে। 
বতনি বলেছেন-- 


“কিছু সংখ্যক কবির বিষয়ে এমন সন্দেহ হয় যে, সম্ভবত অক্ষমতার 
জন্যই তার] ছন্দোবদ্ধ রচনণর “ডিসিপ্লিন* আয়ত্ত না করেই ছন্দোহীন 
বচনায় হাত দিয়েছেন। এবিষয়ে আমি হিন্দী লেখক ও সমীক্ষকদের 
একটি গুরুত্বপূর্ণ উক্তি স্মরণ করিয়ে দিতে চাঁই। মানব সংস্কৃতির 
প্রখ্যাত 'অধ্যেতা+ নৃ-বিজ্ঞানের শ্রেষ্ঠ বিান ক্রোয়েবার বলেছেন-- 
ছন্দোহীন কাব্য এবং আখ্যানহীন উপন্থাস সাংস্কৃতিক অধঃপাতের 
( ভিকেডেন্স ) গ্যোতক ।” 

স্-নয়ী কবিতা-২ প্রয়োগবাদী কবি ; এক চেতাওয়নী” | 


বলাই বাহুল্য এই মন্তব্যের প্রারস্তিক অংশে রবীন্দ্রনাথের গগ্চকবিত] ও তার 
ছন্দ বিষয়ক বহু মন্তব্যের প্রতিধ্বনি শোনা যায়। কাব নীরজ তো অকপটে 
স্বীকারই করেছেন_-“ছন্দে লেখার ক্ষমতার অভাঁবেই আমরা ছন্দোহীন ছন্দে 
লিখতে শুর করেছি ।১৯ 

আলোচ্য যুগের হিন্দী ছন্দ প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ ভাবে বাংল! ছন্দের ছারা 
অন্প্রাণিত। ইংরেজি ও বাংল! ছন্দ বিষস্ষে আধুনিক হিন্দী কবিরা উদ!সীন 
ছিলেন না। প্রভাঁকর মাচওয়ে তো! তরুণ কবিদ্ধের বাংল ভাষা, শব্দ, ছন্দ ও 
কবিতা পাঠ প্রভৃতি বিষয়ে ওদ্লাকিবহাল হয়ে হিন্দী কাব্যসাহিত্যের 
উন্নতিবিধানের প্রতি সংকেত করেছেন।২* এইরূপ অভিমত ব্যক্ত করেছিলেন 
উনিশ শতকে ভারতেন্দু হরিশ্চন্্রও | আধুনিক হিন্দী কবিদের মধ্যে ভবানীপ্রসাদ 
মিশ্র প্রমুখ কেউ কেউ রবীন্দ্রান্গরাগী রূপে আত্মপ্রকাশ করেছেন। তার 
“অঙুগামিনী" কাব্যের ভাব, ভাষা, ছন্দ, গতিভঙ্গি সব রবীন্দ্রনাথের-_-একথা তিনি 
সানন্দে ঘোষণ। করেছেন ।২ ১ 


বাংলার মতোই উদ ছন্দের প্রপ্পোগও হিন্দী কবিতায় পাওয়া যায়। 
পর্বপ্রথম ভারতেন্দুর রচনাতে উতুছন্দের নিদর্শন মেলে। পরবতীকালে 
মৈথিলীশরণ গুপ্ত, সুকান্ত ত্রিপাঠী নিরালা এবং আধুনিক যুগে 'নীরজ', শমশের 
সিংহ, রামবাহাছুর, শ্রীহরি, সতোন্দ্রনাথ শ্রীবান্তব, জানকী বল্পভ শাস্ত্রী (১৯১৬) 
প্রমুখের কবিতাতে উহ্‌” ছতন্দর বিচিত্র রূপ পাওয়া যাক়। এই প্রসঙ্গে 'নীরজ' ও 
শমশের সিংহের (১৯১১) নামেই বিশেষ ভাবে উল্লেখযোগ্য । উদ্কবিতাও 


হিন্দী ছন্দের সান্প্রৃতিক প্রবণতা! ও ভাবী সম্ভবনা : গস্যছন্দ ৩৩৫ 


স্থর করে পড়তে হয়। তাই কোনো কোনে। উদ্ব ছন্দ হিন্ীতে খুব 
স্বাভাবিকভাবে খাপ খেকে যায়। সে যাই ছোক, হিন্দী কবিতায় কথ্য ভাষার 
স্বরূপ স্বাভাবিকভাবে ফুটে উঠতে পারছে না। তাই হিন্দী ছন্দের বিকাশও 
স্বাভাবিক হচ্ছে না। কারণ হিন্দী কবিতা আজও নুর করে পড়া হয়। 
মধাধুগীন গেক্ধর্সিতা থেকে হিন্দী কবিতা ও তার ছন্দকে পুরোপুরি মুক্তি 
দেওয়ার জন্য প্রয়াস দরকাঁর। এ-বিষয়ে হিন্দী কবিতার আদর্শ হতে পারে 
বাংল। কবিতা। মধ্যযুগে বাংলা কবিতাও গেয় ছিল। তবে আজ তা পুরোপুরি 
পাঠ্য । তাই কবি-সমাঁলোচক প্রভাকর মাঁচওয়ে সহজ কঠে বলেছেন-_ 
“হিন্দী কবিদের পক্ষে “সর্বাধিক গুরুত্বপূর্ণ বিষয়, যেটি বাঙালি 
কবিদের কাছ থেকে জেনে নেওয়ার মতো, তাঁহছল কাব্যপাঠের 
গুরুত্ব এবং উপযোগিতা ।” “কাব্যপাঠ আর 'কাব্য-গান” এক 
জিনিস নয়।” 
__নয়ীকবিতা-৩ ভারতীয় ভাষা, মে নয়ী কবিতা : “কুছ নোট্স* 


নবীন ছন্দ-প্রয়োগের উত্তেঙ্গনায় এবং অনাক্ধ়াপ যশোলাভের আকর্ষণে 
অনেকের কবিজীবনের স্থচন1 ঘটলেও গছ ছন্দে বাঁ ছন্দোহীন গছ্যে কবিতা 
পাঠকের তৃপ্ডিবিধান লিখে সকলের ভাগ্যে ঘটে না যে তা ক্রমে ক্রমে স্পষ্ট হয়ে 
উঠছে। তাই কেউ কেউ ভাবের সুষ্ঠু এবং সংবেদনশীল প্রকাশের জন্য সুস্পষ্ট 
পছ্যছন্দের প্রতি আকর্ষণ অঙুভব করছেন । তরুণ কবিদের মধ্যে সুস্পষ্ট ছন্দ রচনার 
প্রবৃত্তি ক্রমবর্ধমীন। তাই বাংলা অলমীয়া এবং ওড়িয়ার মতোই হিন্দী 
কবিতার ক্ষেত্রেও পছ্যছন্দের গুরুত্বও মহত্ব আবার শ্বীকৃতি পাবে আঁশ! 
করা যায়। 

দেখা গেল-_বাংলা, অনমীয়?, ওড়িয়! এবং হিন্দীর আধুনিক কবি সম্প্রদায়ের 
মধ্যে অভিনব ছন্দ-প্রয়োগের উত্তেজনায় এবং অনায়াম যশোলাভের আকর্ষণে 
অনেকের কবি জীবনের সুচনা? ঘটলেও গগ্যছন্দে বা ছন্দোহীন গঞ্ধে সর্বজন 
গ্রাহ ও সংবেদনশীল কাব্যরচনা যে সকলের পক্ষে সম্ভব হয়নি, সে কথ 
আজ স্পষ্ট হয়ে উঠছে। তাই কেউ কেউ ভাবের সুষ্ঠু এবং সংবেদনশীল 
প্রকাশের জন্য স্ুস্পট পদ্যছন্দের প্রতি আবার আকর্ষণ অনুভব করছেন। 
তরুণ কবিদের মধ্যে এই প্রবণতা ক্রমশ স্পষ্টতর হয়ে উঠছে। বর্তমানে কবিতাকে 
ভাবে-ভাষায় ও ছন্দে পিহুজ' অর্থাৎ স্বাভাবিক করার দিকে কোক বেশ প্রবল। 
আধুনিক ভারতের বিভিন্ন ভাষায় বিশেষ করে পূর্বাঞ্চলীয় ভাষা কয়টিতে 


রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় উাক্ন ভাবার ছন্দ 


৩৩৬ 


কবিতার ঘে আদর্শ এবং পরিণতি দেখা বার,_-তা অষ্টাদশ শতকের শেষে 
ইংরেজি সাহিত্যে ওয়ার্ডসওয়ার্থ ও কোল্রিজ, প্রবাতিত কবিতার হ্বাভাবিক 
লক্ষণ ও আদর্শের অহ্থপন্থী বলা যায়। 


স্প্ড. 1, 26010], এরমতে ১৭৯৮ গ্রীষ্টাব্ে প্রকাশিত “41081 
7811805-এর ভূমিকায় ওয়ার্ডসওয়ার্থ লিখেছিলেন :- 
€055 10110010091 00160, 00612. 10:09709550 10 01155 
[906105 95 6০ 1202155 11110105175 ০৫ 000000010 1166 
110661590105 7 05015 20. 6051005 20] 0008210 206 
9521062000515১ 605 01110215142 0৫001026016 $ 
০1160 25 9 128105 6116 111201061 177 া11101) চা 
৪,5590195 10595 110 2. 5605 04 ০১00165107511% 
77711511510 15165156005 2 1789-1815 (1463 ) 0. 149, 


আধুনিক বাংলা কবিতা সম্পর্কে সমালোচক প্রবোধচন্দ্র সেনের একটি 
অভিমতও প্রায় সমধর্মী বলা যায়।-_- 

“আধুনিক কবিতার গতি-প্রকৃতি ও প্রবণতার প্রতি নজর রেখে", 

আমি আশান্িত হয়েছি, নিরাশ হইনি। তবে আঁধুনিক কবিদের 

সব প্রচেষ্টাই পরীক্ষা-নিবীক্ষার পালা শেষ করে সফলতার দৃঢ়ভূমির 

উপরে স্থায়ীভাবে প্রতিষ্ঠিত হতে পেরেছে, এমন কথাঁও বলতে 

পারি না।"*আশা করি পরবর্তা ছন্দোনিষ্ঠ কবিদের সমবেত 

প্রচেষ্টায় বাংলা ছন্দের নবতর প্রকাশ আমাদের অনাগত কাব্য 
সাহিত্যের উদয় দিগন্তকে অরুণ-আভায় উদ্ভাসিত করবে ।” 

-_বাংল। ছন্দ সমীক্ষা, ( কলকাতা! বিশ্ববিদ্ঞালয় ) পৃ ৮৫ । 


এই সন্দর্ডে হিন্দীর “সহজ কবিতাগোঠী” (১৯৬৮)-র কাব্যদর্শ ও 
অন্গধাবনীয় ২ 
"সমকালীন জীবন এবং স্থজনধর্মী দরাত্রিত্ববোধের উপর কবিতা 
নির্ভরশীল। তাঁর মূলে রয়েছে সহজ পরিপূর্ণ জীবনের প্রত্তীতি এবং 
সহজ হুগঠিত শিল্প মাধ্যমের আস্তরিক অনুসন্ধান-প্রয়্াস।” 
--সহজ কবিতা২২ ( ১৯৬৮ ), পৃ" ৮। 


হিন্দী ছন্দের সা্প্রতিক প্রবণতা ও ভাবী সম্তাবন' ৩৩৭ 


সাম্প্রতিক অসমীয়া কবিতাতেও নতুনের প্রত্যাশা ধ্বনিত-প্রতিধ্বনিত। 
অসম-সাহিত্য-বিছারী সত্োন্্রনাথ শর্মার মতে £-- 


“সাম্প্রতিক কবিতা এতিম্নও আত্মমহিমাঁরে মহিমামণ্ডিত হৈ 
আত্মপ্রতিষ্ঠা লীভ করিছে বুলি কব নেওয়াবি। ই বহুত কবির 
ন্ষেত্রত শবর কুচকাওয়াজ মীত্র। 'প্রকীশভঙ্গীর নতুনত্ব আরু জীবনক 
গতাহ্ছগতিভাবে নাঁচাই নিজস্ব দৃষ্টিরে চৌঁওয়াঁর প্রশ্নীস আধুনিক 
এচাম কবির রচনাত লক্ষ্য করা যায়। বর্তমান সমাজব্যবস্থা, 
জীবনপ্রবাহর প্রতি অসন্থষ্টির ভাব প্রাঁয়েবোর কবির রচনাত পরিষ্ফুট, 
নতুন জীবনর কাঁরণে তেগুলোক অপেক্ষারত |” 

_-অসমীয়া সাহিত্যরু সমীক্ষাত্বক ইতিবৃত্ত (১৯৮১) পৃ. ৪৩৬। 


ওড়িক্বার সাম্প্রতিক কবিতার আদর্শ এবং ভাবী সম্ভাবনাও অনুরূপ বল! 
যাঁয়। অধ্যাপক চিম্তীমণি বেহেরার মতে 


“আধুনিক মনুস্তার মানসিক সংকট ও চিত্ববৃত্তির বূপাক্পণরে শিল্পোচিত 
রসদৃষ্টি যদি আত্মপ্রকাশ ন করে, তাহা বাস্তবতার নগ্ন লিপি হোঁই- 
পাঁরে; কিন্ত তাহা ধে কবিলিপির সম্মান লাভ করিবাকু অযোগ্য, এহা 
স্থনিশ্চিত। তেণু কবির বাস্তব চেতনা সমাঁজর বছিরঙ্গ ও কাল্পনিক 
রূপকু সম্বল ন করি জীবনর গভীর চেতন! ও দেশ-কাল-পাত্রর 
প্রকৃতি উপরে প্রতিষ্ঠিত হেলে তাহ] বাস্তব, জীবনধমা ও সামাজিক 
হেব স্বাভাবিক ।” 

--কাব্য ও কলাঁকার (১৯৭৬ ), পু, ২৪৫ | 


দেখ! যাঁচ্ছে বাংলা, হিন্দী, অসমীয়া এবং ওড়িয়া চার ভীষারই সাম্প্রতিক 
কবিতার সংকট, তাঁর সমাধান এবং শিল্পসম্মত পরিণত প্রকাঁশ-প্রত্যাশার গর্ভে 
নিহিত। তাঁর কিছু কিছু পরিচয় পাওয়া! গেলেও, সমুচিত অভিব্যক্তি ও প্রতিষ্ঠা 
লাঁভ এখনো সম্ভব হয়নি। তাই প্রতিষ্ঠা পায়নি তথাকথিত আধুনিক ছন্দও ।২৩ 

আধুনিক ভারতীয় কৰিভা৷ ও তাঁর ছন্দের দিকে একটু গভীরভাবে তাকালে 
আমর] সবিস্ময়ে এই কথাটা উপলব্ধি করি যে, এক্যের মধ্যেও যেমন বৈপরীত্যের 
স্কবান আছে তেমনি আছে বিরোধের “মধ্যে মৃপীভূত সাধর্ম্য ও সংহতির বীজ। 
আর দিন দিন তার অভিব্যক্তি এবং পক্রে-পুণ্পে-ফলে সার্থকতার সম্ভাবন1 আরও 
উজ্জ্বল হয়ে উঠছে তাতে সন্দের নেই। 

৮৬৬ 


৩৪৮ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


বৈদিক, সংস্কৃত, প্রাকৃত ও অপভ্রংশ-গ্রভৃতি বিভিন্ন যুগে ভারতীয় সাহিত্য ও 
ছন্দে বৈচিত্র্য যুকম ছিল না৷ ছন্দের আপাত ভিন্নতার কথাও জানা যায়, 
£আঞ্চলিকতার কারণে। তা সত্বেও “বৈদিক ছন্দ, “সংস্কৃত ছন্দ, প্রাকৃত 
ছন্দ ও “অপন্রংশ ছন্দ'--নামেই সে-সব যুগের ছন্দের পরিচয়। অনুরূপভাবে 
আধুনিক যুগে-বিশেষ করে রবীন্দ্র সমসাময়িক এবং পরবর্তী যুগে ভারতীয় 
সাহিত্য ও ছন্দে নান1 বৈচিত্র্য ও আপাত ভিন্নতা থাকলেও মুলগত বিশেষ 
এঁক্যের কারণে তা রবীন্ত্র-জন্থপ্র(ণিত আধুনিক ভারতীয় ছন্দ-নামে অভিহিত 
হতে পারে। বাংলা অসমীদ্া, ওড়িয়া এবং হিন্দী ছন্দের আলোচন! 
আমাদের সেই নিষর্ষে পৌছে দেয়। 


উল্লেখপজী 


3১। রবীন্দ্রনাথ গগ্ভকবিত1 লিখলেও পছ্াকবিতার তুলনায় তার সংখ্য। 


চর 


অতি নগণ্য। তীব তিন হাজারের মতো স্মিত ও সুনিয়নত্রিত ছন্দেয় 
কবিতার পাশে গ্যকবিতা মাত্র ১২৪টি। 

ওড়িয্না সাহিত্যের আধুনিক যুগ পাঁচ ভাগে বিভক্ত বলে অনেকে 
মনে করেন। যেমন-_রাধানীথ যুগ, সত্যবাদী যুগ, সবুজবাদী যুগ, 
প্রগতি যুগ এবং অত্যাধুনিক যুগ। উনবিংশ শতকে সমাজ, 
সংস্কৃতি ও সাহিত্য-আশ্রিত যে জাতীয় উন্মেষ উড়িব্যাতে সংঘটত 
হয়েছিল তাই রাধানাথ যুগ রূপে চিহ্িত। এুগের অবস্থান 
১৯১* গ্রীষ্টাব্ব পর্যস্ত। সত্যবাদী যুগ ১৯১০-২১) সবুজবাদী যুগ 
১৯২১-৩৫ $ প্রগতি যুগ ১৯৩৬-৪৬ পর্যস্ত এবং ১৯৪৭ থেকে 
অত্যাধুনিক যুগ। অসমীয়া সাহিত্যেও প্রগতিবাদী, প্রক়োগবাদী 
( ১৯৩৬-৪৬ ) এবং অত্যাধুনিক যুগের ভাগের কথ! কেউ কেউ 
স্বীকার কবেন। 


৩। লেখকের “আধুনিক বাংলা ও হিন্দী ছন্দ' ( ১৯৭৭), পৃ. ২১২-২১৪। 
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দ্রষ্টব্য ছন্দ ( ১৯৭৬ ) “ছন্দের হসস্ত হলত্ত-২+ পৃ, ১*২। 

--পূর্বব বাংলার প্রাকৃত ছন্দ-২', পৃ. ১৮২। 

__-পর্বব “ছন্দের হসস্ত-হলস্ত-২ পৃ. ১০১ এবং ১১৫। 

“বাংল! ছন্দে নৃতন সম্ভাবনা”, “পরিচয়* ( পত্রিকা ) ১৩৪৮ ফাস্তন। 
নীরেন্দ্রনাথ চক্রবরাঁর “তারার তিমিবে (বারো বছবের বাংল! 
কবিতা” ) এবং বিশ্বজিৎ গুপ্তের জনৈক বিশ্ব নেতার প্রতি» 
(শারদীয়া “দেশ ১৯৬৫ ) কবিতা ছুইটি যথাক্রমে মুক্তকে এবং গঞ্ধ 
ছন্দে সনেটের নিদর্শন | 

রষ্টব্য-_ লেখকের “আধুনিক বাংলা ও হিন্দী ছন্দ ( ১৯৭৭ ) পৃ* ১৫৮। 


কলকাতার ১৯৪৬ সালের দাঙ্গায় জীবনাবসান ঘটে আকন্মিকভাবে। 
“30৮5 01 60520 [ 76100 7032109. ( 1915-77 ) 900 &12010158 
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রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


132109920 ( 1922-46 ) ] 02157 ০006 0015 016 302167 
18066 0 25506, 1006 05606 16561 
শা, 8০2 ২ ঘ000210600915 06 28552100359 1১/8০ দ 
(1977 ) 7, 297, 


“55 15619 25 11015 113 101] 51296 ০৫ 605 66170 22565 
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£017 006 00910079951610105 10 005 06151 6৬৮০ 59165 00116 
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010051-6011156 ০0: 0106 10100, 

ত্রষ্টবা--চিন্তামণি বেহেরাকৃত “কাব্য ও কলাকার" € ১৯৭৬ ) পৃ. ২৪১। 

্রষ্টব্য--দিজেন্দ্রলাঁল গ্রস্থাবলী ( ব. সা. প, ১৯৭৬ )-২য় খণ্ড, পৃ, ৪৯১। 

ষ্টব্য--লেখকের “আধুনিক বাংল ও হিন্দী ছন্দ (১৯৭৭), 
পৃ, ২২৬-২৯। 

ভরষ্টবা--জগদীশ গুপ্ত: নয়ী কবিতাঃ নয়া সম্ভলন”, নয়ী কবিতা-২ 

(১৯৫৫), পৃ. ৩১। 

্রষ্টব্য--লেখকের “আধুনিক বাংল] ও হিন্দী ছন্দ ( ১৯৭৭ ), পৃ ২৩০, 

পা. দ টীক1-২। 


রষ্টব্য-নয়ীকবিতা-২ (১৯৫৫ ), পৃ, ১৯। 
“ছন্দে! মে লিখ সকনা বস কী বাত নহী' হৈ, 


ইসী লিয়ে বে-ছন্দ ছন্দ মে হম লিখতে হৈ |” 
__নীরজ কী পাতী, পৃ. ৯৩। 


জুষ্টব্য-_'নয়ী কবিতা-৩, (১৯৫৬ )১ পৃ ২১। 

বিক্তব্য” দুসরা তারসপ্তক (১৯৫১ ), পৃ. ৬-৭ 

বুষ্টব্য--লেখকের “হিন্দী সাহিত্যের ইতিহাস? (১৯৮৯ ১ পৃ ৫২৫। 
বিশ্বভারতী থেকে ১৯৬৮ সালে ডঃ অশোক রথ, অধ্যাপক খগেশ্বর 
মহাপাত্র এবং অধ্যাপক রামবহাল তেওয়াঁরীর যুগ্ম-পরিচালনায় “গড়িয়া 
ছন্দ; বিষয়ে গবেষণাঁকার্য সম্পন্ন করেছেন। তবে গবেষণা -পত্রটি 
আজও অ-প্রকাশিত। তা-ছাড়া ওড়িয়! ছন্দ নিম্নে কয়েকটি পুস্তকও 
রচিত প্রকাশিত হয়েছে। পত্র-পত্রিকার এবং অন্তত্র ওড়িয়া ছন্দ নিয়ে 
আলোচনার মাত্রা ক্রমে ক্রমে বাঁড়ছে। সুতরাং ওড়িয়াতেও 


উল্লেখপপ্তী ৩৪১ 


ছন্দ আর পূর্বের মতে অবহেলিত বিষয় নয় । এই প্রসঙ্গে লেখকের 
“আধুনিক ওড়িয়া ছন্দ' (১৯৮৭) এবং তাঁর *ওড়িয়। ভাষায় অন্থবাধের' 
(১৯৮৩) কথাও উল্লেখযোগ্য । এই গ্রস্থেই ওড়িয়! ছন্দের বৈজ্ঞানিক 
আলোচনা এবং বিশ্লেষণের প্রথম প্রয়াস লক্ষিত হয়। এই প্রসঙ্গে 
ওড়িশার লব্ধ প্রতিষ্ঠ সাহিত্য পত্রিকা 'ঝংকার-এ প্রকাঁশিত একটি 
অভিমতের অংশ বিশেষ স্মরণীয় ।_- 


“ওড়িয়ায় সমালোচন1 সাহিত্যে ছন্দ নিয়ে বিশেষ কোনে! কাজ 
হয়নি 1*এ-অবস্থায় বাংল ভাষায় ও ওড়িয়! কবিতার ছন্দ নিজে 
রচিত এই পুস্তকটি একটি অভিনন্দনীয় পদক্ষেপ । এটি আধুনিক ওড়িয়া 
সমালোচকদের উদ্বুদ্ধ করবে ও ছন্দের ক্ষেত্রে অধিক।কাঁজ করতে 
উৎসাহ ষোগাবে- বলে আমাদের বিশ্বাম |” 

--ঝংকাঁর ( পত্রিক1 ), জুন, ১৯৮৮, পৃঃ ৩১৪ | 


উপসংহার 


আধুনিক বাংলা, অসমীয়া, ওড়িক্ল! এবং হিন্দী ছন্দের প্রবাহ প্রায় অভিন্নমূখী। 
বাংলা ও অসমীয়া ছন্দ স্ব স্ব স্বভাবস্থলভ গতিপথ পেয়েছে, কিন্তু হিন্দী ও ওড়িয়! 
ছন্দের পক্ষে তা আজও সম্ভব হয়নি । কারণ-ম্বূপ বলা যায়-_বাংল। কাব্যের 
বাহনরূপে চর্যাপদের যুগ থেকেই ব্যবহৃত হওয়ায় বাংল] ভাষা তার প্রকৃতি অন্থযায়ী 
স্থনির্িষ্ট ও নুস্থির পরিণত রূপ লাভ করেছে। অসমীয়া ভাষার পরিস্থিতিও 
বহুলাংশে অনুরূপ । চতুর্দশ শতক থেকে তার স্বাতন্ত্র্য হুস্পষ্ট। কিন্তু হিন্দী কাব্যের 
বাহন রূপে খড়ীবোলীর প্রস্নোগ শুরু হয়েছে উনবিংশ শতকের শেষের দিকে । 
ওড়িয়! ভাষা সাঁরলা দাসের সময় থেকে স্বতন্ত্র হয়ে উঠলেও প্রতিবেশী অনার্ধ 
ভাষার প্রভাবে তাতে এমন কিছু বৈশিষ্ট্য দেখা দেয় যাঁর ফলে বিবর্তন 
প্রক্রিয়া প্রতিবেশী আর্ভাঁষার ধারা! থেকে পৃথক হয়ে বিচ্ছিন্ন ও ব্যাহত হয়। 
হিন্দী কাব্যের বাহন প্রথমাঁবধি অনিশ্চিত এবং অনির্দিষ্ট--কোখাও ভোজপুরই, 
কোথাও অবধী, আবার কোথাও বা ব্রজভাষা। পূর্ব সংস্কাঁর ত্যাগের অক্ষমতা 
এবং রবীন্দ্রনাথের মতো প্রতিভার অভাব লক্ষিত হয় হিন্দী এবং ওড়িয়! উভদ্ 
সাহিত্যে। অসমীয়ার ক্ষেত্রে সে অস্থবিধা ঘটেনি সংস্কার মুক্ততা এবং বাংল। 
সাহিত্যর বিশেষ করে রবীন্দ্র-সাহিত্যের প্রতি অনুরাগ এবং তা থেকে সামৃহিক 
প্রেরণ! লাভের ফলে। তাই বাংলার মতোই অসমীধাতেও লৌকিক ব। দলবৃত্ত 
ছন্দ সংস্কৃত ও মাজিত হয়ে সাধুসাহিত্যের বাহন রূপে প্রতিষ্ঠালাভ করেছে। 
হিন্দী এবং ওড়িয়াতে আজও তা পুরোপুরি সম্ভব হয়নি। সম্প্রতি অতি ধীর গতিতে 
স্বাভীবিকতা আসতে শুরু করেছে--তাই দলবৃত্তের প্রতি হিন্দী ও ওড়িয়া 
কবিদের চিত্ত আকুষ্ট হয়েছে বল! বায়। দলবুত্তে কবিত1 লেখাও শুরু হয়েছে। 
বাংলায় চর্ধাপদের সময় থেকেই (সংস্কৃত ) বর্ণবৃত্ত ছিল না। ভারতচন্দ্রের সময় 
বাংলার বর্ণবৃত্তের চল শুরু হয়। পরে বর্ণবৃত্ত বা সংস্কৃত ছন্দ চালাবার আরও 
প্রয়াস দেখা দেয় । তবে বর্তমানে বাংলায় আর বর্ণবৃত্ত রচিত হয় না। হিন্দীতেও 
প্রারস্ভিক যুগে বর্ণবৃত্ত ছিল না। মধ্যযুগ থেকে তাঁর প্রচলন দেখা যাঁয়। 
আধুনিক যুগে বর্ণবৃত্ত আর লেখা হয় না। অনমীয়াতে শংকরদেব প্রমুখ কোনে! 
কোনো কবির রচনায় সংস্কৃত ছন্দের আভাস মাত্র পাওয়া! ষাঁয়। তারপর 
অসমীয়া ছনা আপন স্বাতন্ত্র নিয়ে অগ্রসর হয়েছে। বর্ণবৃতের প্রয়োগ 


উপসংহার ৩৪৩ 


অলমীয়াতে হয় না। প্রাচীন ও মধ্য যুগের ওড়িয়া কাব্যে বর্ণবৃত্তের বাবহার 
ছিল। অবশ্ত মধ্যযুগে তা খুবই কমে আসে । বর্তমানে বর্ণবৃত্তের রচনা হয় ন1। 
তবে বাংলা, অসমীয়] ওড়িয়া এবং হিন্দী চার ভাষাতেই কখনও ব! গাঁনে 
কখনো বাঁ কবিতায় সংস্কত মাত্রীবৃত্তের ব্যবহার ঘটে থাকে। অবশ্ঠ তা 
পরিমাণে অঙুল্পেধ্য মনে হয়। বাংলার কলাবৃত্ত, মিশ্রবৃত্ত ও দলবৃত্ত রীতির 
মতোই হিন্দী, অসমীয়া! এবং ওড়িক্লাতে যথাক্রমে কলাবৃতত ( মাত্রাবৃত্ত ), মিশবৃত্ব 
( ঘনাক্ষরী, যৌগিক এবং দ্াত্তিবৃত্ত বা! অক্ষরবৃত্ত ) এবং দলবৃত্ত, (স্বরবৃত্ত, লৌকিক) 
-এই তিন বীতির ছন্দ আছে। তিন রীতিতেই বাংলা ও অসমীয়। ছন্দের শক্তি 
ও সৌন্দর্যের বিচিত্র অভিব্যক্তি ঘটেছে। হিন্দীর সম্ভাবনাঁও ক্রমশঃ উজ্জল হয়ে 
উঠছে। কিন্তু ওড়িয়! ছন্দের সষমা-সামর্থ্য সীমিত হয়ে আছে কলাবৃত্ত ও মিশ্রবৃত্ধ 
রীতিকে কেন্ত্রকরেই। লৌকিক বা দলবৃত্ত রীতির সাধুসাঁহিত্যে প্রয়োগের 
উল্লেখযোগ্য প্রয়াস এখনে! দেখা দেয়নি । তবে তার পরীক্ষা-নিরীক্ষা চলছে--. 
এটি খুবই আশার কথা। বিংশ শতকের তৃতীয়-চতুর্থ দশকে বাংলাক্স ; চতুর্থ 
দশকে অসমীয়া এবং ওড়িঘ্লাতে তথ! পঞ্চম দশকে হিন্দীতে ছন্দের ক্ষেত্রে পাশ্চাত্য 
ছন্দের আদর্শে যে অভিনবতা'র স্থচন! এবং পরবর্তাঁ কয়েক দশকে ক্রম-অভিব্যক্তি 
ঘটেছে তার কোনো স্থায়ী গুরুত্ব না থাকাই সম্ভব। কারণ এগুলি এখনে! 
পরীক্ষা-নিরীক্ষার স্তরেই থেকে গেছে । তবে এগুলি ছন্দের পরবর্তী উৎকর্ষের 
প্রেরণার উৎসরূপে প্রমাণিত হবে সে কথা বলাই বাহুল্য । সাম্প্রতিক কালে 
চাঁর ভাষাতেই গণ্য ছন্দ থেকে পছছন্দের দিকে তরুণ কবিদের আগ্রহ ক্রমেই 
বাড়ছে। কাঁজেই আশ করা যাঁর ভবিষ্ততে বাংলা, অসমীয়া, ওড়িয়া এবং 
হিন্দী-্্পূর্বাঞ্চলীয় এই চাঁর ভাষারই ছন্দের শক্তি ও সৌন্দর্ধের সুন্দর ও সাবলীল 
সামগ্রিক প্রকাশ সম্ভব হবে। 


আধুনিক বাংলা, অসমীয়া, ওড়িক্া এবং হিন্দী ছন্দ পরম্পরের খুব নিকট 
এসে গেছে । উনবিংশ শতক পর্ধস্ত এই চার ভাষার ছন্দের মধ্যে ঘোগাযোগের 
যে পরিমাণ ছিল বিংশ শতকে তা বহুগুণ বৃদ্ধি পেয়েছে । তাঁর অন্যতম প্রধান 
কারণ বাংলা ছন্দ বিশেষ করের রবীন্দ্র-ছন্দের আদর্শ থেকে অসমীয়া, ওড়িয়া এবং 
হিন্দী কবিদের প্রেরণা লাঁভ। আবার তার ফলম্বরূপ পরস্পরের মধ্যেও (প্রেরণা 
এবং উৎসাহ লাভের উৎস ও উৎকর্ষ অন্ুসন্ধান। হিন্দী ছান্দসিকদের ছন্দ 
আলোচনাতেও এই যোগাষোঁগের যথেষ্ট প্রতিফলন ঘটেছে । চার ভাষাতেই 
ছন্দ সচেতনতা বৃদ্ধি পেয়েছে । ফলম্বন্পপ প্রত্যেক ভাষাতেই অন্ত তিন 


৩৪৪ রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাবার ছন্দ 


ভাষার ছন্দ বিষয়ে কৌতুহল ও আগ্রহ. উত্তরোত্তর বাড়ছে। বাড়ছে ছন্দ 
শান্ধ নিয়ে আলোচনাঁও। বাংল! ছন্দ নিয়ে প্রচুর আলোচনা ও গবেষণা 
হয়েছে এবং হচ্ছে। ছন্দগ্রস্থও প্রচুর প্রকাশিত হয়েছে। ছন্দ পরিভাষা ও 
বিশ্লেষণ পদ্ধতি নিয়ে যে মতভেদ ছিল এখন তাঁও মিটে গেছে-বলা যাঁয়। 
ছান্দসিক প্রবোধচন্ত্র লেন কত ছন্দ পরিভাষা ও বিশ্লেষণ পদ্ধতিতে 
সকলের শ্রদ্ধা এবং আস্থা সুম্প্ট হয়ে উঠেছে । বালা ছন্দের বৈজ্ঞানিক 
আলোচনার পথিকুৎ রূপে আজ গ্রবোৌধচন্দ্র সর্বজন মান্য । হিন্দীতে ছন্দ-শাস্ত 
নিয়ে বচিত গ্রন্থের সংখা! কম নয়, গবেষণাঁও হয়েছে গ্রচুর। তাতে 
স্কৃত প্রাকৃত ছন্দ-শান্্ই অন্ুক্তত। তাই ছন্দ-শান্ত্রের আলোচনায় 
পরিভাষা-আদ্িজনিত মতভেদ দেখ। দেয়নি। অতি সম্প্রতি অন্বূপ মতভেদের 
কিছু কিছু আভাস পাওয়া যাচ্ছে। অসমীয্নাতে ছন্দগ্রস্থের অভাব নেই। ছন্দ 
নিয়ে গবেষণাঁও হয়েছে এবং হচ্ছে । ছন্দ-পরিভাঁষা ও বিশ্লেষণ পদ্ধতি নিয়ে 
ইদ্দানীং কিছু কিছু মতপার্থক্য দানা বেঁধে উঠছে। ওড়িয়াতে ছন্দ-আলোচন! 
হয়েছে খুবই কম। ছন্দ-শীস্্র বিষক্নক গ্রস্থের নিতীস্তই অভাঁব। তাই ছন্দের 
আলোচনায় এক এক সময় এক-এক বকম পরিভাঁষার ব্যবহার চোখে পড়ে। 
এখন পর্যন্ত ওড়িয়! ছন্দ নিয়ে মীত্র একটি গবেষণ1 হয়েছে। গ্রন্থটি অগ্রকাশিত। 
বাংল] ছন্দ নিষ্বে হিন্দী, অলমীয়া এবং ওড়িয়াতে আলোচন1 বেশি, বাংলায় 
ওই তিন ভাষার ছন্দ নিয়ে আলোঁচন1 তুলনায় কম। কিন্তু পাঁবস্পরিক 
আত্মীয়তা এবং পরম্পরের প্রতি কৌতুহল ও আগ্রহের ফলে এই আলোঁচন! 
ক্রমশ বৃদ্ধি পাচ্ছে। একের নিগমিতি ও অভিব্যক্তিতে অবশিষ্টের গুরুত্বপূর্ণ 
ভূমিকাও প্রত্যক্ষ করা যায়। এই প্রয়াস ও প্রবণতা উদারতা এবং জ্ঞানস্পৃহার 
সঙ্গে সঙ্গে উত্তরোত্তর বৃদ্ধি ও স্বীকৃতি পেলে, বিবিধ ট্বচিত্র্য € সৌন্দর্যে সমৃদ্ধ 
হয়ে উঠবে-_বাংলা, অসমীয়া ওড়িয়া এবং হিন্দী ছন্দ--এমন প্রত্যাশা অমূলক 
নয়। ভবিষ্যতের ভারতীয় ছন্দ, শক্তি, সৌন্দর্য এবং সার্থকতায় আরও ঘনিষ্ঠ, 
সংহত এবং প্রত্যাশিত রূপ পরিগ্রহ করবে এমন আভাঁলও পরিস্চিত। 

এই ভাবে রবীন্দ্রনাথের ছন্দ-প্রতিভ। পূর্বাঞ্চলীয় চাঁর ভাষার ছন্দে যে সংহতি 
ও সংস্থিতি সম্ভব করেছে অচিরে সত্তা অপরাপর ভারতীয় ভাষার ছন্দের ক্ষেত্রেও 
প্রত্যক্ষ করে তুলবে--এমন স্থন্বর, সার্থক এবং মঙ্গলময় সম্তাবনাবতই রবীন্দ্র 
ছন্দে গ্রতিভার বৈশিষ্ট্য নিহিত । 
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চক্রেশ্বর ভট্টাচার্য ৩০৬ 

চগ্তীদাস ১৯ ৯৫ 

চণ্তীদাস ( বড়) ৫৮, ৬৬১ ৯৫ 

চন্দ্রকুমার আগরওয়াঁল ১০২, ১৪০, 
২০০-০১১ ২৯৭, ৩০৫ 

চন্দ্রধর বড়ুমা' ২১০ 

চাদসী (কবি) ৭১ 

চান্দ বরদাঈ ৮২, ৮৭ 

চিক্ধন গোসাই ৭২ 

চিস্তামণি ( কবিবর ) ১৩৯, ১৫৬ 

চিন্তামণি বেহেরা ২৯০, ৩১৭, ৩২৬৯ 
৩৩৭, ৩৪০ 


চৈতন্য মহা প্রত ১০২ 


জগদানন্দ ৫৯ 
জগদীশ গুপ্ত ৩২৯, ৩৪০ 


নির্দেশিকা 


জগন্নাথ দাস ১০৩-০৪ 

জয়দেব ১৯-২০১ ৫৮-৬০১ ৮৫-৮৬, 

৯৪-৯৫১ ১৩৫) ১৭৯১ ২৮৫ 

জয়শংকর প্রসাদ ৪২, ১৩২১ ১৩৫-৩৭, 
২৬৪১ ২৬৯-৭১১ ২৭৩-৭৪ 

জানকীবল্লভ মহাত্তি ৩, ৫৫, ১৬২-৬৩, 
১৭০-৭১১ ২৪৬, ২৬০১ ২৬২১ ২৯১, 
৩১৭১ ৩২২-২৩ 

জানকীবল্লভ শাস্ত্রী ৩৩৪ 

জায়সী (মালেক মোহম্মদ ) ৮৫, ৯১, 
৯৫ 

জীবনানন্দ দাঁশ ২৯৪১ ২৯১, ৩০৩ 

জ্ঞানীক্্র বর্ম ৩১৭১ ৩১৯ 

জ্যোতিপ্রসা্দ আগরওয়ণশলা ২১০ 


ডঃ নগেন্দ্র ২৯১ 

ডঃ স্থধীন্দ্র ১৩৪, ২৮৫ 

ডিম্বেশ্বর নেগওগ ৩, ৩০ ৮২, ১৬৩, 
১৬৬-৬৯, ২০০১ ২০৭১ ২১৮) ২২২, ২৮৫ 


তারাপদ ভট্টাচার্য ৫* 

তীর্ঘনাথ শর্ম ৩ 

তুলসীদাস ১৯, ৪৩১ ৪২, ৮৫-৮৭, 
৮৯-৯২১ ৯৪-৯৯) ১০৪১ ১২৩১ ১৬৫ 


দ্রপ্তিনীথ কলিত1 ১২৫১ ১২৭, ২০৯ 
দাদু ৯১১ ১০৪ 

দাশরথি দাস ১৫২ 

দিনেশ গোষ্বামী ২১৭ 

দীনকুষণ দাস ৭৮ 


৩৪৭ 


দীনবন্ধুরাজ হুরিচন্দন ১৫৩ 

হুর্গাবর কারস্থ ৬৯ 

ছুর্গামাধব মিশ্র ২৯০, ৩১৭-১৮ 

ছুর্গেশ্বর শর্মা ২১৬ 

ছুষ্যস্ত কুমার ৩২৯ 

দেবকাস্ত বড়ুমা ৩০, ৪৫, ৪৮১ ২০২৯ 
৩০৭১ ৩১৫ 

দেবরাজ উপাধ্যায় ৩৩৪ 

দেবহুর্লভ দাস ৭৪, ১৫২, ২৬৬ 

দেবী প্রসন্ন পষ্টনায়ক ২৬২ 

দৈত্যারি ঠাকুর ১০১ 

দ্বিজেন্ত্রনাথ ঠাকুর ১৩৮-৪৪, ১৬০, 
২৬৬১ ২৮৬ 

ঘিজেন্্রলাল বাঁ ২০৩, ২২১, ২৬৬, 
২৯১৯ ২৯৩১ ৩৩০ 


ধর্মবীর ভারতী ৩২৯ 
ধীরেশ্বর আচার্য ২৬৬ 


নটবর সামস্তরায় ৭৬, ১৫৬, ১৫৮, 
১৬৩, ১৬৪১ ২৪৩, ২৪৬, ২৮৯ 

নন্দকিশোর বল ১৩১, ১৫৬, ১৫৮ 

নবকাস্ত বড়ুআ! ৩, ২৯৪, ২১০১ ২১৮% 
৩০৭১ ৩১৪ 

নবীনচন্দ্র সেন ১০২, ১১০, ১২৩, ১৩৯, 
১৪২১ ১৪৪-৪৭, ১৬৬ 

নরহবি চক্রবর্তা ( ঘনশ্তাঁম দাঁস ) ৮২, 
২৬৬ 

নরেশ কুমার মেহতা ৩২৯-৩০ 

নরেন্দ্রনাথ মিশ্র ৫৪, ১৬৮ 


৩৪৮ 


নলিনীকুমার ভট্টীচার্ধ ২১৭ 


নলিনীবাল দেবী ৪৮, ২০০১ ২০৭+ ২১৪১ 
২১৭ ২২০১ ৩০৫ 


নানক ১:৩ 

নাভাজী ৯৫ 

নারায়ণদেব ৬৬১ ৬৯১ ৯৫ 

নারাক়ণ বন্ধু পষ্টনায়ক ১৫৩ 

নারামণ মোহন দে ১৩১ 

নিধুবাঁবু ১১৪ 

নির্মল গ্রভা বরদলই ২১৭ 

নীরেন্দ্রনাথ চক্রবর্তী ৩৩৯ 

নীলকঞ দাস ৩, ৭৫, ১৩৯১ ১৫২, ১৬৭১ 

২২৩, ২২৬-২৭১ ২৬০১ ২৬৬-৬৭১ ২৯০, 
৩২২ 

নীলমণি ফুকন ৩১, ২১৬-১৮; ৩০৭১ ৩১৬ 

নীরজ ( কবি) ৩৩৪ 

নীলাব্দ্িভৃষণ হরিচন্দন ৩১৮ 

নেমিচন্দ্র জৈন ৩২৯ 


পল্মচরণ পষ্ট্রনায়ক ১৩১১ ১৫৬ 
পদ্মধর চাঁলিহা ৬৮১ ২২১ 
পল্মনাথ গোহাঞ্ি বরুআ ১০২, ১২৫- 
২৭, ১৪৭১ ২০৯১ ২১৬ 
পল্মনাথ পষ্টনায়ক ১৫৩ 
পদ্মাকর ৯০ 
পরেশনাথ সিংহ ২৬ 
পশুপতি “দ্বিজ' ৯৫ 
পাণিনি ৭, ১-১ ৫০ 
পার্বতীপ্রপাদ বরুআ ২১৩ 
পিতাম্বর কবি ৬৯ ৯৫ 
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পিতান্বর দাঁস ৭৬, ১৯৩ 

পুত্তলাল শুরু ৩, ৫৪, ১৬৪, ২৮১ 

পুষ্প দর্ত ২০ 

গ্রবোঁধচন্দ্র সেন ৪, ২৯, ৫২, ৫৪-৫৫, 
২৮৬১ ২৯৭-৯৮) ৩৩৬১ ৩৪৪ 

গ্রভাকর মাঁচওয়ে ৩২৮-৩০, ৩৩৪-৩৫ 

প্রমথ চৌধুরী ১২২ 

প্রসন্ললাল রায়চৌধুরী ২১০ 

প্রিয়রগজন সেন ১৬২ 

প্রাণকৃষ্ণ সামল ৩২৫ 

প্রেমেন্দ্র মিত্র ২৯৪; ৩০১ 


ফকীরমোহন সেনাপতি ৩৫১ ১১০-১১, 
১২৭, ১৩১১ ১৫১১ ১৫৫ 


বঙ্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় ১০২, ১০৫, 
১২৪১ ১৩৪১ ১৩৯, ১৬০ 

বংশীধর মহান্তি ১৬৭ 

বংশীবল্পভ গোস্বামী ১০৫ 

বড়কুমীর বলভদ্রে ১৩৭ 

বদরীনাবায়ণ চৌধুরী ১৬১ 

ৰনমালী দাস ৮০-৮১, ১৫৩ 

বলদেব পালিত ১৩৮-৩৯, ২২৬ 

বলরাম দাদ ৩৪১ ৪১, ৭৬-৭৭, ৯১, 
১২৩১ ৯৫৪ 

বলিনারায়ণ বরা! ১৫০ 

বসম্তকুমার শতপতি ২৮৯ 

বাঁলকুষ্ণ [রাঁও) ১৩১, ১৬০-৬১, ৩২৪- 
২০৩ 


বাল্মীকি ১০ 


নির্দেশিকা 


বাস্থদেব সান্থঃ ২৪৩, ২৬১ 

বিজন্ন €প্ত ৬২-৬৩১ ৯১ 

বিজয়চন্দ্র মজুমদীর ১৩৮-৪০, ২৬৬ 

বিজয়লক্ষ্মী পণ্ডিত, ১১৭১ ৩০১ 

বিদ্যাপতি ১৯, ২২, ৫৯১ ৯৪-৯৫) ১৬৭১ 
১৭৯ 

বিনায়ক মিশ্র ২৯০, ৩২৪ 

বিনোদচন্দ্র বুআ ২২১, ৩১৭ 

বিনোদ রাউতবাঁয় ৩২০ 

বিপিনবিহারী ত্রিবেদী ১৬৭ 

বিপ্রনারায়ণ ৭৬ 

বিমলদেব স্থরী ১৭ 

বিশ্বজিৎ গুধ ৩৩৯ 

বিশ্বনাথ কর ২৬১ 

বিষু দে ২৯৪, ২৯৯১ ৩*২-৪ 

বিহারী কবি ৮৭ 

বিহারীলাঁল ১০২, ১৪১-৪৩ 

বিহারীলাল চক্রবতাঁ ১৪ ১১ ১৪৫-৪৬, ১৭৫ 

বীরেন্দ্র কুমার ভট্টাচার্য ২১, 

বীরেশ্বর বড়ুম1 ২১৭, ৩০১ 

বুদ্ধদেব বন্থু ২৯৪ ৩০১, ৩০৩ 

বৃন্দাবন আচাধ ২৮৯ 

বেণুধর বাউত ৩১৭, ৩২২ 

বৈকুঠনাথ পট্টনায়ক ২২৩-২৪, ২২৮, 
২৩৭-৩১১ ২৩৫-৩৬১ ২৩০-৪১১ ২৪৪-৪ ৫, 
২৪৭) ২৪৯ 

তাল ৯০ 

ব্রজনাথ বড়জেনা ১০৭-০৯, ১৫২ 

ব্রজনাথ রথ ৩২৭ 

ব্রজমোহন মহাস্তি ৭৮, ১৩১, ২৫৫-৫৬ 


৩৪৪৯ 


ভগবতীচবণ পাঁপিগ্রাহী ৩১৭ 
ভগবতী প্রসাদ বরুঅ। ২২১ 
ভবতোষ দত্ত ১৬৬ 

ভবভৃতি ১০ 

ভবানন্দ দত্ত ৩০৬ 

ভবানীপ্রসাদ মিশ্র ৩৩১-৩২১ ৩৩৪ 


ভবেন বডুআ ৩১১-১২, ৩১৪ 
ভবেশ বডুমা ৩১৬ 


ভরতমুনি ১১, ১৭ 

ভাঙ্ুকবি ৮৯ 

ভারতচন্ত্র রায় ২৮, ৬০-৬৪) ৯৬-৯৭ 
১০৭১ ১১৫১ ১৩৮১ ১৪৩১ ২৬৬, ২৯৭, ৩৪২ 

ভারতভূষণ অগ্রওয়াল ৩২৯ 

ভারতেন্দু হরিশচন্দ্র ৪২, ১১৩-১৫, ১৩২- 
৩৩ ১৬৭১ ৩৩৪ 

ভারবী ১২ 

ভিকারীচরণ পষ্টনায়ক ১৫৭ 

ভিখারী দাপ ১৩ 

ভীম ভোইজ ৭৮ 

তুবনমোহন রায়চৌধুরী ১৩৮, ১৪০, 
২৬৩ | 

ভূদেব মুখোপাধ্যায় ১০২১ ১০১ ১৬৭ 

ভোলানাথ দাস ৪৫, ৪৮৯ ১২৫-২৭, 
০০) 

ভোলাশংকর ব্যাস ৫*-৫১১ ৫৪-৫৫১ 
১৬২১ ১৬৪-৬৫ 


ম. ইব্রাহিম আলি ২১৩ 
মজঝন ৯৫ | 
ম্ণিচরণ মহাপাজ্র ১৫২ 


৩৫৮ 


মধুন্থদন দত্ত ২, ২৩, ৪০১ 8৫) ৪৮১ ১০২, 
১০৫) ১১৮-৩৮১ ১৪৩-৪৪১ ১৪৬) ১৫০- 
৫২, ১৫৯-৬৭১ ১৬৮-৭২১ ১৭৬১ ১৯৬, 
১৯৯, ই, ২১৫১ ২৮৪ 

মধুস্দন রাও ৪৫, ৭৫১ ১১০-১১, ১২৭- 
২৮১ ১৩০-৪৬) ১৫১-৫২, ১৪১ ১৫৬, 
২২৩, ২২৭-২৮১ ২৬৭১ ৩২২ 

মনোজ দাস ৩১৭ 

মনোমোহন মিশ্র ৩১৭১ ৩২৫ 

মহাদেবী বর্ষা ৩৮, ৪২, ২৬, ২৬৭, 
২৬৯-৭৩১ ২৮৯১ ২৮২-৮৪ 

মহাবীর প্রসাদ দ্বিবেদী ৮৩১ ১৩৪ 

মহিম বোরা ২১০১ ৩০৭ 

মহেন্দ্র বর1 ৩, ৫২-৫৪১ ১৪৮, ২২১-২২, 
৩০৭ 

মহেশ্বর নেওগ ২০৯-১৩ 

সাঘ ১২-১৩ 

মাণিক গগই ২১৭ 

মাধব কন্দলী ৬৮-৬৯, ১২৩ 

মাধব দেব ৪০, ৬৬-৬৭, ৬৯ 

মাধে! কবি ৯৪, ১৬ 

যায়াধর মানসিংহ ৩৪, ১৬৭১ ২২৪১ 
২২৬, ২৬৩১ ২৯৩ 

মালাধর বস্থ ৬২ 

মিলটন ১২১, ১৬৮ 

মীরা ১৯ 

মুকুটধর পাণ্ডেয় ২৬৪ 

মুকুন্দরাম চক্রবর্তী ৬২ 

মূরলীধর কবিভূষণ ১১৬ 
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লোচনদাস ৪৬, ৬৪১ ৩২৪ 
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চিন্তীতরঙিণী ১২৫ 
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সাহিত্যভী স্থত্ত বর্ণন প্রকাশ ৮২ 


রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 
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সিদ্ধবাজ ১৩৫১ ২৭৯ 
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২৫০ 
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আরুতি ৮ 


আপীড় ১৫ 
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উল্লালা ১৯, ৮৮, ২৭৬ 
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কলহংসকেদার ১৫৪ 
কলা ২৪-২৬, ২৯ 
কুগুলিয়া ১৯ 
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গলিতক ১৮ 
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গায়ত্রী ৮-৯, ৩২৮ 
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১৩৬, ১৫৫১ ৩২৮ 
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আধুনিক ভারতীয় ৩৩৮-৩৪৪ 
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সংস্কৃত ১১, ১৩, ১৬-১৭১ ১৯১ ৩১০ ৩৬, 
৫৬, ৭৪১ ৯৭১ ৯৯১ ১৩৮-৪০১ ১৫১-৫২৯ 
২২৫-২৭ ৩৩৮) ৩৪২-৪৩ 

গগ্চ-[ভাব] ২৭, ৩১১ ৩৬, ৪২১ ২৮১-৮৪, 
৩.৩, ৩১৪-১৬১ ৩৩৩-৩৪ 
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ছন্দোরীতি ১ ২৫-২৬, ২৯১ ৪৩-৪৪ 


দলবৃত্ত (লৌকিক, স্বরবৃত্ত গাউলি গীতির, 
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৮২১ ৯১-৯৩১ ৯৮-১০০১ ১৪৫৪৬, ১৫৮- 
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৩১৩-১৫১ ৩৪৩ 

ছ্বৈতরীতি ৭১ 

নব্যকলাবৃত্ত ৪৪, ৬*-৬১১ ১৪০-৪১, 
৩৪৭৩ 
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বৃত্ত, ঘনাক্ষরী, কবিত্ত ) ২৬, ২৯-৩০১ 
৩৩-৩৬১ ৩৯-৪২১ ৪৪-৪৯১ ৫৬১ ৬১-৭০১ 
৭৩) ৭৬-৭৯১ ৮২১ ৮৮-৯০১ ১০৬১ ১১১১ 
১১৩১ ১৩৪-৩৫১ ১৪৬, ১৫৬-৬০১ ১৭২১ 
২৪৫-৫৪১ ৩১৪, ৩২৩-২৪১ ৩৩১১ ৩৪৩ 

সরলকলাবৃত্ত ( কলাবৃত, মাত্রাবৃত্ত ) 
২৫-২৬) ২৯-৩০১ ৩৩, ৩৬ ৩৮-৩৯১ ৪২ 
৪৮১ ৫৬-৬১১ ৬৬-৬৮১ ৭৪-৭৬, ৮২১ ৮৪- 
৮৮১ ১০৪১ ১৩৬১ ১৫৬১ ১৫৮১ ১৭২, 
১৭৭-৮৪১ ২৬৭১ ৩১৪ 


ছন্দোরপ € ছন্দ বন্ধ) £ 


পঙক্তি ৮, ১০১ ১৪১ ২৪, ২৭, ২৯১ ৩২১ 
৪৭ 

একপদী ২৪, ২৭, ২৯, ৩০১ ৩৬, ৪৮১ ৮৫ 

দ্বিপদী ২৪, ২৯, ৩৩, ৩৬১ ৪৮১ ৭৮১ ৮৫১ 
৯৬ 

ত্রিপদী (ছুলারী, লাচারি, ছবি, বঙ্গলাশ্র) 
২৪১ ২৯, ৩০ ৩৬১ ৪৩, ৪৮১ ৬২১ ৬৮- 
৬১১ ৭৮) ৮৫) ৯৩) ৯৬১ ২২৯ 

চৌপদী ২৪, ২৯, ৩৩, ৩৬১ ৪৮১ ৭৮১ ৮৫5 
৯৬-৯৭১ ১৫৫ ( মহা) 

পদ্দ ১০১ ১৮১ ২৪১ ৩২১ ৪৭ 

পর্ব ১০১ ১৪১ ১৮-১৯ ২৪১ ২৯১ ৩২, ৪৮ 

চতুষ্ধল ৩৪১৬৬,৮৫ 

পঞ্চকল ৩২, ৩৪১ ৬৬, ৮৫ 

ষট্‌ুকল ২৭) ৩৪১ ৬৬, ৮৫-৮৬ 

সপ্তকল ২৭১ ৩২১ ৬৭, ৮৫-৮৬ 

অতিপর্ব ( পর্বপ্রীস্তিক ) ২১১ ২৪, ২৯ 
৩২১ ৩৮১ ৪৭, ৬৫১ ৯৮) ১৪৫) ১৮৬১ 
২৪০১৯ ৩০৮ 

উপপর্ব ২৪, ২৯১ ৩২, ৪৭ 

তাঁলপর্ব ১৮-১৯ 

ছান্দ ৭৩ 

জগতী ৮-৯১ ১৬ 

অতি ১৬ 

জলোদ্ধত গতি ১২ 

তাটংক ৮৪ 

তালছন্দ ( তালা শিত ) ১৮, ৪১ 

তৃণক ৯৬ 


৩৬৪ 


তোঁটক ৯৯, ১৫৪১ ১৭১১ ২৬৯ 
তোমবু ৮৪১ ৮৯ ৃ 
ত্রিভঙ্গী ১৯, ৮৮, ৯৪, ২৭৩ 
ব্রিলোকী ২৬৯ 
ত্রিষ্প. ৮-৯ ১৬ 
বিরাট ১৬ 
দল ২৪, ২৯, ৩৭১ ৬৪ 
মুক্ত ২৪১ ২৬, ৩৩, ৩৭, ৪৪৯ ৬৪, ৬৬ 
রুদ্ধ ২৪ ২৬ ৩৩১ ৩৭১ ৪8৪8১ ৬৪১ ৬৬ 
দিকপাল ৩৯, ১৬০ 
দোধক ১৪, ৩৮, ১০৭ 
'দোঁহ। ১৫১ ১৮-১৯১ ৩৮১ ৮৪১ ৮৭-৮৮১ 
৯৪১ ৯৮-৯৯১ ১৯০৬১ ১৩৬, ৩২৮ 
'দ্বিপদী ১৯, ২১১ ২৭১ ২৯ 
ভ্রুত বিলদ্বিত ১৩১ ২১১ ২৬৫ 
ধৃতশ্রা ১৩ 
ধুতি ৮ 
নন্দিনী ২০ 
নবকদলীপত্র ৯৬ 
'নবাক্ষরী ৭৭ 
'নর্দটক ১২-১৩ 
'পড্ক্তিক ২০ 
পদচতুরার্ধ ১৫ 
পদ্ধরি ৮৮ 
পয়ার (পদ, মঙ্গল, মহা, দীর্ঘ) ১৫১ ২৭, 
৩০১ ৩৪-৩৫১ ৪৩) ৪৮, ৫৬১ ৬২১ ৬৮১ 
৭৮১ ৯৪-৯৫১ ৯৭-৯৮১ ১১৪-১৫) ১৭৮, 
১৮৩১ ২২৫, ২৪৭-৪৮১ ৩২১-৩২৮ 
উন ১৫৯ 
পাঁদাকুলক ১৯, ৩৮১ ৫৬১ ৫৯ 


রবীজ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 


পীযুষব্ধা ৩৯, ২৬৯ 
পুরুষিক ৮ 
পুষ্পিতাগ্রা ১৩ 
পৃর্থী ১৩, ১০৭ 
প্রকৃতি ৮ 
প্রগাথ ৮ 
প্রতিমাক্ষর1 ১৩ 
গুভত্রক ১৩ 
প্রিক্লংবদা ১৩৯ 
প্রবঙ্গম ৩৮, ১৩৭ 
বংশস্থ ১১১ ১৪ 
বন্দনা ( পৌরাঁষ্রের ছন্দ ) ২৬৭ 
বসস্ত তিলক ৩৮, ১৫৪১ ২৬৫ 
বিকৃতি ৮ 
বিতান ২* 
বিভাবরী ২০ 
বিক্লোগিনী ১৩১ ১৫-১৬ 
বার ( আল্হা ) ৩৯, ২৬৯, ২৭৬ 
বুভ্তবন্ধা ৯ 
বুহুতী ৮ 
সতো! ৮ 
বেগবতী ১৪-১৫ 
ভারাক্রান্ত ১২ 
ভূজঙ্গ প্রত্নাত ২০১ ৩৮১ ১০৭১ ১৫২, ১৫৪, 
২৬৭ 
ভ্রমরাবলী ২০ 
মঞ্জরী ১৩ 
মত্ত গজেন্দ্রগতি ৯৬ 
মত গয়ং সবৈয়া ১*৭-৮ 
মধুমালতী ২১, ২৬৯ 


নির্দেশিকা 


মরহট্টা ১৯, ৩৮ 
মাত্রা ১৮১ ২৪১ ৪৮, ৪৯ 
অক্ষর ৭৬-৭৭ 
কলা ২৪-২৫, ৩৩-৩৭১ ৪১-৪৩ 
দল ২৪-২৫, ৩৩১ ৪১-৪৩ 
মাত্রাশ্রিত ছন্দ ১৮ 
মানব ২৬৯ 
মালা ৪৯ 
মালা বৃত্ত ( দগ্ডক্‌ ) ১১ 
মালিনী ১৪, ২৯, ৩৮, ১৩৯, ১৫১ ২৬৫ 
মিল ( উপধা মেল, মিত্রাক্ষর ) ২৭, ৩৫ 
৪২১ ১২৯১ ১৩৫ 
মুক্তক ( রবড়ছন্দ, স্বচ্ছন্দছন্দ, সমিল, 
অমিল ) ৩১, ৩৬, ৪২১ ৪৮-৪৯১ ১২২- 
২৩; ১৪৫, ১৬০-৬১১ ২০৮১ ২৪০-৪৫) 
২৬৩, ২৭৭১ ৩১০ 
রথোদ্ধতা ১৩, ১০৬ 
রমণীয়ক ১৩ 
রাধিকা ১৬৯, ২৬৯ 
রাস ২৬৯ 
রুচিরা ১১ 
রুবাঈ ৪৩ 
রূপমাল] ২৬৯ 
লীলাবতী ১৯ 
শহুরী ৮, ৯ 
শাদুল বিক্রীড়িত ১৪, ১৯৭১ ১৫৪, ২৬৫ 


শালিনী ১৪ 
শিখরিণী ১৪, ১৩৯-৪*১ ১৫৪১ ২৬৫ 
শুদ্ধিবিরাঁট ১৪ 
শ্লোকবন্ধ (স্তবক, কুলক ) ২০, ২৭, ৪৩. 
বট্‌পদী ১৯ 
ংকর ছন্দ (মিশ্র ছন্দ ) ৮, ১২, ১৬ 
সংকৃতি ৮ 
সথী ২৬৯ 
সবৈয়। ৯০১ ২৭৬ 
সরসী ৩৯১ ৯৭১ ১০৯১ ২৬৯ 
পার ৮৪, ৮৮১ ৯৬১ ১০০১ ২৭৬ 
সিংহিনী ১৮ 
স্থন্দরী ১৫ 
স্থবদনা ১২ 
স্থযমা ২১ 
সোঁরঠা ১৮১৯১ ৩৮১ ৮৮১ ৯৪১ ৯৮ 
স্বাগতা ১৪ 
প্ধর] ১৪১ ১৫-২১৯ ৫৪১ ২৬৫ 
শ্রথিনী ২০ 
হংসগতি ২৬৯ 
হরি গীতিকা ১৮১ ৮৪, ৯৮-৯৯ 
হবিণপ্লুতা ১৩ 
হুরিণী ১২১ ১৪ 
হাকলি ৩৮ 
হীর ২১ 


৪. বিবিধ--ক' 


অরুণোদয় (পত্রিকা ) ১০২, ১৪৭ 
অসমীয়া] ভাষ! উন্নতি সাধিনী সভা 


১০২১ ১৯৯ 
অসমীয়] সাহিত্যচরা ১৯৯ 
অহল্যাস্তব ১৫৪ 


আধুনিক ( পত্রিকা ) ৩১৭ 
আবেস্তা ৯ 
অসম বিলাসিনী ( পত্রিকা ) ১২৫ 


ইরান »৯ 
উৎ্কল সাহিত্য ( পত্রিক1 ) ২৪৪, ২৬১ 


এডুকেশন গেজেট ১৬৭ 
এবণী ( পত্রিক1 ) ১০৬, ১৬৬ 


কজরী ( লী) ১৬১ 
কবীরা ১০১ 


খোরঠা ভাষা ১৯৮ 


গগ্চকবিতা ২৭-২৮, ৩১, ৩৬, ৪২১ ৪৯, 
১২৩, ২১৭-১৮১ ২৮৩ 


চতুর্দশপদী কবিতা (সনেট) ৪৩, ১১৭, 
১২৩১ ১৩০-৩১, ১৮৮-২১৭১ ২৪৪-৪৫, 
২৪৯১ ৩২৯-৩০ 


চতৃক্ষোণ ( পত্রিকা) ১৬৮ 
চরিত সাহিত্য ১৬৪ 


ছান্দস ৭ 
ছাঁয়াবাদী যুগ ২২৩, ২৬৪১ ২৯৩ 


জনগণমন অধিনায়ক [গাঁন] ২৭১ 

জনাণ ৪৬ 

জয়স্তী ( পত্রিকা গোষ্ঠী ) ৩০৬ 

জুহী কী কলী ২৭৭ 

জোনাকী ( পত্রিকা! গোঠী ) ১২, 
১২৫, ১৪৭১ ১৯৯১ ২২৩ 


ঝংকার ( পত্তিক ) ৩৪১ 


টিয়োলেট ৩০৪ 
ভাকর বচন ৭০, ৭১ 
ঢামালি (ধামালি) রচনা ৪৬, ৬৪১ ৩২৪ 


দশপদী ৩৩০ 
দেশ (শারদীয়া ) ৩৩৯ 


নবধুগ সাহিত্য সংসদ ৩১৭ 
নব্য ভারত ( পত্তিক৷ ) ১১১ 


নির্দেশিকা 


নাগরী প্রচারিণী সভা ১০৫ 
নানাবায়। গীত ১৫৯ 


পঞ্চসখা সাহিত্য ৪৬, ৭৪, ৭৭১ ৮০১ 
১৩৩, ১৬৫ 

পটস্তর ৭০ 

পরিচয় ( পত্তিক। ) ৩৩৯ 

পশ্চিমবঙ্গ ( পত্রিক1 ) ২৯১ 

প্রগতিশীল লেখক সংঘ ৩১৭ 

প্রবাসী ( পত্রিক1) ৪ 

প্রস্তার পঙ্ক্তি ৮ 

প্রাচীন আইরীশ ৯ 

প্রাচীন নর” ৯ 

প্রাচীন লিথুয়্ানিয়ান ১* 

প্রাত সমীরণ ( কবিতা) ১১৩ 


সফকরা ৭০ 


বঙ্গদর্শন ( পত্রিক। ) ১০২, ১৬৯ 
বিজলী (পত্রিকা ) ১৬৯ 

বাণী ৩৬, ৭৩ 

বেতৃকে [অমিল] ১৩২ 

বৈষ্ণব সাহিত্য ( অসমীয়া! ) ১৬৫ 
ন্যালাড ৩৪১ ৩২৯ 


ভজন ৪৬ 

ভারত বিলাপ ( কবিতা ) ১৪৯ 
ভারতী ( পক্জিকা ) ১০০ 
ভিলানেল ৩০৪ 


মনোলগ ৩২৯ 


মহাদিগন্ত ( পত্রিকা ) ৫* 
মহাঁপয়ার সনেট ১৮৫১ ৩১৯-১১ 
মহারাস্ী প্রাকৃত ১৮ 
মহণসনেট ১৮৪ 
মেসোপটেমিয়া ৯ 

মৌ ( পত্রিকা ) ১৫০ 


ববীন্ত্র সঙ্গীত ২২৭ 

রবীন্দ্রাহসারী কবি গোী ১৯৯, ২২৩- 
২৪১ ২২৮-২৯ 

রাবীক্দ্রিক সনেট ১৯৬, ২৭৬ 

রামধন্ ( পত্রিক1 ) ৩*৬ 

রামললা নহছু ৯১-৯২ 

বামাহছজ ভাষা ৫০ 

রাষ্ট্র ভারতী ( পত্রিকা) ১৬৭ 


লরান্দ ও মলা ৭০ 
লাবণী ১৬১ 
লিমেরিক ৩০৪ 


ংকর ভাঙ্ক ৫* 
শংব ( পত্রিকা ) ২৬২ 
শবদ ১০৩ 


বাদ প্রভাকর ৯৮ 
ংবাদ বাহিক ( পত্রিক1 ) ১৩০ 


সত্যবাদী পত্রিক1 ২২৬ 
সত্যবাদী বনবিহার ২২৩ 
সবুজ কবিতা ২২৩ " 
সবুজগোঠী (দল ) ২২৩-২৪ 
সবুজপজ ২৭৮ 


৩৬৮ 


সবুজপন্থী ( গোচী ) ৭৫, ৭৬১ ১১১-১২, 
১৯৪১ ২৪৪-৪৫১ ২৬১১ ৩১৭ 

সবুজ সাহিত্য ২২৩ 

সমকালীন ( পত্রিকা ) ১৬৭ 

সরস্বতী ( পত্রিক ) ১৩৩-১৪, ১৬৯ 

সহজ কবিতা গোষ্ঠী ৩৩৬ 

সাথী ১০৩ 


রবীন্দ্রনাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষার ছন্দ 
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শুদ্ধিপত্র 


ছন্দ বিষন্নটি প্রাকরণিক। তার পঠন-পাঠনে বিশ্দ্বতা প্রত্যাশিত। তা 
প্রত্যাশিত উপস্থাপনেও। কিন্তু সহজে তা হয় না। হয়নি প্রস্তুত ক্ষেত্রেও। 
তাই বিষয় ও বক্তব্যের দিকে লক্ষ রেখে অপেক্ষাকৃত গুরুত্বপূর্ণ অশুদ্ধির শুনবরূপ 


দেওয়া গেল ।-" 
পৃষ্ঠা পঙ্ক্তি আছে 
২৪ ২৬ পদ্থছন্দ 
২৬ ১৭ মিশরবৃত্তে 
৩২ ১৪ লিং হা. স.ন 
৪৩... ১  পর্মারবদ্ 
9৪ ১৬ স্বাভাবিক নয় 
৭২ ৩ শুরক 
৭৯ ১১ ্থজন নয় 
৯ ২ পর্তি 
৯১ ২১ মাধবরাজ 
১৪৩ ১৭ চউতিশ 
১০৭ ১৭ রচনায় দ্বারা 
১৪৮ ১৭ কহেক। 
১০৯ ২১ ছুঃখব 
১১২ ২৪ বণে 
১১৫ ১৭ একপদী ওইযে 
১১৬ ১৫ প্রস্তাব 
১২০ ১৭ মহাবীর কেন-লেখা 
১২৩ ১৪ পরিচিত 
১২৪ ৪ সম্পত্ত 


হবে 


পছ্যস্পন্ন 
মিশ্রবুত্তে (1160 71010 56516) 
সিং. হাঃ স.ন 
পয্ারবন্ধ 
দ্বাভাবিকতায় 
শূকর 
শ্জন অবাস্তব নয় 
পঙ্গতি 
কবিরাজ 
চউতিশব' 
রচনায় তার দ্বারা 
কহেগা 
দুংখর 
বর্ণে 
একটি একপদী 
প্রভাব 
জাহ্ুবীর ফেন-লেখা 
পরিচিতি 
সম্পক্ত 
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টৈ. প. পট্রনায়ক 
রা, সো গণ গ্রহাবলী 
প্রাস্তিত 
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কাব্যকুঞ্চ 
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হবে 
মাঁলঞ্চ 
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হিন্দীতে স্র্যকাস্ত ত্রিপাঠী 
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ছায়্াবাদী 
শচ্চিদানন্দ 

নিদর্শন 

অন্তহীন 

ছুলুনী 

উদ্ধৃত 

সাত মাত্রার পর্বের 
বৈ. না পট্টনায়ক 
রা. মো. গণ গ্রস্থাবলী 
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পঙ্ভি আছে 
৫ আখো যেখে 
২৪ ছন্দোবদ্ধের 
১৪ ৬4১৩ 

১৩ চলা রহী 

৭ গীতকুঙ 

১৭ দৃষ্টপ্রতি 

২৪ একাত্বই 

€ পঢ় 

১৬ প্রসাদ 

€ শীর্ষক 5%112016 

€ জক্ুন্ন 

১৬ প্রাধাস্ 

২ ধামানি 

১৩ ৪শ-৪+৩ 
১১ ক্ষুন্ন 

৬ সিংহদের 
শেষ নামেই 

৭ ১৪৯৬৮” 


২৮ সম্ভাবনাতই 
২৯ ছন্দে প্রতিভার 


রবীন্নাথ ও পূর্বাঞ্চলীয় চার ভাষাঁর ছন্দ 


হবে 
আখো মেখে 
ছন্দোবদ্ধের 
৮+-১০ -৮ ১৮ 
চল রহী 
গীতগ্তঞ 
প্রতি দৃষ্টি 
একাস্তই 
পট়ি 
প্রসঙ্গ 
১1181 
অক্ষ 
প্রাধান্ত 
ধামালি 
৪7৩ | 
ক্ষুণ্ন 
সিংছের 
নামই 
১৯৮৩ 
সম্ভাবনাতেই 
হন্দ-প্রতিভার 


গ্রন্থাটতে বোদিক সংস্কৃত-প্রাকৃত ও অপভ্রংশ ছন্দের সঙ্গে 
হয়েছে। বাংলা, অসমীয়া, গুঁড়য়া এবং হিন্দী ছন্দের 
প্রাচীন ও মধ্য ষুগের স্বরূপ তুলনাত্মক দষ্টতে বোঝার 
ও বোঝাবার চে্টা লাক্ষিত হয়। উচ্চারণভেদের জন্য এই 
চার ভাষার ছন্দে পার্থক্য সুস্পম্ট হয়ে উঠেছে। তব 
তাদের মধ্যে এক্যের সুরও শোনা যায়। আধ্ানক যুগে 
রবীন্দ্রনাথের ছন্দ প্রতিভার স্পর্শে কেবল বাংলা ছন্দই 
নয়, প্রতিবেশী অসমীয়া, গঁড়য়া ও হিন্দী ছন্দও আধাঁনক 
হয়ে উঠেছে। কিন্তু এই আধ্ানকতার স্বরূপ 'ি, তা 
[িভাবে সম্ভব. হয়েছে, বাংলা, অসমীয়া, গাঁড়য়া ও হিন্দী 
কাব্যকানন কিভাবে নবনব ছন্দকুসূমে আমোঁদত হয়ে 
উঠেছে-_এ সবই তুলনাত্মক দৃষ্টিতে তুলে ধরা হয়েছে। 
স্পঙ্ট হয়ে উঠেছে-_ জাতীয় সংহাতির-একাঁট অনুপম 
অধ্যায়। 


গতাশি টাকা 19)0খ--81-247-00125 


